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समपण 

दिवग्त पूज्य बे ००) 

तथा ' 

पूर्व-संणिनों तारावन्तो की 
पुण्य स्मृति से 


डॉ० सूददेव हसा, जागरूक शिक्षक शौर लगनशील विद्वान्‌ हैं! भारतीय 
नारी-जागरण में उनकी सहज रुचि रही है। प्राचार्य चतुरसेन के उपन्यास्तों वा 
चारी-जाएृति का स्‍झोज-पुक्त सन्देश उन्हे इधर सोच लाया है। शोषवाल मे मैं 
उनयी अध्ययनन्तलरता भौर विषय के प्रति निशछ्ठन निष्ठा से प्रभावित हृप्रा 
हैँ । 

प्रस्तुत पुस्तव' 'उपन्यासव्रार चतुरसन ने नारी-पात्र' में डों० हत ने चतुरसन 
की बला को स्कुरित बरवे वाली प्रेरणशा--तारो--के स्वरूप भौर उनकी रचना- 
प्रक्रिया में उसवी भूमिका पर विचार किया है ।--औशोप-प्रायं रचना वे! तत्र 
(मेकेनिक्म) बा उद्घाटन होता है।॥ 'तत्र'ं ये उद्पाटन-श्रम में डॉ० हस 
उपस्यासवार वी मनोभूमि, उसने युग भौर उसने बला तत्वों बी गहराई में गये 
हैं। उन्होंने चतुरमेन के प्रतिनिधि नारी पात्रों वा विश्लेषण बरवे स्पप्ट बिया 
है कि ये बहुरगे होते हुए भो रचविता बी मूल घारणा में उद्भूत हैं। उन्होन 
यह भी दर्शाया है कि उपन्यास मे विविध तत्त्वों वे श्ररण में चतुरमेद बी नारो- 
विपयक मान्यता बौन-सा रूप क्गि प्रवार घारण बरती है । 

पुस्तक डॉ० हस वे झालोचनात्मय झध्ययन, परिपक्व निर्शय क्षमता तथा 
साहित्यिक प्रभिव्यक्ति की परिचायय है। प्राशा है, हिन्दीन्‍्जगत्‌ में इसशा 
समुचित स्वागत होगा । 


रौडर , हिन्दी दिमाग, डॉ० इझशिमपण सिहल 
बुरदषो 4 विष्यविद्यांसय, (एम्‌० ए०, पो-एच० डी०, डी* विट॒०) 
मुयक्षेत्र 


दिनाव' ४ जनवरी, १६७४ 





आचार्य चतुरसेन का सुप्रसिद्ध उपन्यास 'गोली' साप्ताहित हिन्दुस्तान, 
दिल्ली में धारावाहिक प्रकाशित हुप्रा था । उपन्यात्त की हर वित्त में नाते के 
व्यक्तित्व का कोई ने कोई पक्ष उद्घादित होता चचता था। प्रमहाय सारी, 
विषम परिस्थितियों मे, किन प्रीडाओो को मेलते के लिए विबच्च होती है, उप- 
न्यास इस तथ्य का सामिक उदाहरण भा। शोय-वर्ता के हृदय मे चतुरलेत के 
अन्य उपत्यासों को पढने की इच्छा जग्ी । बह उतवे साहित्य से ज्यो-ण्यों परि- 
जित होता गया, उसे जान कर हंप॑ हुमा जि चतुरसेन जैसे समर्थ बलावार वी 
मूलरप्टि नारी पर रही है । 

मानवन्जीवन-परम्परा वो भ्रक्षुण्ण बनाये रखने मे नर-नारी, दोनो भ्रारियी 
बे सहयोग रहता है । किन्तु पुएप भपनी विशेष शवित झौर सर्प क्षमता दे' 
कारए जीवन-व्यापार मे भ्रग्रणी इप्टिगोचर होता हैं भौर नारी पृष्ठभूमि मे 
रहवर, उसचे सहायक की गौछा भूमिका वा निर्वाह करती जान पड़ी है। 
इतिहास और वर्तंभरान जीवन का प्रवलांकन करने पर भी यही अनुभव होता है 
कि नारी पुरुष पर निर्भर है । उसका श्रपता स्वतत्र भ्रस्तित्व॑ तही है | यह पुरुष 
की बनाई समाज-व्यवस्था में प्राय पोडित्त भौर प्रवांडित होती रही है। आधु- 
जिक युग में समाज के पोडित पर्ग के प्रति विद्या रको भोर साहित्यकारों भे विशेष 
सह्ृदयता जग हैं। चतुरसेन में यह चेतना द्रष्टव्य है । 

चतुरसेन हिन्दी के लब्ध प्रतिप्ठ ऐतिहांसिश तथा सामाजिक उपन्यास- 
कारों में मिने जाते हैं। उनकी रघताग्ो पएर निरन्तर विचार होता रहा है 
अतेक घोटे-बढ़े अ्न्ध तथा लेख उनके इतित्व पर प्रकाश डालते रहे हैं। डॉ० 
घुभकार कपूर का शाप-प्रवन्ध 'थाचार्य चतुरसेन का ऊथा साहित्य” (प्रकार्यित 
सम १९६५) इस दिद्या में उल्लेखनीय वायें है। उन्होंने चतुर्सेन के रथा- 
साहित्य का विवेचद विश्लेषण करते हुए उनके व्यवितत्व के प्रताश में उसवी 


(॥) 


विशज्ञेपतामो को स्पष्ट विया है। चतुरसेन वे विशद क्या-साहित्य वे प्रध्ययन 
में यह ग्रथ सहायब है, किन्तु चतुरसेन की बला यो स्फुरित करने वाली उनकी 
मुलप्रेरशा--नारी वे स्वर्प तथा उनको रचना-प्रक्निया मे उसवी भूमिका 
वे धिषय भें विचार एवं विदेचन का झभाव यथावत्‌ बना हुप्ता है। इस प्रभाव 
को दृष्टि मे रसते हुए झोघ-दर्ता वो प्रस्टुत शोध-वाय्य मे प्रवत्त होने बी प्रेरणा 
प्राप्त हुई । 

अपने झ्ययन-सनन वे! पतस्वरूप लेसव इस निष्वर्ष पर पहुंचा हैडि 
चतुरसेन को धारणा है कि नारी पुरुष वी झाश्विता भोर भोग्या नहीं है--वह 
वास्तव में उसझ्री पूरक है, सहचरो है, भोर मूलत उसकी प्रेरणा है। चतुरसेन 
वे बत्तीस--छोटे, बडे, भौर बहुत बड़े उपन्यासा से, सौ में ऊपर विखरे हुए 
उनके प्रतिनिधि नारी-पाछो का, भ्रनव रप्टियों से भनेकानेव बार प्रध्ययन 
बरने पर लेसक इमी निष्कपं पर पहुँचा है हि ये नारो-रूप विविध श्रौर बहुरगे 
होते हुए भी रचपिता बी मूल घारणा मे कही न वहीं जुड़े भवष््य हैं | चतुरमेन 
वी मूल धारणा वे स्पष्टीकरण तथा उस धारणा बे, विभिन्न उपन्यासों वे 
संदर्भ मे क्रमश नारी-छूप में परिणत होते की प्रक्रिया के प्रत्यक्षीशरण पर 
लेप वा निरस्तर ध्यान रहा है। उसने जानने वा प्रयत्न क्या है हि का, 
सामाजिव' परिस्थितियों पुरुष प्राभों तथा उपन्यात्त वे! जीवन दर्शन के प्रवरण 
में चतुरसेन बी मारो विपयत्र मास्यता कौन-सा रूप विस प्रकार घारण बरतो 
चलती है । 

एक विन्न ने ठीक हो बहा है कि शोघ कार्य रचना व तथ (मेरेंनिस्म) वा 
उद्धाटन है । तन्त्र बे उद्घाटन से रचना वा रहस्य प्रवाश मे पाता है। रुप- 
रचना रचयिता की गूड, दुर्गंस मानसिक प्रक्रिया वे सयोजन की देन है। इस 
पर विधार बरते समय शोधार्थी मानव-मनोभूमि, उसकी मृत युग घारा तथा 
बला-तत्त्वो वी सूक्ष्म गहराइयों म उतरता है।' इसी प्रकार, लेखय वा प्रस्तुत 
शोध प्रबन्ध में सद्य, रचयिता चतुरमेन की नारो-मम्बन्धी घारणा वा विधिवत 
उद॒पाटन रहा है | इस कूम में उनवा युग, उनता व्यवितत्व तथा उसी उप> 
स्यास-बला स्वत स्पष्ट हुए हैं। तसब वा यह वार सर्वंदा मौजिद है । 

चतुरमेन वे उपन्यामी मे चित्रित नारी पातन्नो या मनोवेज्ञानित्रा प्रध्ययस 
झस प्रवस्ध की दूसरी मोजिक्ता है। भ्रव तक प्राय बॉतिपम उद्घोषित 





१. लेख--'साहिप्पिक भोध : वया धौर क्यो ? 
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मनोवैज्ञातिक उपस्यास्कारों--जैनेस्द, जोशी, भरेय घ्रादि वो दया-कृतियों वा 
ही अध्ययन इस दृष्टि से होना रहा है! इत सबसे सर्वथा भलग सेवे के उप- 
स्पासकार चनुरसेन बे उपन्यासों में भो नारो चरित्री का स्वक्षप क्सि प्रपार 
विभिन्‍म मनोवैज्ञानिक सूत्रों से सवा गया है, इस तथ्य वा उद्घाटन प्रवन्ध मे 
हुथा है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध धाठ प्रष्यायो में विभक्त है। इसके प्रारम्िव दो अध्याय 
मूल विषय को मूमिवा स्वरूप हैं। प्रथस प्रध्याय 'साहित्य से सारी चित्रण की 
परम्परा कै प्रन्तर्गत पदले हिन्दी-पुर्व साहित्य में, फिर आदि एवं सध्यकालीम 
हिखी-मादित में ब्यकत्त नारी-सम्वन्धी रप्टिकोश का विवेचन दिया गया है। 
दूसरे प्रध्याय ग्राचाय चतुरसेन के उपन्यासा में बारी चित्रण की पृष्ठमूमि/ के 
प्रन्तगंत्त उनसे पूर्थ भ्रौर समकालीन छपन्यासों म॑ तारी-वित्रण के प्रमुख पक्षों 
का विवेचत किया गया है । 

तीसरे भध्याय झाचाय॑ चतुरसेन तथा उनका कया-साहित्य' के को सष्ड 
में चतुरसत के रचयिता व्यवितत्व का विग्लेयरश है । इस प्रध्याय के खे' राण्ड 
में पमके उपन्यासों के कथा-तस्तुओों के प्रदाध में वियेष्य नारी पाती शी उद्मव 
प्रक्रिया को दर्शाया गया है । 

चौथे प्रध्याय 'झराचाय चतुरसेत के उपन्यासों के नारीपात्ो का वर्षीरण' 
मरे श्राचायें जो के प्रौपन्यासिक तारी-वात्रो के वर्गीकरण के झ्राधार-स्वरूप विविध 
बद्टिरण पौर प्रतरण पक्षों को ग्रहण किया गया है। वहिंदग वर्गीकरण के 
झलगेंत पात्रों के कया में सहत्व, उसके शारिवारिक सम्बन्ध, सामाजिव स्थिति, 
इतिहास कम और परम्परागत काब्यशास्त्रीय नायिकानओेद के भ्राधार क्रो दृष्टि 
रुपा गया है। भस्तरग वर्गीकरण के प्रन्तगत प्राव्र की व्यक्तित्व-झ्षमता, चारि- 
मिक विशेषता तथा युग परिवेश्व के प्रति जायरूकता को झाघार रूप मे प्रहणु 
किया गमा है । 

बाँचवें प्रध्याय 'प्राचायें चतुरसेन के पौरारिक, ऐतिहासिक उपन्यासों के 
प्रमुख नारी पावों का चारिश्रिक विश्लेषण! मे उनके सभी प्रौराशिक व्रधा 
ऐतिहासिक उपत्यासों के मारी पातों का चरित्र विश्लेषण किया गया है । ये 
उपन्यास भपेक्षाकृत प्राचीत काल का प्रतिनिधित्व करते है | भ्रध्ययंन की सुविधा 
की दूत्दि से त्वा अध्याय के झ्रावार को सीमित रखने के लिए ऐसा करना 
उचित समझा गया है । 

छट्े प्रध्याय 'ध्राचाय चतुरसेन के सामाजिक उपस्यासों के अमुख नारी 
पात्रो का चारिभिक विस्लेष में सभी सामाजिक उपन्यास्नी में भाये प्रमुख 
तारी फ्त्री का चरित्र चित्र किया गया है। 


0) 


सातवाँ अध्याय "प्राचार्य चतुरसेन को नारो चित्रण बला से सम्दन्धित 
है । इसने 'क सण्ड में झाचायें जी वे उपस्यानो मे प्रयुक्त नारी चित्र शेलियो 
का विवेदन किया गया है । ये शेलियाँ हैं--(१) वर्णोतात्मक (प्रत्यक्ष), (२) 
नाटकीय (परोक्ष) तथा स्‍झार्मवघात्मक । झाचार्य जी के उपन्‍्यासों के प्रमुख 
नारी पात्रों के बहिरग स्वरूप के भन्तगंत उनके व्यक्तित्व, रूप एवं वेश विन्पास 
के चित्रण को सोदाहरण स्पप्ट किया गया है। इस भध्याय वे 'ख' सड में 
हारी पात्री वे प्रतरम स्वरूप के चित्र वो विदेचना मनोवैज्ञानिक परिप्रेष्य 
में को गई है । 

“ आठवें ्रध्याय 'पाचाय्य चतुरसेन को नारी विधयक मान्यताएँ मे उपस्यास- 
कार को नारो-इ॒प्टि का भध्ययन के निष्कर्ष रूप में विश्तेषण विया गया है। 
तत्पश्चात्‌ 'उपसहार' में सम्रूर्ण शोध प्रवन्ध के प्रष्ययन का सार प्रस्तुत बिया 
गया है । 

२५ 3 हु 


प्रन्त में लेखक प्रयने शोध निर्देशक, उपन्यास तत्य-वेत्ता श्रद्धेय डॉ० शथि- 
भुपण सिहल, एम० ए०, पी एच० डो०, डी० लिट, महोदय वा प्रनरात््मना 
झाभारी है। उन्होंने स्देव समुचित पय प्रदर्शव बर इस महान्‌ बाय को सिरे 
चढ़ाने भें भपूर्व सहायता को है । लेसवा बे बई बार हतोत्साह हो जाने पर 
श्रद्वेय डॉक्टर साहव वी वरद प्रेरण! सदा ही इस दुर्भेम पारावार को पार करने 
के लिए सम्दल दवतोी रहो है । 

हिन्दी-विभाग के भध्यक्ष ्रद्धय डों० रामेश्वरलांल खष्डेलवात जो बा 
भी लेखक हृदय से धन्यवाद बरता है। उन्होंने सदेव म्राशामय दचनों से सत्सा- 
हित्प वे निर्माए बार्य वी महिमा वताबर लेखत के दृदय में नवचेतना बा 
सचार जिया है। 

स्वर्गीय भाषा चतुरसेन वे भनुज॒ थ्री बद्ध्ेन भी पन्यवाद वे पात्र हैं। 
उन्हें लेखश दिल्ली जाकर मिला भौर उन्होंने सेसक वो समय-समय पर प्ाचाय॑ 
बतुरेन के उपन्यक्ष-माहित्य ठग ताउम्उन्धी परमृुस्य सुझाव देवर झता 
क्या हैं। 


अध्यक्ष--हिन्दी विभाग, -- सृतदेव हंस! 
गवर्नमेट दालेण, 
भाततेरदीटला 


विषय-सूची 


प्रथम अध्याय 
साहित्य भे गारी-धिप्रएा को परस्परा १२६ 

१. बारी . परिभाषा एवं स्वरूप विकास 
३२... भारतीय जोवन-पद्धति में नारी का स्‍्वान 
३ हिल्दीवूवें साहित्य में बारी घित्रण : 

(क) देवी रुपा नाछी._ (ख) मातृ-झुपा बारी 

[7] पहती-छूपा नादी.._ (घ) हन्या-रूपा बारी 
४... झादि एवं मध्यवालीय हिन्दी साहित्य में तारी-दित्रण 

निष्कर्ष रर 


द्वितीय भ्रध्याय 
प्राघाएं घतुरसेन के उपस्याधों मे नारी चित्रण की पुष्ठूसि २७-५४ 
९. हिल्‍्दी-उपत्यासो में तारी-चित्रण ढा स्वरूप 
(क) चतुरणेत हे पूर्व के उपत्यासों में मारी-चित्र् 
(मे) चतुरहेन के समकालीन उपस्यागों में नारी-चित्रण 
([) वेमचर्द के उपस्याशों से करी चित्रण 
(३) दृल्दादगल्लाल वर्मा के उपन्यामों में नारी चित्रण 
(३) उद्र के उपन्‍्यासों मे नारो-चित्रए 
(४) जेनेद्र के उफ्यासों में तारीनवितरस 
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तृतीय श्रध्याय 
भ्रादार्य चतुरसेन तथा उनका कथा-साहित्य 
(क) चतुर्मेन डी जीतन-रेखाएँ एवं व्यक्तिल 
[प) चतुरतेन वे उपस्यातों की प्रामाशिक तालिशए तमा उसके 
उपस्मारों के क्या-तस्तुओो के' प्रवाक्ष में विवेष्य वारी- 
पात्रों को उद्मब प्रक्रिया 


2६६३ 


छ्ज) 
चतुर्य अ्रध्याय 


चतुरसेन के उपस्यादों के सारी पारों रा दर्योद रण ६४११६ 
वर्गीकरण के ग्राघार 
है. बहिरग वर्भीरुरण 
(क) उपन्यास क्या में महत्त्व वी रप्टि से 
(१) प्रमुव ध्यवा सजीव नासी पात्र (२) गौरा-यात्र 
(३) सामान्य तारी पान (क्या में उपव्रणमात्र) 
(से) पारिवारिक सम्बन्धों की दृष्टि से 
(१) मी रूप से चित्रित नारो पात्र (२) सोतेबी माँ-त्प 
में चित्रित नारी पात्र (३) पुत्नीरप में चित्रित नारी पात्र 
(४) बहिन रूप में चित्रित नारी पात्र (५) पत्नी रूप 
में चित्रित मारी पात्र (६) नतद रूप मे बिश्वित नारी 
पात्र (७) भाभी रूप में चित्रित नाटो पात्र (९) जेंठानी 
रूप में चित्रित नारो पाज (६) देवरानी रूप मे चित्रित 
नारो पात्र (१०) सास रूपए में चित्रित मारो पात्र 
(११) पुश्रवधू रूप में चितित नारी पाठ (१२) सपत्नी 
रूप में चित्रित नाते पात्र (१३) साली रूप में चित्रित 
नारी पात्र । 
(ग) सामाजिक स्थिति की इप्टि से 
(१) प्रेमिकाएं... (२) वेश्याएँ 
(३) सेविकाएँ (दासिया).. (४) इुद्ठनियाँ 
(ध) इविहास-क्रम की दृष्टि से 
(१) पोराशिव चारी पात्र (२) ऐलिहासित्र नारी पात्र 
(३) पस्‍्राघुनिर नारी पात्र. (४) विदेशी नारी प्राप्त 
(ड) परम्पागत नायिता भेद को दृष्टि से 
(१) स्वत्ीया.. (२) परवीधा. (३) सामास्या 
२. पन्तरग वर्गीवरण 
(व) ब्यक्तित्य-क्षमता वी दृष्टि से 
(१) परिस्थितियों को प्रभावित बरने वाते भादी पात्र 
(२) परिस्थितियों से प्रभावित होन वाले नारी पात्र 
[स) चारितित वैडिप्ट्य को दृष्टि मे 
(१) उद्दात-्चरित्र नारी पात्र (२) होनचन्त्रि नारो पाठ 


छा 


[ग) युग प्रशाव को दृष्टि से 


!. युग परिदेध के पति जागहूक मारी पावर 
(३) राजनीतिक दृष्टि से जागर क वारो पात्र (छ) आगा- 
जिके क्षेत्र में सक्रिय बारी परात्न (ग) नारी भ्रधिवारों वे 
भ्रदि जागए के नारी पात्र (घ) नारी-करतंव्यो दे प्रति जाग- 
झुक नारी पात्र (४) वेचारि दृष्टि से ब्रदुद्ध तारो पात्र 
२. दुप परिवेश से तटस्थ, अपने मे तीमित चारो पात्र 


तिप्फरँ (१७ ११६ 
परचम प्रध्याय 
झराधाय चतुपसेन फे पौराशिक ऐतिहासिक उपस्या्ों के प्रपुपत 
जारी पात्रों का चरित्र विश्लेषण १२० १७२ 
वात-वर्गतिरण 
(१) प्रसाधारए नारियाँ-घद्धमद्रा, मातगी, कुडो, चोला 
महारानी एलिज।वेप, क्ोभना, प्रम्दशाली । 


(२) खच्दन्द, विल्लातितों भारिया--दंत्यदाला, पूर्षणुखा, मेरी 
स्टुप्रदं, जहाँघारा। 

(३) पुटलोतिर नारिया--मादाम दूपुस्‍्दू, केग । 

(४) पीडित नारियाँ--झुदसिया बेगम, कमतावतो, देवतदेवी, 
मल्थिरा, नन्दिगी, सुतयना, मजुघोषा, कु० विवियाता ) 

(५) ख्ाभिमातिती सारिया--इच्छवीकुपारी, सीज्ावढी, 
नाशिकादेदी, कलिगप्रेदा, बेगम प्राइस्तालाँ, कक्रेयी, 
सयोगिता, जीजाबाई, सीता, छुमदा । 

(६) शी तारियाँॉ--मायावती, मच्दोदरी, सुनोदवा । 

(७) योद्धा वारियाँ-- मगणा, म० सद्ष्मोदाई । 

(६) मादवतावाशती मारियाँ--सम्राही नागाडो, परोरेंस 
बाइटियेन 

(६) शहित, लागमयी गारियौं--ब्राचा, गंगा । 

शौरा पाज>- 

मन्यरा, रोहिए, इसी, पार्वती, गोमती, तत्दकुमा री, समह 
देगम, गुर्जर कुमारी, म० टोघमणि। 
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(छंण 


पृष्ठ झध्याय 
पाचाय चतुरतेन के सामाजिर उपन्यातों के प्रदुस नारी-पाशें 
का विश्लेषण 
पात्र-वर्गकरस 


(१) प्रवच्चिता भारियाँ-ग्रुलिया, चद्धमहल, रुवरो, जोनत, 


भगवती बी दहू, शथिकला, पनाम गारो, पदुझा, मरता। 


(२) विधवाएं--नारायणी, भगवत्रो, मालती, सरला, बैशाव की 


माँ, सुशीला, दुमुद 


(३) वेश्याएं--केसर, जोहरा, चम्प्रा, दी हमौदन 
(४) परम्पराशील मर्यादागादिनी, नारि्य--लेदी शादोताव 


प्ादि। 


(५) बर्मंठ वारियौ--मालतो, विमलादेवो । 
(६) स्दामिमातिनों नारिएॉ--रावो चन्दरुशरि । 
(७) प्रगविभील प्रमाजसुधारक्त वारियौं-राघां, रव्िमणो, 


मोलम, रमावाई, राज ॥ 


(८) विदेकमयी त्रिया--सोलादतो, चस्द्किएए, माया, हृस्त- 


चानू, छुपा । 


(६) माुविद नारियौ--मालतों घ्ादि ।) 
(१०) स्वच्छन्द नारियाँ--भाशदेवी, माया, रेखा । 
गोण-ात्र--मगवती प्रादि। 
निप्क्पं 


पघादाई उतुरसेव को नारो चित्रत-रस्ता 


ड्ण 


सप्तम प्रध्याय 


को भाग 


«» वित्रश-वला से तात्पय-- 
» चतुरतेन दो नारी-चिप्रण-शैलियाँ--(क) दर्रनात्मम घरएदा 


प्रह्म्त शेरी (से) प्रोक्ष भयदा नादेशीय शलों [ग) प्रात्म- 
इयए्मक शेली 


« प्राचाय॑ चतुस्तेन झे उपन्‍्यात्ों में वारोविधरा वा बहिरग 


सरूप--() सामान्य ब्यक्षित्व-चित्रश (से) रूप-दित्राण 
[ग) वेश-विन्यान-चित्रर 


(१) पैसशिर वारिों को देशमूए (२) दरौदगानीन नारियों 
ही वेशभुप [ह) मष्ययुरीन नारियों ढी वेशदूएा (४) देव- 
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रेघ्प्न्च२ए 


ए्शे 


दासियों की येमेमुण (५) संतियों वी वेशभूषा (६) माधुनिक 
नारिशें की वेशभूषा (७) प्रन्य विश्विप्ट वर्गोय नारियों की 
वैध्मूपा 

(घर) सामान्य प्राम्य नववधु दा वेश विन्यास (भा) 

वेश्याप्रो को वेशभूषा (इ) विधवा वारियों को वेशभूया 
(५) दिदेशी नारियों की देशमूया 

(प) बौद्धिक एवं (ड) चारिकरिः गुणों का पित्रण 


गा भाग 
४. भांचार्य चनुरसेन के उपन्यास्रों में धारी पात्रों के प्रतरग 
ह्वष्त्प व (म्ो॑ज्ञानिक) चित्रण 
(क) साहित्य पभोर मनोविज्ञान (पल) मतोविज्ञान श्ौर 
उपन्यास (गं) उपस्यासो के पात्र चरित्र चित्रण में मनोवेज्ञा- 
नितता (घ)मनोविज्ञान के प्रमुख सम्प्रदाय भौर उनके धिद्धान्त 
(१) मनोविश्तेषणवादी सम्प्रदाय 
मनोविज्ञान चिन्तन की चार महत्त्वपर्श ब्रातें-- (१) लिबिडो, 
इडिप्स, इलेक्रा (२) सानविद व्यापार-रतर--प्वेतन, 
प्रवचेदन, वेदन (३) मनोवृतियों के जीवन ता मरण चृत्ति 
बर्ग (४) चेतन झचेतन को प्रध्यवर्ती ्रवस्था बे! सापान वेबल 
स्वत्व, स्वव्व, उपरिस्वत्व, मनोव्यापार-उदात्तीकरण प्रादि 
असाधारण चित्त वृत्तियाँ 4 
अद्ादारण व्यवितत्व--क्ान्विकारी भौर विद्रोही 
(२) सम्पूर्णतावादी सम्प्रदाय 
(३) आचरणवादी धषम्प्रदाय 
(४) आवाये अतुरसेत के गारी घरित्रो में मनोवैज्ञानिर घिद्यन्तो 
की श्रववारणा 
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प्रथम अध्याय 
साहित्य में नारी-चित्रण की परम्परा 


१ नारी : परिभाषा एवं स्वस्प-विकास 

प्राणि-जगत्‌ में 'नारी शब्द 'नर” के समानान्तर है। इसका प्रयोग स्वरीलिंग- 
ब्राची 'माद' झणियो के प्रतीक रूप मे होता है। बिन्‍तु साववन्समाज में 
“नारी” छघब्द इस सामान्य प्र्थ से गृहीत नही है, बयोक्ति उसका स्थान नरसे 
कट्दी बदतर है ।' कोमलता, दृढ़ता, हपृह्मा श्रावि गुणा मर की अपेक्षा नारी मे 
विशेष थाये जाते हैं । यही नहीं, रूए-श्रावार, छरीर सगठन, बाय व्यापार एवं 
जीवत-यापन वी विविध स्थितियों मे नारी विधाता की उच्चतम परिवल्पना 
सिद्ध हुई है। पार्ददी, गार्यी, सीता, साबियी, महारानी लड्मीदाई श्रादि दारिया 
इन्ही भादशों की प्रमारा हैं। 

भारतीय वाइमय में तादी के लिए प्रनेक नाम प्रचलित हैं। उनते उसके 
समग्र स्वरूप के विभिन्‍न फश्नो का बोध होता है । नर प्रथवा तर पर्म से सम्ब- 
>धित होने के कारण उसे बारी कहां गया है। नारी नाम ही के कारण प्रता- 
यास मर प्र्थात्‌ पुर्ष से उसका सापेक्ष सम्बन्ध जुड जाता है। इस दरह नारी 
शब्द स्वत सम्पूर्ण अयवा सर्वथा निरपेक्ष श्र्थ का बोधक नहीं, वरन्‌ उसमे 
शक्ति, सौन्दर्य और शालीजता ग्रादि वे सब तत्त्व समाहित हैं, जो पुर॒प से सम्ब- 
औन्धित हैं। दसके अतिरिक्त अपने देहिक एवं मानस्तिक विश्विष्ट तत्वी के बारख 
उसमे ग्रथाधिक्य भी विद्यमान है। ऋग्वेद मे मारी को “मेना” कहा गया है, 
बश्ोकि उसे पुरुष सम्मात देते हैं ।। इसमें लज्जा-मात्र का विशेष उद्देक होते के 





१५ एक नही दो-दो माश्नाएं, नर से वढ कर नारी ।--युप्त, द्वापर, पृ० ३१॥ 
२ 'मायन्वि एचा पुरुषा ॥--निरक्त, रे, २१, २। 


२ आचाय॑ चतुरसेन के उपन्यासों में नारी-चित्रण 


कारण यह स्त्री कहलाई है । जब नारे स्वय को पुरुष के प्रति समपित कर 
देती है, तब योपा नाम की झधिकारिणी हो जाती है ४ एक झोर बह पुरप को 
मत्त, पुलक्ित झौर हपित करने मे समर्थ होने के कारण प्रमदा वहलातो है' 
दूसरी मोर स्वय लाससामयी होने के प्राथ-साथ पुस्षों मे लालसा जागृत बरन 
के कारण “'ललना नाम ग्रहण करतो है। नारो मानप्रिय होन के कारण 
“'मानिनो' है भौर वामना जगाने वालो होने से 'कामिनी' भी है । 

ये सभी नाम नारो वे मुग्धवारी पग्लावर्षए तत्त्व वी ओर इगित बरते हैं। 
इनका मानव-मन की रागात्मक चेतना स सीधा सम्बन्ध है। मानव वे राग- 
जगत्‌ भे नारी सर्वत्र उच्चतम स्थान वी अधिष्ठात्री है। बिन्‍्तु उसके ये माम 
उस्ते पुर॒प के घ्ालम्वत त्तत््व् तर सीमित रखते हैं, झत्रा उसकी समप्रता वे सूचक 
नही हैं । 

उसके प्रत्य अभिधानों वा स्वरूप-विश्लेपएं भी मावश्यव है। नारी, जीवन 
के हर क्षेत्र मे, समान रूप से वार्य सक्षम होने के कारण सर्वत्र पुरप के तुल्य 
रहने की मधिवारिणी है। वह पुरुष बी प्नुगामिनी-मात न होबर सहधर्मिणी 
झोर 'सहचरी” भी है । पुरुष के साथ रहत झौर चलते समय उस सदा उसके 
साथ रहना होता है! पुरुष का दाहिना हाथ कर्म झौर पुरुपाथ का प्रतीव है त्तपा 
बाया हाथ विजय झौर सफ्लता का ।'* नारो पुरुष की शबित, ज्योति भौर सिद्धि 
को प्रतोक है ।' झतः उसका स्थान पुरुष वे वाम पाइव में है। इसीलिए उस 
'वामा' कहा गया है। नारी गृहलक्षेत्र मे पुरुष वी प्रपेश्षा भधिक दायित्व वा 
निर्वाह करती है, इस कारण उसका नाम “गृहिणी' भो है। वह माता, पत्नी, 
पुत्नी--सभो रूपो में पुरुष वे लिए सम्माननोय है, भत' वह 'महिला' के हलाती 


है ।" 





१. “ए्त्रिय, स्त्यायतेः मपत्रपणक मंशः /-निरज्त, ३, २१, २। 
२. 'योपा यौते मिश्रणार्थस्थ, यौति मिथ्रीभवर्ति, 
योपति पुमाप्तम्‌, साहि मिथयति झात्मान पुरपेण सावम । 
ससदइत-हिन्दी-कोश, वामन शिवराम प्राप्टे, पु० ८४१ 
- प्र उपसगग, मद्‌ हर्पग्लेपनयों , मिद्धान्दबौमुदी, पृू० ३७७ । 
नस ईप्सायाम्‌, सिद्धान्तरोमुदी, पृ० ४६० । 
« ॒ृत में दक्षिखें हस्ते जयो में सब्य झाहित ।--प्रथदंवेद, ७, ५२, ८। 
यो देख रहे थे राम प्रटल घनुरागी | 
योगी के घागे झवस ज्योति ज्ये जागी ।-यगुप्त, सावेत, भष्टम सर्ग, 
पृ० २१६१ 
७ 'महु-+इलच्‌ +टाप्‌', वामन सदाशिव घाप्टे, सरइत हिन्दी कोश, पू० ऊद८ । 


अत टुदए. मु 


साहिस्य मे नारो-चित्रण वी परम्पय हु 


सारो बे इन मिन्‍न भिसन नाम रूपो वे भ्राधार पर, उसके स्वरुप वी परि- 
बब्पना वी जा सकती है। वह प्रहपंबारिणी मानवी, जिसमे लब्जा, रागात्मव' 
चतना, वमनीयता एवं मानाई व्यवहार दक्षता है, पूर्ण नारी” वहलाने की अधि- 
कारिणी है। इसवे प्रतिरिकत पुरपनमापेक्ष पूर्ण त्व की प्रनिवार्यवा उम्रके साथ 
निमगंत सम्बद्ध है। नारो का यह स्वरूप दविवर भ्रसाद की इन पक्ितयों से 
पूरंत साकार हो उठता है-+ 
'नारी तुम केवल थद्धा हो, विश्वास-रजत नग-पंगठल मे) 
प्रीयूप-सोत भी छड़ा करो, जीवन के सुन्दर समतल में ॥ 
मानव जीवन का सच्चा सौन्दर्य इसी नारी! नाम मे निहित है। स्त्री तो 
प्रपने माम से क्री कोमत भ्रौर मजुब है इसीलिए महाप्राण निराला ने वहा 
है--'साहित्य वे एवं पृष्ठ में एवं विकच नारी मूति, तम के अतल प्रदेश में 
मृणाल दण्ड की तरह अपने शत-शत दलो को मकुचित-सपुटित लेकर, बाहर 
प्रालोक के देश मे, श्रप्ती परियूर्शता के साथ खुच पढ़ती है । जड़ों में प्राश' 
सचित हो जाते हैं प्ररुप में भुवतमोहिनी ज्योति स्वरूप नारी ॥! 


२ भारतौय जौवन-पद्धति से नारी का स्थान 

भराग्तीय जीवन पद्धति वी समग्र गरिमा झौर श्रयंवत्तः वी ग्राधार भित्ति 
परिवार परिकल्पना है । उसकी सार्थंकता नारी के वित्ा सन्दिग्ध है। जननी, 
जाया और णीवन समिनी जँसे रूपो में वह परिवार वो सचालिका है। 
भारतीय विधान-सहिता के तियामकों में प्रसिद्ध महपि मनु ने मोपणा की थी 
कि जहा नारियों वो पूजा होती है, वहा देवता रमणा करते हैं।" वेदिक 
वाइूसय में कहा गया है कि स्त्री ही घर है।" दतरेय ब्राह्मण में मारी को सवा! 
के पद पर प्रतितिठित करने उसकी सद्दिसा पुरुष के समयक्ष स्वीकार की गई है ।* 
शतपथ ब्राह्मण के ग्रस्तगंत जीवन के हर क्षेत्र में नारी ग्यौर पुरव की समवक्षता 
का झाख्यान करते हुए कहा गया है--'स्त्री और पुर्ष दाल के दो दलो वी 





१. जयशबकर प्रसाद, कामायनी, सज्जां स्ये, पू० बडे । 

२ निराला, प्रबन्ध पदुसम (रूप और नारी शीर्षक लेस), प० ७रे । 

३, 'यत्र नाय॑स्सु पुश्यन्ते, रमन्ते तत्र देवता (--ममुस्यृति, ३, ५६-४७ ! 

४ “जायेदस्त मघबन्‌ स्सेदु योनि स्तदित त्वा युवा हसयों वहन्तु ९ 
ऋग्वेद, २, १३, ४ | 

४ ऐतरेय ब्राह्मण, ३, ३, १॥ 


है. आचाये चतुरनेन के उपन्यासों में नारो-चिवरण 


भाँति हैं।' उपनिषदों मे इससे भी एव पग भागे दटकर, सूप्टि को सम्पूर्स 
रिक्‍्तता को पूर्ति स्त्रो से मानी गई है +* 
भारतोय जीवन-पद्धति का भौतिक टाँचा झनेकघा आध्यात्मिक चेतना से 
झावतं से मधिप्ठित है। भारतोय दर्शन प्रद्मवति झौर पुरप दे सयोग से सृष्टि 
की उत्पत्ति मानता है । उसके झनुमार नारो प्रद्वति-रूपा है। गीता भे इसी सत्य 
का पुनरास्यान घनेक रूपो में हुम्मा है ।' मानब-जीवन वी श्रेप्डतम गरिमा जे 
विधायक तत्त्व विद्या, वैभव, तेज झौर पराक्रम भाद को भारतीय मनीपा ने 
विभिन्‍न देवियो के रूप में प्र्धात्‌ नारी-साम से झभिहित किया है। सरस्वती, 
सह्ष्मी भौर दुर्गो नाम इन्हीं विभूतियों के प्रतोक और पर्याय हैं। भारतीय 
मनीषियों को दृष्टि में जीदन का काई भी पुष्यकर्म नारी वे विदा सादर नहीं 
माना गया है । इसीलिए थीराम को भझश्ठमेघ यज्ञ के श्रवेसर पर सीता वी 
झनुपस्थिति में उस को स्वरा मूति को सहभानिनी बनाना पड़ा ।' भारतीय काब्य- 
शास्प्रकारों ने बाध्य के विभिन्‍न प्रयोजनों पर विचार बरते समय उसे 'कान्ता- 
सम्मत उपदेश-ुक्त' बता कर स्पप्ट कर दिया है दि कान्म बी लोकोत्तर 
झानन्द-विधायिनी शक्ति का भूल भाधार भी कान्ताभाव प्मर्यात्‌ नारी-भाव है । 
इस प्रकार भारतोय जीवन-पद्धति के सभी पक्षों मे नारी का बचस्व 
असन्दिग्ध रूप से स्वीह्ृत है। किन्तु क्या प्रत्येक युग में नाये को जीवन पर 
समाज में उसका उपयुद्तत स्थान मिलता रहा है ? इस प्रश्न के उत्तर की खोज 
में हमे विभिन्‍न युगो मे रचित साहित्य वा प्रवलोरन बरना होगा, क्योंबि 
साहित्य वो जिस जीवन का दर्पण वहा गया है, नारी उसदा झनिन्न झग है । 





१. शतपथ ब्राह्मण, १४, ४२, ४५। 
“झम्माकाश टस्लत्रिया पूर्यते /--वृहदारण्पकोपनियद, १४, ३ । 
है. (ब) ए्श्ृति सवा मवष्टम्प विमृजामि पुनः पुन 7 
+श्रीमद्भगवदगीता, ६, ८। 
(ख) “मयाध्यक्षेण प्रद्वतिः सूयते सचराचरम्‌ ॥' 


+चही, ६, १० ॥ 
४. परम वर्म बछु कोजई, सकल तरशि के साप । 
ता बिन जो कद्दु वीजई, निष्फ्ल सोई नाथ ॥ 
करिये युत भूषण रूपरदी । मिथिलेश सुता इक स्वर्णेदी का 
+-वैशवदास, रामचन्दिरा, पृ० २३७ । 
५. सद्यापरनिद्‌ तये वाल्ता-सम्मितवयोददेशयुजे 7 
+-मम्मट, काब्यप्रराश, रै२ । 


साहित्य भे नारे वित्त वो परम्परा भू 


३. हिन्दी-पूर्व साहित्य से नारो-चित॒ण 

भारतीय साहित्यघारा का उद्गम वेदों से सर्वमान्य है । इससे पश्चाव 
ब्राह्मस-ग्रयो एवं उपविषदों में से होती हुई यह साहित्य-बारा रामायरां श्रौर 
महाभारत में ग्रारर पर्याप्त गहन भौर विस्तोण हो जातो है। तदुपरान्त स्मृतिया 
पुराणों श्रोर बोद्ध-प्रश्यो म विविध रूप प्रावार ग्रहण बरती हुई यह घारा 
लतित सस्कृत-माहिस्थ सिन्‍्धु में समाहिक होती दिसाई देती है। वहाँ मे इसका 
रूपान्तरण विभिन्‍न ग्रपअद्यों में होता है। उतसे प्रधानत सभी आधुनिक 
भारतीय भाषाओं वा विवास हुथा है हिन्दो उनमे से एम प्रमुख भाषा है । 
हम प्रकार हिम्दो-पूर्व की साहित्यिव परम्परा श्ति दी एवं सुसमृद्ध है। 
इसमे भ्नेत़ सहद्लाब्दियों बे भारतीय जन-जीवन का विविध प्रकार हे विधद 
बित्रस हुआ है। तारी-चित्रण भी उठी जन-जीवन के चित्रण में समाहित 
है। 

प्राचीन भारतीय दाइमय में नारी के श्रनेक छपों का भ्रनेकविध वित्रणं 
हुमा है। उनमे भारी के चार रूप प्रधान हैं-- (१) देवी, (२) माता, (३१) 
पत्नी, भ्रौर (४) हत्या । नारी की उत्तगेत्तर उद्ात्तता की दृष्टि से यह क्रम 
उसवे कन्या रूप से प्रारम्भ होकर देवी रूप तक चरम उत्तर्य को प्राप्त होता 
दिसाई देठा है। भ्राज्या और आस्तिकता-प्रधान भारतीय शब्द शिल्पियों वी 
दृष्टि सर्वप्रथम उसके सर्वोच्च एवं दिव्य आध्यात्मिक रूप से होती हुई क्रमश 
लौबिक-पारियारिक रूप तक पहुँची है ! यहाँ उसी क्रम से उसका विवेचन 
उपयुक्त होगा । 


(क) देवी-रूपा नारी 

बैडिक-ब्राइमय में मारो को प्रधिकाशत देवी-रूप मे चित्र हुआ है। 
बेदों में श्रदिति, उपा, इद्धाणी, इला, दिति सीता, सूर्या, वाकू, सरस्वती प्रादि 
देवियों का ग्रनेकत्र स्तवन हुआ है !' पुराण-युग तक आने-आते देवीहूप/ तारी की 
प्रत्नकिक विभूति का समाहार मुख्यत्” सरस्वती, दुर्गा और लक्ष्मी इस तीन रूपो 
में हो गया | इतके अभ्तिटिक्त विभिन्‍त प्राकृतिक विभूतियों मे भरी किसी न किसी 
दवो-रूप वा आरोपण करके उन्हें विभिन्‍्त नाम दिये जाते रहे यथा, उपा, मध्या 
ज्यीत्स्ता, दिवा, तिशा आदि । परत्तु प्रघानता उन्ही पूर्वोकत तीनो रूपो की रही 
है। भारतीय समाज-व्यवस्था के अ्रन्तगंत श्रचलित बरु-व्यवस्था का इत तीनों 
देवी रूपो से ऐसा लौकिक-पारलौक्कि रागात्मक सम्बन्ध जुड़ गया कि ये जने- 


१ डॉ० गजानन शर्मा--प्राचीन भारतीय साहित्य में नारी, ० ५० । 


ृ झाचाये चतुरसेन के उपन्यासों में नारी-चित्रण 


जीवन का नैसिक झयग सा बन गये । द्राह्मण दर्सणा के लिए सरस्वती, क्षत्रिय 
वर्ण के लिए दुर्गा प्रौर वेश्य वर्ण के लिए लक्ष्मी को झाराधघना उनके जीवन- 
कम का मूल प्राधार बन गईं। दुर्गा के घनन्‍्य विभिन्‍न रूपों वी परिवत्पना ने 
इतर वर्खों के लिए भी देवी-पूजा का मार्ग सुलभ कर दिया। मा ण्ट्य पुराण 
के झन्तगंत 'दुर्गासप्तशती' में झज्ित-रूपा देवों के विभिन्‍न रूपो वा जो पग्राल्यान 
हुप्रा है, वह किसी भी वर्ण, जाति या व्यक्ति बे लिए प्राराष्य हो सकता है । 
विभिन्‍न सहज, नैसगिक प्रवृत्तियों मे भी नारी के इस देवो रूप का गारोपण 
कर लिया गया है । मानव-जीवन वी समूची चेतता, चिस्तना भौर चेप्टाशों को 
इसी देवी रूप! नारी-भावना स झभिभूत मान लिया गया है। “दुर्गा-सप्तशवी' के 
पाँचवें प्रध्याय में देवतामों ने देदी का स्तवन प्रद्नति, भद्गा, रौदा, नित्या, गौरी, 
धादी, इृष्णा, धूम्रा ग्रादि नामों से किया है (! इसके पर्चात्‌ उन्होंने मभी 
प्राणियों मे इसी देवी-रूपा शबिति की सस्थिति विध्णुमाया, बेतना, बुद्धि, निद्रा, 
शुषा, छाया, शकित, तृप्णा, क्षमा, जाति, सज्जा, शान्ति, श्रद्धा, कान्ति, लब्म 
वत्ति, स्मृति, दया, तुप्टि, माता, भाति प्लादि रूपो में मानकर उसकी वन्दता 
की है ।* 

पुराएण-काल़ में उक्त तोनों देवी रूपो के प्रतिरिवत “शिवपत्नो परावंतो' बे 
नाम से एक प्रन्य देवी रूप की भी प्रतिष्ठा हुई। इसे एक मादश्श पत्नी धोर 
सती नारी के रूप में विशेष ख्याति मिली | इसके प्रन्य नाम सती, गौरी प्रादि 
भी प्रस्तिद्ध हैं। परवर्ती सस्ह्ृत साहित्य में सरस्वती वी वदना वागोइवरों देवी 
के रुप मे सर्वत्र प्राप्त है। पार्दती-वन्दना को परम्परा भी दृष्टिगोचर होतो है । 
सीता द्वारा घ्रभोप्ट वर की प्राप्ति के लिए गौरो-प्रूजा वा प्रसंग सर्वेविदित है 

वैदिक, पौराणिक झोर मस्दृत काब्यो में उल्लिखित ऋषि-नारियों, गुर- 
पत्नियो एवं भ्न्य सपूज्या नारियों के नाम भी देवी-सुल्य गृहीत हैं। लोपामुद्दा, 
शार्गी, अनसूपा, मंत्रेपी, भरन्पत्ती, सादगी भादि नाम इस रूप वे प्रपंदाहव 
हैं। इनमे सारी विद्याध्ो मे निप्णात स्‍्रौर वेदमन्त्रो वा साक्षात्तार बरने वालों 
नारियो के नाम यूृहोत हैं! साराश यह है कि देवीरूपा नारी बा यह चित्रण 
भारतोय जीवन भोर साहित्य मे उसकी घनम्प प्रतिष्ठा का द्योतव है । 


(ख) मातृ-रपा नारी 
भआरतोय साहित्य मे मारी को उदात्तता का चरम निदर्शन उसके मातृ रूप 





१. 'दुर्गा-सप्तशती', प्रध्याय १५, इलोक ६-१२।॥ 
२: वही, प्रध्याय ५, इलोब १६-१७॥ 


साहित्य में ढारी चित्रण की परम्पय छ 


परे होता है। भावा विता वे समाम में माता झब्द वा स्थान ही प्रथम है । 
ऋणतेद में प्रदिति का ओजम्विनी माता के हूप में चित्रण हुआ है और उसे अपने 
चीर-पुष्रो के पराप्रम पूर्ण कार्यों पर गवेमगी दिखलाया गया है ।' इसवेश्च छि- 
रित ऋग्वेद सच्चिदानन्दरवरूप भगवानु को केवल पिता का नाम देने म 
सन्तुष्ट नही अपितु उसे माता रूप में बन्द मानता है ।* केनोपनिषद्‌ मे ब्रह्म का 
नारी रूप में वर्णत उसकी मातृशवित के माध्यम से क्रिया गया है । झथ्ववद म 
पुत्र को यह उपदेश दिया गया है कि यह माता से प्रीतियुवत सन बाला चन ।* 
तंतिरीय ब्राह्मण मे मौ की देवता की भाँति पुजा करने का भादेश है ९ शतपथ 
ब्राह्मण में माता को स्यसे पहला गुरु माना गया है ।* “वप्तिप्ठ धर्मसृत्र” और 
*मवुस्मृति! के भ्रतुयार उपाध्याय से भावायें दस गुछा प्रतिष्ठित है, श्राघार्य से 
विता सौ गुणा प्रतिष्ठित है डिन्‍्दु पिता से मी माता सहस गुणा अधिक प्रति- 
प्ठित है |“ वस्तिष्ठ धर्मेमूत्र का वधन है कि पतित पिता से मम्बन्ध विच्छेद 
फिया जा सकता है किन्‍्तु माता स नहीं ।६ 'छान्दोग्य उपनिपदूर मातृ महिमा 
गान में इतनों झागे वड़ गई है हि उसके अनुसार 'स्वप्त मे भी स्वरी-हूपा साहू- 
मर शल िशक:टमक 22 0 32./8:अ 5-2 

१. "न यस्‍्थ शातुर्ज वितौर बारि 

मे मातरापितरा नू चिदिष्टो ॥--ऋग्वद, ४, ६ ७। 
ए (क) "मा याहाग्ने समिषानों सर्वाडिल्रेश देवे सरव तुरेमि । 

बहिने प्रास्तामदिति सुपुन्ना स्वाहा देवा भमृता मादयन्ताम्‌ ॥/ 
-यही, हे, ४; १६ एवं ७, २, ११॥ 
(से) 'वृपा जेजान बृपण रखाय तेमु डिल्तारीतयं समूव !' इत्यादि 
>>वही, ७, २०, $ ! 
३. 'प हित पिता घ्तो त्व माता शतकतों बभूविय ।' 
--ऋणखेद, ८ ६८, १११ 

४. वेनोपनिवद्‌, ४, ७५ 
$. माता भवतु सम्मनाः /--प्रथवेवेद, रे, ३०, २ । 
६, “माठृदेवों भव ।--वैत्तिरीय ब्राह्मण, वेदिकानुशांसनम्‌ | 
७. 'मातुभानु पितृमान्‌ आचार्यवान्‌ पुरुपों वेद ॥--शतपथ डाह्मण, 

(क) उपाध्यावान्‌ दक्षाचार्य आवार्यारश शत पिता । 

सहश्न तु पिठुन्माता गौरबेशातिरिच्यते ॥-मदुस्मृति, ९, १४५॥ 
[स) वरतिष्ठर्म मूत्र, १३, ड८। 


& 'बह्ित पिता परित्यान्य माता छु पुत्रे न पति ॥' 
--वप्तिष्ठधर्मसूत्र, है ३० ४७१ 


झाचार्य चतुरसेव के उपन्यासों में नादी-चित्रण 


शक्ति के दर्शन मात्र से मनुष्य को समृद्धि की प्राप्ति होती है भारतोय जन- 
जीवन में मातृ-रथा नारी को सर्वोच्च प्रतिष्ठा इसी से म्पप्ट है जि यहां का 
हर प्राश्तिक मनुष्य देवाविदेव को घपना सर्वेस्व मानते हुए सर्वप्रथम उसको 
वन्दना माता रूप मे करता है ।'* माता को स्वयं में भी थेष्ठ बताने वाली 
उक्त 'जननी जस्मभूमिइच स्वर्गादवि गरोयसी” (माता तथा मातृभूमि स्वर्ग से 
भी बटवर है) तिस्सम्देह मातृरूपा नारी के प्रति भारतीय मनोषा बी झषार 
श्रद्धा को प्रतीव है। विभिन्‍न प्राकृतिक झक्तियो वो माता-रूप में स्तुति बी 
परम्परा इसी तथ्य वी परिचायिदा है। यहाँ पवित्र नदियों को झाज भो जन- 
साधारण '"ग्रगा मेया', “यमुना मेया', 'सरस्वतों मैया झादि मातृ-सम्बोधनो 
से प्रभिहित बरता है। इस मान्यता वा पभादिसोत भी वेडिक वाइमय है । 
'ऋग्वैदिक ऋषियों ने प्राशतित तत्त्वों भौर देवो वे प्रति भपनी इतज्ञता प्रशाशित 
बरने से उस्हे माला वे रूप के बस्तित किया है ५' इस सम्बन्ध मे ऋएदेद मे 
वशित एक प्रसंग उल्लेसनोय है । दीरघतमा को जब दासो द्वारा बाघ कर नदी 
में फेंक दिया गया भौर वह सयोगवश्य नदी से सुरक्षित वाहुर निवल भाया, ततेव 
वह मातृ-छूपा नदी के प्रति भपनी इतज्ञवा प्रकट बरते हुए बहता है--'दासों 
ने तो मुभे दृढ़ता से बाँध कर फेंक दिया था विस्तु मातृ“स्वरूपा नदी ने मुझे 
निगला नही । 

वाल्मीकि रामायण के भनुसार 'वारोत्व को चरम परिणति मातृत्व रूप 
में होती है। मनुप्य के चरिप्र-निर्माण वी सूत्रघारिणी माता है पिता नहीं ।” 
महाभारत में मारो के भनन्‍्य रूपो वा चित्रण भले हो उसी विशेष उदात्ततां 
ब॥ परिचागक न हो फिन्तु उसके मातृ-रूप की प्रतिष्ठा बहा भी पूर्ण रूप से 





१. यदा कर्मसु बास्पेपु स्त्रिय स्वप्नेषु पश्यति । 
सप्रूरद्धि त्त्र जानीयातू । --छान्दोग्प उप्रनिषद्‌, ५, २, ६। 
२. त्वमेव माता च पिता त्वमेव, त्वमेव बन्युइद ससा त्वमेंव 
त्वमेव विद्या द्रविस त्वमेद, स्‍्वमेव सर्द मत देव देव ! 
ज+श्रीमद्भगवदगोता, मुख पृष्ठ, गोता प्रेस । 
३. प्रशान्तबुमार, वेदिक साहित्य में नारो, पृ० १०८५ 
न मा गरन्‌ नद्यो मातृतमा दासा यदी सुममुब्ध मवाघु' । 
--ऊछुग्वैद, १, १५८, ५। 
४. "न पिश्य मनु वर्तेग्ते मातृक द्विपदा इति ।! 
जावात्मीकि-रामायण, ३, १६, ३४। 


साहित्य में लारी-चित्रा दो परम्परा & 


हुई है। कालिदास इत 'रघुवश! घौर 'प्रमिन्नान-धाकुलसम्‌! में मातृत्व का 
प्रशम्तिन्यान प्रनेदविध हुथा है । इस प्रकार प्राचीन भारतीय दाइमय मे मात- 
रूपा मारी शा चित्रण उसबी महती गरिमा का सूचक है। प 


(ग) पत्नी-टपा नारी 
बैद्ित माहित्य में पएनी को पति के घर में सर्वोवरि स्थान दिया गया है। 
इसका प्रमाण है ऋग्वेद वा यह बथन हि 'त्नी ही घर है ।* प्रथर्ववेद मे 
पी को रथ की घुरी बे समान गृहर्प वा मूलाघार बहा गया है ।' इस सम्बन्ध 
प्े भयववेद को यह उंवित उतने सनोण है-- हैं पत्ल ! सू दृढ़ रूप से स्थिर रहें। 
तू विराट है । है सरस्वत्ति | तू इम पतिगृह मे विध्गु की तरह है।" ऋग्वेद मे 
पानी वो सारे परियार बे लिए मत्याण्यवारिशी कहा गया है। वेदों का स्पष्ट 
अभिमत है वि “मिस घर में पत्नी नहीं, उस घर में दिन का निवास नहीं।" 
पली सारे पर की नियाम्रिता प्रौर व्ववस्थापिव३ है ।' जिस प्रकार समुद्र वर्षा 
ब'रबे नदियों पर साम्राज्य प्राप्त बरता है, उसी प्रवार पत्नी पति के धर जाकर 
वहां को सम्माशी बतती है // इसबर धरम्िप्राय यही है कि जैसे समुद्र मत्यों का 
राजा है और मदिया सम्पूर्ण जल-सम्पत्ति उम्र ममपित #रतो हैं, बसे पत्नी गृह- 
स्व!मिनी है भौर परियार के प्रन्य सदस्यों द्वारा भजित सम्पत्ति उसी को प्रमपित 
को जानी चाहिए । 
'मनुस्मृत्ति' में बहा गया है --'पितरों व भौर हमारा रदर्ग सघ बत्ती के 
प्रधीन है। मनु मे कपनालुसार पत्नी पूज्या है। उसी की प्रसतता में परिवार 
को प्सस्तता निहित है धोर उसने दु छ मे समूचे परिद्वार ने दु खो होने की 





३ हो० गजानन शर्मा, प्राचीन भारतीय स्राहिस्य में नारी, पृ० १४५। 
२ “जायेदस्त मघवन्‌ हमेदु योनि स्तदित्‌ सवा युक्ता हरयों बहुत्तु । 
-+आय्बेंद, हे, शैड़े ४। 

३, प्रयवंवेद, १४, है; ६१। 
४. '्रतिततिप्ठ विराइत्ति विष्सुरिवेद्र सरस्दति ।* -प्रयववेद, १४, २ ११ ॥ 
१ ऋखेद, १०, ६५, ४३-४४ तेषा १० ४६ २) 
६ पृ्षांमि राइस वाप्ति घरणा प्ूर्यमि घरणी । 

बन्त्री राइ यम्जुयसि यमनी | >>यजुबेंद, १४, २१, ९९ ! 
७ यथा मिन्धुनंदीना साम्राज्य सुपुवे वृधा । 

एवा त्व सझ्राशवेधि पत्युरस्त परेत्य ॥ 
४ 'दाराधीनस्तथा स्वर्ग वितृझा मोत्मन इचहि।' 


>-प्रयववेद, (४१ ४३। 
-मवुस्मृति, ७ ६5। 


१० ग्राचाय॑ चतुरतेव के उउन्‍्यासों में नारो चित्रण 


स्थिति होती है ग्रत कुल के हितामियापों पिता, भ्राता, पति एवं परिवार 
के भन्‍य सदस्पो को सदा गृहिणियों दा भादर करना चाहिए ।* जिस कुल की 
बहु-वेटिया क्लेश पाती हैं वह कुल झीघ्र नप्ट हो जाता है, जिन्‍्तु जहा पर 
इन्हे किसो तरह का क्लेश नही होता, बह बुत सब प्रकार से सुख-सम्पन्न रहा 
करता है ।' 

स्मृतिकारो ने पत्नी के कतिपय प्रधिक्तारों का निर्देश कया है। उनके 
अनुसार कोई पति भकारण शपती पत्नी का परित्याग नही कर सकता | ऐसा 
करने पर उसे कठोर प्रायश्चित्त वरना पडेगा। झापस्तम्ब घमंसूत्र का विधान 
यह है कि 'वह गर्देभ वा चर्म घारए वर छ मास तब प्रतिदिन सात घरो से 
यह वहवर भिक्षा मांगे, उस व्यक्तित को भिक्षा दो, जिसने भपनी पत्नी का 
परित्याग बिया है ४” स्मुतियों म एवं से श्रधिक पत्नीपारी पति को निन्दनोय 
माना गया है (५ उनके झनुमार एक पत्नी के जीवित रहते पुरुष के लिए दूसरा 
दिवाह पूर्णेत निपिद्ध है।' पत्नी के प्राथिक भधिकार वे सम्बन्ध मं मनु का 
कथन है कि जो व्यक्ति अपनी पत्नी का भरण-पोपण न कर सके, उसे शासन 
की प्रोर से ध्र्थ दण्ड दिया जाना चाहिए । 

जीवन के विविघ क्षैत्रो मे पत्नी बे पतितुल्य प्धिकारों की चर्चा बरते 
हुए वेदों मं कहा गया है कि पति प्पने सोभाग्य की वृद्धि के लिए पत्नी का 
पाशिप्रहण करता है" भत उसे सर्देव पत्नी के प्रति भद्र व्यवहार करना चाहिए। 
उसका वर्तव्य है कि वह प्रत्येक कार्य में पत्नी से परामर्श बरे । पति भपने हित 
भ्रौर प्रहित वे! विचार के उपरान्त पत्नी को ग्रहएणा करता है प्रत' प्रपनों पत्नी 





१- 'स्त्रिया तुरोचमानाया, सर्व तद्रोचते कुलम्‌ । 


तस्या त्वरोचमानाया सर्वमेव न रोचते ॥? +मनुस्मृति, हे, ६२ । 
२ 'पितृभिभ्रतृभिदचेता पतिभिदेवर॑स्तथा । 

पूज्या भूषयितव्याइच, बहुतल्याणमीप्सुमि : | वही, ३, ५५॥ 
३० 'शोचन्ति जामयो यश्न विनष्यत्याशु तत्कुलम्‌। 

न शोचन्ति तु यत्नता ब्धते तद्धि सवंदा ॥' नाजद्दी, हे, ५७। 
४ प्रापस्तम्वधमंसूत्र, है, १०, २८, १६ । 
%. "न द्वितीयश्च साध्वीना बवचिद्‌ भर्तोतिदिश्यते 7 वही, ५, १६२॥ 
६. “पधमंप्रजा सम्पस्ने दारे नान्‍्यां रुर्वत ।--प्रापस्तम्व धर्मसूत्र, 

२, ४, ११, १२१ 


७ प्रयवंवेद, १४, ५, ४० ।॥ पु 


साहित्य में नारी-चिच्रण वी परम्परा श्र 


के कयनानुसार भांचरएं बरता पति के लिए परम भावश्यव है ।' उत्ते खाहिये 
कि बह पत्नी के मत वी भावनाम्रों को मली-भाँति समझ कर तदनुकुत व्यवहार 
करे ।' स्मृतिकारों ने वेदों की इस स्थापना का प्रवल समर्थन किया है। उनवा 
विधान है कि पति सदा पत्नी की रक्षा मे प्रयत्नील रहे ।' 

पह्नीझूपा नासे वी यह प्रतिष्ठा रामायश, महाभारत एवं परवर्ती 
सरइत-साहित्य में यथावत्‌ स्थापित रही है। प्रादि सहाराध्य रामायण की 
रचना पत्ती रूपा तायी की ग्रौरव-स्थापदा व जिए हो हुई है । इसका चरम 
निदर्शन प्रभ्वमेध यज्ञ के प्रसंग में दृष्टिगत होता है । ढॉँ० शान्तिराम नानूराप 
व्यांस के कथनानुंसार 'मारतीय मनीया ले यह सत ट्थिर किया है कि महाभारत 
भूत प्रभग है, भागवत चौर प्रसग है तो राघयरा की यथाय॑ सज्ञा स्त्री-प्रसग है, 
क्योकि इसमे नारी वा ही गौरव-गान है ।” महाभारतवार ने 'भार्या-रक्षण/ 
में प्रसमर्थ व्यक्ति को नरकगामी कहकर दत्मी रूपा नारी का महत्त्व प्रदर्शित 
किए है । काजिदामहत रघुवश/ तथा “प्रसिज्ञान घावुन्तल', भवभूतिश्त 
'उत्तररामचरित” एवं भट्ट नारायण ढृत 'वेशी-सहार' भादि इृतिया में पत्नी* 
रूपा नारी के श्रतीव उदात्त स्वरूप या वित्रस्प हुआ है । 

प्राचीन साहित्य में पत्नीरूपा वारी की अ्रधिकार-प्रतिप्ठा के साथ-साथ 
उपके करतंव्य की भोर भो सकेत किया गया है । इसमें सर्वाधिक प्रमुखता पति- 
सेवा को दी गईं है। प्रयवंवेद वे भ्रनुसार 'पति की यश सिद्धि एव सकल मनो- 
रघों की पूति में मथाभकित सहयोग देना पतली का एकमात्र कर्तव्य है ९ फर- 
पुरुष वे प्रति ग्रासवित उसका सबसे बडा नैतिक प्रपराध माना गया है। भनु वे 
प्रनुसार एक पत्नी का पातिग्रत्य यही है कि वह मन, वचन, कर्म से कभी भी 
व्यमिार ते करे ।" इस प्रहार के ऋभिवार की प्रपएधिती तारी को जुत्तो से 





हू “जाया जिज्ञासे मनसा चरन्तीम्‌ | तामस्वतिष्ये सलिमिनेवर्स ॥! 
“वही, १४, १, १६ ) 


२ एवा भयनामि ते मनों मधा मा कामिन्यसों यथा मन्नापंणां झ्स ।/ 
“+बही, २, ३०, १। 

३ पतन रक्षितु भार्या भर्तारों दुर्वला अपि ! +मनुस्मृति, ६, ६७ ॥ 

४ डॉ० गजानन झार्मों, प्राचीठ भारतीय सम्दृति मे सारी, प्र० ११४ 

४, महाभारत, १४, ६०, ४5-४६॥ 

६ पत्युरनुद्रवां भूत्वा सनह्यस्वामृतापक् 7! न+अवर्वेबेद, ५, २,३२१ 

(अद्यान्त कुमार वेदालकार छत “वेदिक साहित्य में नारी', घृ० ८१) । 
७. मनुस्मृति, ६, २६। 


१२ आाच/यें चतुरसेन के उपस्यासों में नारो चित्रण 


खिलवा देने के विधान की चर्चा भी वी गई है ५ पर-पुरुष मामिनों नारियों की 
चर्चा वेदों में भी है, उदाहरणत यजुवेंद के भन्तर्गंत एक यज्ञ प्रसग मे एक स्त्री 
से प्रघत किया गया है--कस्ते जार '? प्र्यात्‌ तेरा प्रेमी (यार) कौन है ? 
किन्तु वहा इस प्रकार की पर-पुरुष से ग्रामक्‍त नारी के प्रति यह उदारता 
दिखाई गई है कि वह परपने प्रेमी का नाम बता देने मात्र से उस पभारराध से 
मुक्त मान ली जाती है। इसी प्रक्नार वसिष्ठ धममसूत्र का भनिमत है कि 
"शत्रु द्वारा बन्दी बनाई गई डाकुप्मों द्वारा मपहत प्रथवा स्वेच्धा-विरुद्ध पर- 
पुरुष के बलात्कार से पीड़ित नारी का परित्याग उचित नहीं। ' इस सम्बन्ध 
में प्रत्य स्मृतिकारों का दृष्टिकोण पर्याप्त कठोर है। मनु के प्रनुमार पत्नी वा 
पति का कुछ भी भ्रप्रिय नही करना चाहिए ।” पति स पृथक्‌ उसका कोई यज्ञ या 
ब्रत नही है। पति सेवा से ही उस स्वगे-प्राप्ति सम्भव है ।९ 

स्मृतियों में निदिष्ट स्त्री-कर्तंब्य-सम्वन्धी उपयुक्त विधान महाभारत 
काल तक पाते-प्राते, पत्नो की विवज्ञता और प्रसहायता वे कारण बनने 
लग गए | द्रौपदी के लिए पाच पुरुषों को पति रूप म वरण करन की झनिवायंता 
इसका प्रमाण है। युविष्ठिर द्वारा उसे निर्जीव भ्रचल सम्पत्ति वी भांति घूत मे 
दाँव पर लगा देना भी प्रत्नी-रूपरा नारी वी पति दासता वी घरम सीमा है । 
परवर्ती सस्कृत क्या-साहित्य (क्थासरित्मागर, दशवुमारचरित, हिंतापदश एवं 
पचतत्र प्रादि) में तो नारी के गहित रूप का ग्रनवविध चित्रण होन वे कारण 
उमकी गरिमा उत्तरोत्तर क्षोण होती दिखाई देती है । इसकी परावाप्ठा परवर्ती 
सस्दृत भौर भपभ्र श मुक्तक-काव्य में हुई है। सस्दृत एवं प्रपश्रद् म रचित 
शतक एवं सप्तशती ग्रन्य नारी के विसी उदात्त रूप की परिकल्पना अस्तुत नहीं 





१. भर्तार सपयेद या तु स्त्री ज्ञाति-गुण-दपिता। 

ता श्वभि खादयेद्‌ राजा सस्याने बहुसस्थिते ॥।._ +>वही, ८, ३७१। 
)३ डॉ प्रशान्तकुमार वेंदिक साहित्य म नारी, पृ० ७६॥ 
३. स्वय विप्रतियल्ता वा यदि वा विप्रवासिता। 
* बलात्वारोपयुक्ता वा चौर-हैस्त-गतापि बा ॥। 
) नत्याज्या दूपिता नारी नाम्यास्त्यागों विधीयते ॥ 
पुष्पप्ालमुपामीत ऋतुकालेन घुद्धयति ॥ 

जञ-वमिष्ठयमंसूत्र, ३८५, २-३, ३, ५८,३११, ५८ । 

डे. पतिलोत मभीप्सन्ती नाचरत्‌ रिचिदप्रियम्‌ ।! --मनुस्मृति, ५ १४६ ॥ 
4. ,नास्ति स्त्रीणा पृथग्यज्ञी न ब्रर्त नाध्युपोषणम्‌ । 

पति शुश्रूपते येन तेन स्वर्ग महोयते ॥ वही, ५, १५४ १। 


साहिस मे मारी घित्रए को परम्पय शव 


चर पाए ! यहो स्थिति तत्कालीन जैन एवं मिद-साहित्व में भी है। वहाँ विविध 
अ्रंसमो के माध्यम्र स नाही को प्राय' हीते एवं निन्‍्ध रूप में चित्रित किया गया 
है 


(घ) कन्या-रूपा चारो 
प्राचीन साहित्य मे नारी के कन्या रुप का चित्रए भ्रपेक्षारत कम मात्रा 
में हुमा है। वैदिक सताहिस्य में अत्येक गृहस्थ द्वारा कन्या वी बामना और उसकी 
समुचित पालना क्षिए जात का विधान है। प्राचीन भाषा शास्त्रीय आचार्यों ने 
कन्या शब्द वा व्युल्तत्तिसम्य पर्य सब के द्वारा वाद्यवीय! बताया है । कन्या 
नी प्राप्ति बे लिए पृपा देवता की मनौतो किए जाने का उल्लेख बेदी म मिलता 
है ।' वैदिक युग म पुत्र प्लौर पुत्री मे कोई भेद नहीं माना गया । वहाँ पिता 
पुत्री में पृत्रआाव को प्रस्यापित करता है पौर दौहिल को भी पंच सम्रमता है ।* 
स्मृत्ति प्रथो मे इस घारणा की पुष्टि यह कहकर की गई है कि “जैसा पुत्र है, 
देसी ही पुत्री है! भौर 'कत्या भी पृत्र के समान है पुराणकाम में कया 
की प्रतिष्या भधिक दिखाई देती हैं । इसी कात भे वन्य को देवों झूपा स्वीकार 
किया गया ( इसका परम्परा विहित प्रमाण भाज भी झारितक समाज मे 
न्याय्यूजत' की प्रथा मे प्राप्त है । श्रीमदुसायदतन में नारी के कन्या रूप का 
गात विशदता से हुआ है ।' रामायशकार का कथन है कि 'कन्या की प्रात्ति 
बड़ी तपस्पा से होती है ।* 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि प्रायीन भारतीय समाज भोर साहित्य मे कन्या- 
रूपा मारीका स्थान प्रतिध्ावाः था। कालान्तर में मुक्ति के लिए पुत्र की प्राध्ति 
की अभिताणा इतती तीद्र होने लगी कि पुत्री का जन्म विवारष के लिए विशेष 
बाधिक छृत्पों का विधान किया जाने लगा। तैत्तिरीय सहितो में निर्दिष्ट द्वितीया' 
कर करी जम लिक मर पा कल. जब मजा 
डॉ० गजानन शर्मा, प्राधीन भारतीय साहित्य में बारी, पै० १४६ १६७१ 
“कत्या-कमतीया भवति /--विदकत, ४, २ 
डॉ० गजामम शर्मा, प्राचीन भारतीय साहित्य में नारी, प० ६० । 
, झासदू बहनि ढु हिंतु नेब्त्यगादू विद्ाँ ऋतस्य॑ दीधिति सपयेन्‌ । 
--ओवेद, ३, ३६, ९ ४ 
५६ 'म्यैवात्मा दया पुत्र पुनेख दुहिता समा ए--मनुस्मृति, & १३० 
६, श्रीमद्भागवत्त, ६, ६, ६४ 
- ७ वाल्मीकिरामायण, १, २५ १६। 


ब्द 60 0 खत 


श्ड प्राचायं चतुरसेन के उपन्योसतो मे नारी-चित्रण 


झौर पूर्णिमा के यज्ञों मे इसी घारणा का सकेत मिलता है ।' ऐतरेयव्राह्मण मे 
तो यहा तक कह दिया है कि 'पत्नी एक साथी है, पुत्रों एक विपत्ति है, पृश्र 
सर्वोच्च स्वर्ग का प्रकाश है ।/ धीरे-धोरे यह धारणा इतनी बलवती हो गई कि 
रामायण के प्रारम्भ मे वन्‍्या की प्र/प्ति बडी तपस्था से होती है” कहने वाले 
झादिकवि वाल्मीकि भी वाद में यह वह गए कि “कन्या ही पिता के सभी दु सो 
घा वारण है।" श्ाइचयं है कि माता भौर पत्नी रूपा नारी वी गुण-गरिमा का 
झारधान करने वाले ये विद्वान्‌ इस बात को कंसे भूल गए वि कत्या-हूप में 
सपोपित भौर यौवन-प्राप्त नारी हो तो क्रमश पत्नी तथा मातृ-यद की भधिका- 
रिणी बन पाएगी । कन्या रूप मे उसका ससार में झागमन हो पुरुषों के लिए 
अवाछूनोय झौर चिस्तनीय समझा जाने पर भपने प्रति दिसाई गई इस उपेक्षा 
भौर भवमानना कौ भग्नि मे जलने वाली नारो से पत्नी झोर माता रूप मे भी 
पुरुपानुकूल झाचरणा की स्‍झ्ाशा किस वारए भौर किस झंपिकार से वीजा 
सबती है ? 

भारतीय समाज झौर परिवार मे कन्या की यह स्थिति विवाह, दहेज, वेषय्य 
एवं धा्षिक स्वातश्य-सम्बन्धी विभिन्‍न सामाजिक रूढियों का परिणाम मानी 
जा सबती है। यह निश्चित है कि बन्या के प्रति ऐसी घारणा पर्याप्त परवर्ती 
समय में उत्पन्न भोर पल्लवित हुई। वेदों में तो कन्या को पुत्र की भाँति 'दाय- 
भाषिनी' बताया गया है । कतिपय देंदिक ऋचाभो झोर परवर्ती स्मृति-प्रन्थों से 
भ्राधिक दाय के प्रसग मे कन्या की ज्येप्ठता से झनेकत्र इन्दार भी बिया गया 
है। इस प्रकार वे दवनो वा भर्थ केवल इतना हो है कि कन्या को पिता के 
घन नी धावश्यक्ता ही नहीं रह जातो क्योकि वह प्रपने पति के घर में जाते 
ही सम्पूर्णां सम्पत्ति को स्वामितो बन जातो है ।" ऋग्वेद में 'दन्या को विवाह 
के लिए सब प्रकार से योग्य बनाने” वा स्पष्ट उल्लेख मिलता है ।* 

यह ठीोव है कि मध्य-युग में कन्याभों को जन्म लेते हो मार दिये जाने के 
विविध प्रसग वास्तविक हैं। ऐसी घटनाएं पूर्णात समवालोत परिस्यितियों का 





१. शबुन्तसा राव दास्त्री--वुमन इन दी वैदिक एज" (हिन्दी भनुवाद, 
“देदिव बालीन नारी') पृ० ३५। 
२. ऐतरेयद्राह्मणा, ७, १३॥ 
है. कन्या-पितृत्व दुस हि सर्वेधां मानवाक्षिणाम्‌ । 
“+वाल्मीडि राधयण, ७, ६, १०। 
४. प्रधान्तकुमार--वैदिक साहित्य में नारी, 9० १५॥ 
४५ ऋआग्देद--२, ३१, २। 


साहित्य में नारी चित्रण को परम्परा १४ 


भनियार्य परिणाम ममझी जाती चाहिएँ । कतिपय पराइचात्त्य विद्वान वल्पा-वश्च 
की कुप्रचा का सप्यन्ध वेदो से जोडने का प्रयास करते हैं, जिसे उनको वेढा्थ- 
हॉली से प्रनभिज्ञता का ही परिचायत भाना जा सकता है| वेस्टरमार्क दे 
ऋष्वेद की जिस ऋचा से, वैदिक युग मे कन्या वध की प्रथा के विद्यमान होन 
की बात तिद्ध की है, उसका भ्रर्थं इस प्रवार है--है ब्रतधारी, तेजम्वी, विद्वान 
पुरुयों ! झाय लोग प्रदद् इच्छा, ज्ञात श्रौर थमंवाले होकर मुझ प्रजाजन के 
अवरोधों एवं पापों को उसी ग्रवार विनध्ट बरा, जिस प्रकार एक्न्‍्त मे 
सलानोतति करन वापी व्यभिवारिशी स्त्री अपनी प्रदंध सन्‍्दान को ध्वत कर 
देती है ।" बेघ्टरमाके ने मे जाने रिस आधार पर 'बलान का श्रमिश्राय बन्या 
लगा लिया है । 'कत्या' प्रय॑ लेने पर भी किसी व्यभिचारिणी की परवध क्व्या' 
होने का सन्दर्भ यह प्रतिपादित नही करता है कि यहा हर साम्रात्य कन्या के 
वध का निर्देश हुप्रा है। इसी धार जिमर झोोर डेसब्रू इक मामक विद्वान! ने 
अपने 'बैंदिक इण्डबस' (४९४॥९ [702%) नामक प्रन्य में एक वेद-वचन के 
दम भर्थ को कि कन्या को विवाह-सस्कार के काल में वर कुल मे छोड पाते हैं, 
परन्तु पुए्ष को नहीं छोडते' के स्थान पर यह प्र निर्धारित किया है कि 'पंदा 
हुई स्त्री को छोड देते हैं, परन्तु पुरुष को नहीं छोडते।' भ्ौर इसका यह 
अभिप्राय बताया है कि पैंदा होने वाली कन्या का वध उचित है, पुत्र का नहीं । 
“इस प्रकार के भनयंकारी वकतव्यों द्वारा प्राचीन भारतीय जीवम-पद्धति के 
प्रति प्रनावश्यक धकाएँ उत्तर करने के अतिरिक्त और कोई प्रयोजन सिद्ध नही 


होता ॥ 


४. श्रादि एवं मध्यकालीन हिस्दो साहित्य से नारी चित्रण 
आ।दिकालीन हिन्दी काव्य में कवियों को नारी चित्रण को प्रवृत्ति दो 
विपरोत प्रायामो का स्पर्श करती दिखाई देती है | एक शोर सिद्ध एवं नाथ 
पन्थियों। द्वारा नारी को माया का पर्याय बताकर गहित तथा हौन प्रतिपादित 
किया जा रहा था, दूसरी ओर रासोकार चारणु-कबि उसकी क्मनीयता श्रौर 
झप-सज्जा का मुम्धक्ारी वर्णात्र कर उसे विलासिता के चरम भराध्यम के 





९. 'घुतबदा छादिएए हिरण झारे शत कर्द रहुलूरिवाण ॥ 
शृष्वतो वो बरुश मित्र देवा भद्रम्य विद्धा श्रवसे हुवे व' ॥ ऋग्वेद, 
२, २६, ६। 
२. जिमर एण्ड डेलब्र्‌ इक, वैदिक इण्डेबस, खण्ड १, पृ० ४८घ७ | « 
३. प्रशान्तकुमार वेदालकार वेदिक साहित्य में नारे, १० ११-१३ । 


१६ झाचाय॑ चतुरसेन के उपन्यासों मे नारी चित्रण 


रूप में सिन्रित कर रहे थ्रे ) रासो एवं ग्नन्य वीर-गायात्मक वाब्यों में प्रमगता 
वस्या झयथवा माता-रूप में भी नारी का चित्रश यत्किचित्‌ मात्रा में प्रवश्य हुमा 

है, विन्तु उसमे उदात्तता वी कोई रेखा दृष्टिगोचर नही होती । वह नाम-मात्र 
की 'पुत्री' भथवा 'साता' है--इन दोनो रूपो की रागात्मक, भावात्मक झ्थवा 
पारिवारिक गरिमा का कही कोई सकेत नहीं मिलता । इसके विपरीत इस युग 
के बाव्य-प्रन्थो में वेश्यापो, कुट्टनियो, परकीया नायिकाप्ो तथा प्रमदाप्ों के 
ऐसे घित्र प्रकित हैं जो मारी की प्रतिध्ठा को क्षति पहुँचाने वाले हैं। पत्नी तथा 
प्रेमिन्‍-रूप मे भी इस युग के काव्य में नारी वा चित्रण हुम्मा है। ये नारियां 
प्रेम के उच्चतम रूप का निर्वाह बरती हैं। प्रेपो या पति के वियोग में प्रपने 
अस्तित्व को समाप्त कर देना इनके लिए दुप्कर नहीं है। इस पक्ष का कवियों 
ने एकागी चित्रण क्या है परन्तु पारिवारिक, सामाजिक एवं मनोवेज्ञानिक 
परिप्रेष्ष्य में इस प्रकार का नारी-चित्रए महत्त्व शून्य नही है । 

पभादिकालीन नारो चित्रण का उउज्वल पक्ष भ्रमुखत दो रूपों में चित्रित 
हैं। प्रथम, वोरागना-रुप में तथा द्वितीय, स्‍झादशश-सती-रूष में । बीर-काव्यों मे 
चित्रित उत्माही, बलिदानी एवं प्रवल पराक्रमी योद्धाप्रो की प्रेरणादायिती शवित 
के रूप में माता, पत्नी प्रषवा भार्नी रूपा नारी वा वर्णान भन्‍्ततोगत्वा इस 
युग में भी नारी महिमा वी भ्क्षुण्णता बनाए रखने में समय हुभा है । रासो- 
ग्रन्यो एवं भाल्द्वासण्ड भादि वीर-गीति-काव्यों के घतिरिबत सूर्यमल्ल गौर 
बाकीदास-हृत मुक्तक बोर-वाब्यो में इस प्रकार वी वीरागना नारियों वे प्रनेन 
निन्र प्राप्त हैं ।' 

भ्रदहरहमान (प्रब्दुरंहमान) ठथा विद्यापति कृत बीरेतर बाव्यो में प्रधि- 
वाशतः नारी के प्रेमिका-रूप का प्रकन हुमा है। यह वितरण प्रेम-तत्व की प्ति- 
शय सूइमता, सरलता भर गम्मोरता को सममने-समभाने में शितना सहायव 
है, उतना समाज में नारी के विभिन्‍न रूपों, उसकी जीवन थ्थितियों एवं क्तेंव्या- 
घिवार-सीमा प्रो का सकेतक नहीं । 

मध्ययुगीन मवितिदाध्य के पन्त्गं त सन्त कवियों द्वारा विन्षित नारी प्राय 
हीन ग्लोर गहित रूप में उपस्थित हुई है । उसने लिए मारी भवित-्मुवित झौर 
झात्मजश्ञान दूर बरने वाली ही रही।' उसे उन्होंने साधना-मार्ग में बापव 





१. डॉ० गजानन धर्मा : प्राचीन मारतीय साहित्य में नारी, पृ० १६८-२२१३॥ 
३. 'नारी नसादे तीनि मुस जा नर पासे होई । 
अगति मुश़ति निज ग्यान मैं प्रेंठि ने सकई कोई ४/ 
>-+र्डो० गोविन्द त्रिगुएायत बबीर ग्र थावलो, पृ०, २११३॥ 
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समझा । मुकित वे उच्चतम लध््य तक पहुँचने में नारी-हूपिणी प्रग्ति की ज्वाता 
बा पार परना उतक लिए सईव विल्ततीय रहा।' सन्त कदियण कृत नारो- 
लितदा बहतुद उप्रे बामितों रूए की मिर्दा है जयोति' यह मदुष्य को देह-रस में 
हनिमरसन यर प्रध्यात्मटाय पर अग्नयर होते से रोकता है । इसके सस्ता द्वारा 
मारी माच या जाति-रूप में तिरस्तार बरता सिद्ध नहीं होता । भपने निराकार, 
मब्विदानन्द प्राराष्य को उन्होंने प्रतेष़् स्थानों पर माता रूप में परणिल्पित 
जिया है । उदाहरशन, कोर रहते हैं--'है हरि | तुम मेरी जदती हो, मैं 
तुश्द्ारा घापर ह।"१ सस्ते सामदेव पं भरत ग्रोर भगवान्‌ मी प्रीति को पुत्र 
प्रौर माता वी प्रौति की उपमादी है। गुरु प्र्जुनदेव वा कयन है कि जिस 
प्रद्ार 'पुत्र माता द्वारा सपोषित होकर प्रमन्‍न रहता है, उसी प्रकार जीव प्रभु 
में भास्पा रगरर ससदुष्ट होता है।” सन्‍त गुलाल परमात्मा को 'माताके 
मंगान सारे जयत्‌ वा पातन बरते वादा! मानते हैं ।* सन्त कवियों वी दृष्टि 
में नारी का उदात्त रूप सर्वत्र सम्पाग्य भौर प्रृज्य रहा है। नारी के चल 
इमाणी-रूप थे प्रत्ति विपरीत भाव वी प्रभिश्यव्ित सन्‍्त कवियों की प्रवृति को 
देखते हुए पस्वामावित नहीं लगती । 
भहििवासीत ग्रेम-्मार्यी कवियों की प्रवृत्ति मारी के प्रेमिता भौर पतली 
रुप वा वित्रण बरने वी पोर भपित उन्मुल रही है तथा इन रूपों का बित्रण 
उदासता लिए हुए है। पद्मावतों, मधुमालती, हसावती, इल्ावती प्रादि प्रादर्श 
प्रेमिराएं हैं) यही सारियों पारिवारिक परिपरेध्य में भादर्श पलियाँ सिद्ध होती 
हैं। वसतुतः प्रारम्म में ये नायिकाएं कामौन्मतद, रूपगर्व एव स्वार्षपरता से प्रस्त 
दिखाई पढ़ती हैं डिन्तु झागे खलकर नायक के त्याग एव बलिदान से इनमें भी 
मच्चे प्रेम वा विकास हो जाता है ।' उदाहरखायय विदा पूर्व रो पदुमावती जहाँ 





१ 'एक कतक धौर कामिनी दीऊ प्रगति की माल । 
देखे ही तंत प्रजले परस्या हवें पामाल। 
+-हॉ० गोविन्द तिगुरायत : कबीर ग्रयावती, १० २११३ 


२. हरि जननी मैं घालव तोरा । >+वही। एृ० ४०३ । 
३. जैसी प्रीत बालक प्रढ़ माता । +-ममदेव, 28 ड०) 
४ 'बृत्त प्रेषि जि जीवत माठा । भोति प्रौत्ि जनु हरि सिंउ राता 6 


--पर्जुनदेव (सत वाणी सग्रह), १९ 
५ जननी हुवे के सब जग प्रावा /7आल्त गुलाच (सतत वाणी संग्रह) 
पृ० १७४ | 
६ डॉ ग्रगपतिकत्ध गुप्त 
पृ० ११३। 


छिल्दी साहित्य--अ्रभुल्ष बाद एव पवृत्तिया, 


रद उपस्यासवार चनुस्मेन के नारो- 


मदन द्वारा निरन्तर सत्ताई जाती हुई, पिता द्वारा विवाह का कोई उपत्रम ने 
करने के काररा दु खी है' वहा विवाहोपरान्त की परदमावतो मात्र दारीरिक 
तृप्ति को हो प्रेम न समभवर पति की चिता में जीवित ज्ल मरने को उद्यत 
है 

प्रेम-मार्गी कवियों के प्रेमारशानों में माता झौर वन्‍्या-रूपा नारी वा चित्रा 
हुपा है, पर वह सर्वत्र मौपचारिवता वी सीमा में झावद्ध है। इन विधिप्ट 
रूपों मे नारी बी पारिवारित्र एवं सामाजिक परिधि के मध्य जिस प्रहार वी 
मन स्थिति भौर रागात्मक चेतना हो मबती है--उसवी स्पष्ट भव प्रेमास्रनों 
में प्रधित्त नही मिलत्री । 

मध्ययुगीन सगूणा भवित काष्यधारा के पक्‍्न्त्ंत रचित वाब्य-हृ तिया नारो 
के' विविध रूपो के उदात्त चित्रण स युक्‍त हैं । दृष्ण-मक्त बवियों न साता, 
पत्नी, प्रेमिका भौर पुत्रीखपों मे नारी-स्वरप का निश्रण किया है।सोब- 
प्रसिद्ध शृष्ण-क्मा से नारो के! जितन रूप सम्बेद हो सकते ये, उन सवा 
उल्नेख इन बवियो ने विस्तार से क्या है। हृष्ण-काब्य में बिश्रित यशादा भौर 
कीति प्ादर्श माताएँ हैँ । य सनन्‍्तान के लिए सर्देव सदंरव न्यौछावर बरने को 
तैयार रहती हैं। जहाँ वे भपनी सन्तान को बडे स्नेह से खिला-उिलावर उनके 
सम्यक्‌्‌ पालन-पोपण में सजग हैं,' वहाँ उनको सन्‍्तुष्टि के लिए परिवार भौर 
समाज की विभिन्‍न मर्यादाधो वा उल्लंघन करने को भी तेथार हैं। यशोदा 
कृष्ण को प्रसन्‍्न रखने के लिए भूठी सोगन्ध खाने से नहीं हिचज् ती।' कीति 





१. सुनु होरामन कहीं बुमाई । दिन दिन मदन सतावे भाई । 
देस देस बे वर मोहि भावहि | पिता हमार न झाख सगावहि ॥ 
+-पदुमावत, डॉ० माठाप्रमाद गुप्त, ० १७५॥ 
३. नैबछावर क॑ तन छहरावों | छार होऊ सय वट्टूरि न झ्रावौं ॥ 
+“पदुमावती डॉ० वासुदेवशरण भग्रवाल, पदुमावतती नागमती सतीसड़, 
पृ० ७० हा! 
हे. (क) 'जसोदा हरि पालने भुलाव ।“-सूरसायर, ना० श्र० समा, वाराससी 
पद-६६१ । 
(रस) 'बीरति उबटि न्हवाई राघा | भपनी लाडितरी हित छाघा ।/ 
>>पघन झानन्द (स० विश्वनापप्रमाद मिथ), पद ७४५, पृ० ५०७॥ 
४. 'सूर स्थाम मोहि गोधन की सों, हों माता तू पूत । --सूरसायर पद, ८३३॥ 


साहित्य में तारो चित्रण की परम्परा रह 


राघा के हित चित्त मे उसे प्रतक प्रत्रार से समभाती रहती है' जिस पर राघा 
बई बार प्वीभ उठ्ती है ।' यश्योदा बा इृष्ण को चलता घिखाना, कभी उद्ते 
ताली बजाकर नघाना, वओी पात्र मे पाती भरकर चन्द्रमा को खिलौने के रुप से 
प्रस्तुत करना, पहानियाँ सुनाना एवं घूलत झाइकर तेल मर्दन करना प्रादि बार्य 
भी जनती रूपा नारी वे वात्मल्यम्य स्वरूप के द्योतक है ) 
प्रेमिका रूप में राधां एवं गोदियों के चित्रण वो विवेचना यहा प्रपेक्षित 
नहीं, बाब्य-प्रध्येता उससे भलीभाँति परिचित हैं। वृष्णा-मवत कवियों द्वारा 
दली-हूपा नारो-सम्बन्धी दृष्टिकोण उल्लेखनीय है, क्योवि गोपियों के हृष्ण- 
प्रेम को परकोय मानकर, उनके द्वारा स्व-स्व-पतियों वी उपेक्षा प्रदर्शित क्ए 
जाने वे विदिध प्रमगो वे ग्राधार पर प्राय यह समझ लिया जाता है कि कृष्ण- 
भक्ति काव्य म पत्नी प्रादर्शों को आघात पहुंचा है। वस्तुस्थिति इसके विपरीत 
भूरसायर में ऐस भनेक पद प्रास्त हैं, जिनमे पत्नी-कर्तेब्यों का बथन हुआ 
है। मूरदाम ने कहा है शि पति को छोड्टकर परपुप का भनुगमत करने वाली 
स्त्री कुलीत नहीं । उसे मरने के उपरान्त तो मरक का वास मिलता ही है, 
जीवितावस्था में भी इस ससार भे सब उसकी निन्‍दा करते हैं ।' पत्नी का 
कर्तेध्य है कि वह पति को परमेश्वर मानकर उसको पूजा करे । शप्ण-काध्य 
के भ्रध्ययत से यह धारणा वनती है कि गृहस्थ धर्म के झ्न्तर्गत पति सेवा भौर 
भक्ति क्षेत्र मे प्रेम-निप्ठा--ये दोनो बाते भर्वधा भिन्‍न हैं । इसीलिए एक गोपी 
अपने पति में बहती है कि (एक बार इृष्ण के दर्शन कर श्राने दो, फिर मैं लौट 
१ (के) 'बाई को घर घर छिनु-छिनु जाति। 
घर में डाटि देति मिख जननी, नाहि न नेकु डराहि) 
--सूरसागर, पद १७०८। 
(ख) 'सुठा लए जनती समुझावत्ति | स्पाम साथ सुनि सुनि रिस पावत्ति । 


संग बिहिग्ननि के मिलि खेलो +-बही, पद १७११ ।॥ 
२. 'तात रिस करत, आता कहैं मारिहों ! ठुमहु रिक्त करति, धन्य पिठु माता 
अरु आंत तुमही । -+बही, पद १७०७॥ 


इ., तजि भरतार और जो भजिये, सो वुलीन नहिं होड़ । 
मरे नरक जीवत या जग मैं, भलौ कहै नहिं कोइ ॥/ 
>जजेही, पद १०२७ | 


+. 'ग्रव ठुम भवन जाहू, पति प्ूजहु परमेश्वर की नाई । 
>+-बेही, एद १०१४) 


२० उपन्यासकार चतुरसेन के नारो-पात्र 


कर तुम्हारी कामना पूर्णो कर दूगो।” सामाजिक दृष्टि से नारो के मन्तमेन का 
यह चित्रण भले हो भनुपयुक्त समझा जाए, परल्तु मनोवेंशानिक दृष्टि स इस्त 
ग्रस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता । 

कृष्ण-काव्य में वन्‍्या-रूपी नारो का चित्रा म्रधिकतर राघा वे माध्यम से 
हुमा है। राधा-जन्म के भवसर पर वृषभानु के घर वधाइया गाए जाने का 
उल्लेख इस बात का परिचायक है कि उन दिनो कन्या का स्थान पुत्र को नुलता 
में हीन नहीं या।' राघा को झपनी मा कौति एवं कभी-कभी यशोदा द्वारा 
दिये गये उपदेश तत्कालीन समाज में कम्या के लिए निर्धारित सीमाप्रो की 
झोर इगित करते हैं॥ उदाहरण के लिये कीति राघा के 'सयानो” हो जान पर 
उसे बाहर घूमने से रोक्ती है भौर मुह वी ढकरर रखने भी प्रेरणा देतो है ।" 
इसी प्रकार यशोदा भी उसे डॉट कर बहतो है--'बया तुके घर पर कोई छाप 
नही है? तू इणर रेप बयो घुमरो) रही है; इसके एढ भी ध्वनित्र होता है 
कि घर-परिवार मे वन्‍या पर विभिन्‍न कार्य करने का दायित्व रहता था। 

मध्यमुगीन राम-भक्ति बाव्य मे विविध सारो-रूपों वा चित्रण पधित 
व्यापक स्तर पर हुपा है। राम-भक्त कवियों में शग्रणी गोस्वामी ठुलसीदास वें 
सारी विषयक दृष्टिकोण के सम्बन्ध मे विद्वान्‌ समालोचकी में मतभेद हैं। डॉ० 
रामबुमार वर्मा के कथनानुसार 'तुलसोदास ने नारी-जाति के लिए बहुत प्रादर- 
भाव प्रवट क्या है। पावंती, सनसूया, कौशत्या, सौता, ग्रामवधू झादि की 
चरित्र-रेणा पविथ् भौर धमंपूर्णा विचारो से नि्भित हुई है। दुछ पालोचरों बा 





१. ददिसन दे वुन्दावनचन्दाहिं । 
हा हा कन्त मान विनती यह, गुल भभिमान छाडि मतिमर्न्दहि। 
दरसन पाइ भाई हों भवहिं, करम सकल तेरे दुस ददहि । 
कयुप्सागर, पद ८०३ । 
२. “थ्रोवृषभानु-नृपति के भगनि, बाजति झाजु बधाई । 
कोर्रति दे रानी सुस-सानो सुता सुलच्छित जाई ॥* 
+-नन्ददास-प्स्वादली, पृ० २६७ । 


दर 


(॥) 'पब राधा तू मई सयानी । 
मेरो सीस मानि हिरदय धरि, जह तह डोतत बुद्धि घयानी ॥' 
--मूरतागर, पद १७१६।॥ 
(स) पूर मुख पर देति काहें न, बरप द्वाइस मारी ।* 
->बहो, पद १७१५! 
४. वही, पद ७१८। 


साहित्य में नारी-भिन्रए वी परम्परा श्र 


बयत है हि तुलसीदास ने नारी-जाति की सिर्दा की है और उन्हें ढोल गेंबार 
की कोर्ट में रखा है। परन्तु यदि 'मानस' पर हिष्पक्ष दृष्दि डाली जाए तो 
विदित होगा कि बारी वे ब्रति भत्मंता के ऐसे प्रमाण उम्ती समय उपस्थित 
बिए गए हैं जबकि नारी ने धर्म विरोधी धाचरए किया है।' डॉ० माताप्रसांद 
गुप्त बा मत इसके विपरीत है। वे बहुते हैं--/अरत्येव एुण के बलावार नारी- 
वित्रण में प्राय उदार पाए जाते हैं किन्तु तारो-वित्रण् में तुमसीदास बेहद 
प्रनुदार हैं।' उक्त दोनों विद्वानों के प्रभिमत बारतद में दध्याधारित हैं। सम- 
घरितमानस' से दोतों मती की भम्यक्‌ पृष्टि बे लिए भ्रनेक उदाहरण प्रम्तृत 
किये जा सकते है । सही बात तो यह है वि तुलसीदास द्वारा चित्रित हारी के 
विमिन्‍त रूपों का प्रध्ययन् उनवे विशिष्ट सन्द्भों वे परिप्रेक्ष्य मे क्या जाता 
चाहिए! इस दृष्टि से 'मानेश का हाटी-चित्रष पमुप्त रुप से चार रूपो में 
विभक्त किया जा सबता है । प्रथम रूप उस नारी या है जो छुपी के भाराष्य 
पे सम्बन्धित होने के बाग्ण नितान्त प्रलोकिक ध्ौर चरम उदात्त है। सीता, 
वीमल्या, सुमित्रा प्रादि के चित्रण में यह रूप भती-भाँति देखा जा सकता है। 
दूसरा रूप उस ताएीका है जो लोकिक घरानल प्र परिवार श्र समाज री 
परिधि में हर दृष्टि से प्रादर्श है। अ्रत्यूया, पावंती, मन्‍्दोदरी, सोचता भादि 
के घरित्र इसके प्रमाए हैं। तुलसी को पारिवारिक जीवन मे नारी के कत्याण- 
विधायक मसतामय रूप का विकास द रता ध्रभीश्सित था । जोवन की विशृख- 
सताप्रो के मध्य वन्‍्होन ऐसी भारी वा भ्रकत किया जा गृह-जीवन मे त्याग, 
ममता और कर्त्तव्य का सब लेकर भ्रप्रततर होती है । प्रपने हृदय-रक्त से 
साधता झ्रौर कर्तेव्य का प्रभ्िषेक करती है।” कवितावली मे चित्रित वौद्चत्या 
एवं ऐमी उदारहदया माता है, जिसके लिए सपस्तो का पुत्र भी प्रौरस पुत्र के 
समान स्नेह पात्र है।' सुमित्रा के माध्यम से मातृ-रूपा माटी का एक प्रन्य 
ब्रादश पक्ष विश्रित हुआ है, शिएके लिए माता को कोमबता प्रौर ममता की 


>> 
१. डॉ० रामझुभार वर्मा हिन्दी साहित्य का ग्रालोबनात्मक इतिहास, 
पू० इधड। 
३. डॉ माताप्रसाद गुल--ठुलमीदास, पृ० ३०७ । 
३. हपा परोडेय--तुलझी की बारी भावना (डॉ० उदयभानुर्िह द्वारा सपादित 
“तुलसी' मे सकमित लेख), १० १५६।॥ 
४. 'ठुलसों सरल भाये रघुदाये माय मानी । 
काम मत बाली हैं ने जानी के मतेई है ॥* 
--कवितादली, वनगमन-३, पृ० रहै ! 


श्र उपन्यासकार चतुरसेन के नागीज्यात्र 


अपेक्षा क्‍्तब्य प्रधान है । सौता, पार्देतों, मन्द्रोइरों घ्रादि का चित्रण भादर्श 
पत्नी छ्े रूप में टृप्या है। पादेती शिद को पत्तिन्म्ष मे प्राप्य बरने के लिए 
वन में जादर घोर तप करती है, मत पतिद्रता नारियों मे उसका स्थान मर्े- 
प्रथम है ( मन्दोदरो झपने पत्ति को दुषय से हटने की प्रेर्स्या देढ र धपने सच्चे 
पत्तिव्रता-धर्म का परिचय देतो है ।' झनसूया दया सोता को डिये गये उपदेश 
के गन्तर्गंत पत्नी बर्तव्यों का विशद निर्देश मिलता हैं। उसमें दन्गया गया है 
कि पत्नी का एवमातन्न धर्म ब्रत झौर नियम यही है कि वह मन दारी झौर 
कर्म से पति के चरणों हें हनुरब्त रहे ।" नागो के इन्या-रूप की इतिप्ठा वहां 
दृष्टिगोचर होतो है जहाँ चुलमी ने उसकी पविश्नता वे सःक्षरा को परम घसमे 
बतलाया है ।" उनदे भ्नुसार गुरशीला एवं वतंव्यपरायणा पुत्री पिलशुल एव 
श्वशुरकुल दोनो का उद्धार कर सकती है ।' 

रामचरितमानमन मे नारो के तृतीय रुप का चित्रण वह हैं, जिसके क्‍न्तर्गंत 
तुलसी ने अपने समकालीन समाज में नारी वी शोचनीय स्थिति वो मलबे 
प्रस्तुत वी है। एक प्रसग में उन्होंने तत्कालीन समाज में नारी की पशाषीतता 
के प्रभिशाप को सजोव भूति बतलाया है ।/ भोर भो कई जगह समाज द्वारा 
नारी को सहज ही सू्खे, नासमझ झौर पूरप-सेविका समसे जाने बा मवेत 





१. सिय रघुबोर वो मेवा सुच्ि द्व॑ हों तो जानिहों सही सुत मोरे । 
“शीतावली, पद-११, 9० १८३ ॥ 
२. उर धरि उमा प्रान पति चरना । जाइ विपिन लागी तपु बरना ॥ 
+-रामचरितमानस, बालबाड़, १७४१ 
हे. भस कहि लोचन बारि भरि गहि पद कपित गात्त । 
नाथ मजहु रघुवोर पद घ्चल होइ भहिदात ॥ 
+-वहीं, लकाजां ड, दोहा-3 । 
४. एकहि धरम एक ब्रत नेमा। काय वचन मन पति-परदन्ध्मेमा ॥॥ 
+-रामचरितमानन, भरप्यकाड, २, रे । 
४. पनुज वधू भगिनी सुततारो । सुनु सठ दन्‍्या सम ए चारी ॥ 
इन्हृहि दुद्प्टि बिनोक जोई । ताहि बघे बछु प्राप न होई ॥॥ 
+-बही, तिप्यिन्धावाद, ४-६ । 
६. पुत्रि पवित्र जिए बुठ दो । सुडम घवल ऊसु बह सदर योक ॥ 
+-वहों, ध्योप्पाबाड़, रै-२८७। 
७. कत विधि समृजी नारि जय माही! पराधोव सपतेष सुख नाही ॥ 
-- वहीं, दालकाड, १०२१ 





साहित्य में नारी-चित्ए की परम्परा श्३ 


है । एक धोर उन्होंने जहा वुरुपों द्वारा सती नारियो के तिरम्कार प्रौर कुलटाब्नो 
के मम्मान का उल्लेख डिया है ।* वहा दुसरी झोर[ नारियों द्वारा भी सुशवान्‌ 
ग्रौर सुल्दर पुष्प की त्याग कर परपुरुषामक्त होने वा वर्णात जिया है ।* 

प्रव घाता है 'मॉनिसों में चित्रित मारो की निन्‍दा का प्रसंग । धुलश्ीदास 
द्वारा चित्रित नारी का यह चतुर्थ रूप है। इस सम्बन्ध में कहा जा सकता है 
कि ऐमस प्रमग्ो में तुतमी ने प्रपत धूववर्ती सल्त कवियों को परम्फरा का ही 
लिर्वाह किया है । प्रन्य सन्‍्तो वे समान वे भी सारी को तिगुण-विलाशिनी, तप- 
संयम विरोधियों एवं स्षाधना पष की काषा मानते हैं । उन्हाव सारी में सिस्त्ग से 
विद्यमान साहस, ग्रसत्य, चचलना माया, भय, अविवेक, प्रपवित्र॒ता भौर दया- 
हीना भादि वृत्तियों की गणना झवगुणों से की है ।" उतकी दृष्टि मे नाशी 
स्वाघीनता उसवे कृपथ गन की भ्रतीव हैं।' पशुवत्‌ भ्राचरण करने वाली 
मारी को उत्होत प्रतादना को मध्ि।रिणी भी कह दिया है ।* तुलसी की थे 
मान्यताएं वतिपय विशिष्ट और पर्याप्त सीमित सन्दर्भों में ही सटीक बैठती 
हैं, भत्यया उत्होन सर्वत्र कर्तस्यपरायण बारी की प्रशंसा की है। तत्कालीत 
समाज की प्रवृत्ति के प्रभाव से उन्हान नारी वो विलास बी सामग्री मे गिना 





अब मोहि प्रापति क्रिकरि जानी । जदपि सहज जड़ नारि झयानी ॥॥ 
--रामचरितमान स, बालकाड, १२० । 
२. कुलबत निवारहि नारी सती । गृह आ्रानदि चेरि निबेरि गति ॥ 
>-वही, उत्तरकाड़ १०० (२) । 
३. गुतमदिर मुदर पति त्यागी । भजहि मारि परपुरुष प्रभागी ॥ 
-+बही, उत्तरकाड, €६ (२)! 
४ (क) जप तप नेम जलान्नय भारी | होई ग्रीसम मोखइ सब नारो ॥ 
+-चबही, प्ररण्यकाड, १, ४डे । 
(ख) पाप उललूकनिकर सुखकारो। नारि निब्िड रजनी भ्रधियारी॥। 
“+बही, ग्ररण्यकाड, ४, ४६ ) 
४ (क) नारि सुभाउ सत्य कवि कहही | झवगुत प्राठ सदा उर रहही ॥ 
(ख) साहस प्रनृत चपलता माया । भय अविवेक झ्रस्तौच श्रदाया ॥ 
>-वही, लकाकाड, १६ (९-२) + 
६ महावृष्टि चलि फूदि क्ियारी । जिमि सुतत्र भये विगर्सह नारी ॥ 
>-बही, किव्विस्धावाड, ४, १५४ 
७ ढोल गवार सूद्र पसु नारी । सऋल ताडना के अधिकारी ॥ 
--वही, युद्ध रकाड, ३, ६० । 


सा 


र४ड उपन्यासवार चतुरसेन वे नारो पात्र 


है, परन्तु उनके ग्नन्तर के किसो कोने में नारी मर्यादा भ्ोर उसकी पवित्रता के 
प्रति श्रद्धा एव झादर का भाव सतत ही बना रहा ।" 

उत्तरमध्यकालीन रोतिकाव्य में नारी-चित्रण का क्षेत्र उसके प्रमदा-रुप 
तक हो सीमित दिखाई देता है । इसवे भन्तगंत बवियो न नायिकामेद वर्णन में 
विशेष रुचि दिखलाई है। उन्होंने नायिकारुपिरी नारो के रूप-सौन्दर्य की प्रभि- 
व्यक्ति करते समय उसके बाह्य झग-प्रत्यम का झवलोकन तो बडी सूक्ष्मता से 
किया, परन्तु उसके क्‍न्तर्ज गत्‌ एव पारिवारिक तथा सामाजिक रूप के विश्लेषण 
का कोई प्रयास नहों किया। माता भौर वम्या-रुपा नारी रीतिवाब्य से बहि- 
प्यूत है ही, पत्नीलूप में भी वह स्ववीया या परकीया नागिवा वे ग्लावरण मे 
लिपटो हुई है । 


निष्कर्ष 

प्राचीन भारतीय साहित्य एवं स्‍झ्लादि-मध्य-कालौन हिन्दी बाय्य वे भन्तगंत 
सारीसित्रण के विविध रूपो के विवेचन के झाघार पर यह निष्कर्ष सहज ही 
प्रस्तुत क्रिया जा सबता है हि परिस्थितियों दे झनुमार नारी वी स्थिति परि- 
बरतित होतो रहो है । 

हिन्दीपूर्व भारतीय माहित्य मे प्राप्त नारी-चित्रण, उसबे कन्या रूप को 
छोडकर, भन्य सभी रूपो में उदात्ततायुक्‍त है। शिक्षा, घासन, समाज, परिवार 
एवं धर्म भादि क्षेत्रों मे उसकी स्थिति सम्माननीय रही है। ऋग्वेद में उसके 
चरमोदात्त रूप का चित्रण है। धन्य ग्रन्थों मे भो उसे कही भषित्रार-च्युत नहीं 
किया गया । यथपि पयवंवेद, ऐतरेय ब्राह्मण एवं मंत्रायशोमहिंता पश्रादि में 
नारी के महत्त्व में कुछ न्यूनता दृध्टिगत होती है तथापि उपनिषदों में हम उसे 
पुन उच्च पद पर प्रतिष्ठित देखते हैं ।' रामायण, महाभारत, पुराण-माहित्य 
एवं परवर्ती सस्हृत-माहित्य में भी नारो चित्रण उसकी परम्पराण्त मर्यादा वे 
भीतर हुभा है। कतिपय क्था-प्रसगो में बु८ नारी-पात्ो का भमर्यादित प्रथवा 
हीन समभा जाने वाला चित्रण देखबर यह नहीं कहा जा सकता कि उस 
विशिष्ट युग में नारो प्रूरी तरह से प्रतिप्ठा-दचित हो चुढी थो। समीनकथा- 
प्रसग या दृष्टान्त रूप में झाए हुए सन्दर्भ प्रतिवायं रूप से रचनाकार के निजो 
दृध्टिकोण के प्रमाए नहीं हो सकते । जहाँ तक प्राोन साहित्य-स्रष्टाप्रों गो 


१. उपा पराडेय--तुलसी को नारोमावना (डॉ० उदयमानुसिह द्वारा सपाश्ति 
'तुलसो' में सकतरित लेख, प्र० १६४) । 
२. डॉ० गजानन शर्मा . श्राचोन भारतीय साहित्य में नारी, पृ० ७४ । 


साहित्य में तारी-चित्रण वी परम्परा २५ 


अपनी नारी दृष्टि क। परन है, वे नारी के प्रति सहृदय मौद आदर भाव से युक्त 
दिखाई देते हैं। इसका प्रमाए ऐतरेयो१निपत्‌ का यह कंचन है-- जारी हमारी 
पालना बरतही है । भरत उसवी प्रालनना करना हमारा बर्लेब्य है ।' 

प्रादि तथा भध्यकाल्ीन हिन्दीवाब्य में चित्रित नारो वे विधिध रूप उससे 
जीवन के उत्हृष्ट एवं निशृष्ट दोठो छोरो की घोर निर्देश करते हैं। यह बात 
निविवाद रूप से सत्य है कि हर युण में 'तारी' समाज का अभिन्न अग मानी 
जाती रही है । भारतीय बाइमय में नारी के महत्त्व वा विशद वर्शत ऋषिमों 
मुनियों भ्रौर समाजशा स्त्रियों मे किया है। पप्येक मुग मे नारी घर प्रौर सम्हृति 
की वाहिका साती जातो रही है। देव-्ममुद्य मे भो देवियों को :छपियों तथा 
मुनियों से प्रधम प्थात प्रदाव किया है! "भारत की निरक्षरा तारी अपनी 
आरतीय सस्वृति वी मृष्रघारिणी प्राज तक ढनी हुई है। भारतीय नारी ने यह 
महंत्तों पपने प्रयोम त्याग, पिता परम, दया, दानझीलता, सेवा-भाष, प्रदुव स्पा 
यथा झरने पति, सास, समुर गौर परिवार मे प्रगाध था के कार प्राप्त वी 
है 

मध्ययुग की नारी विलामिता के परिवेश्ञ में वेंध गई यौ। उसके चारो 
और सध्ययुगीव सास्क्ृ तिक एव सामाजिक घारणाप्रो ने एक सकोएं जीवन का 
मोहात्मक वत्मन बाय दिया था । वह घर की चार दीवारी में कंद सी हो गई 
गो । उसका जीवव उसे प्राते प्राप में त्रस्त एवं हैय लगता था। 

राजनीतिक वातावरण के प्ररिवर्तत के साथ ही नॉरी-जायरएण प्रारम्भ 
हा । भप्नेजी प्रशासन द्वारा शिक्षाओअचार से नारीन्जीवन के वन्धत कटने लेगे । 
शिक्षान्युपार के अयत्तों के कारण देश-भर में राजनीतिक स्वतस्श्नता के प्रादोलत 
हे मारी भी पुरुष के समान धागे धाने लगी ) उत्तर में स्वामी दयासन्द सरस्वती 
एवं दक्षिणा-पूर्व मे राजा राममोहवराय, बाबू रवीद्नाथ ठाकुर, सुब्रह्मण्यम्‌ 
भारती आरदि के नारी के लिये जीवन में उत्थान सम्बन्धी विचारों से उारी-जीवन 
में नवीन स्फू्ति भ्राई  स्वतन्व॒ता के प्रा्दोलन में नारियों के प्रत्येक वर्ग ने भाग 
लिया ! प्रेमचर्द, झरत्‌, जेनेस्र, चतुरप्ेन भ्रादि का साहित्य इसका प्रमाण है। 
ग्रव॑ मारी शिक्षा तथा राजवीति के भरतिरिवत न्‍्याय, प्रशासन श्रादि क्षेत्रों में 
भी प्राये झा चुकी है ! 

स्वतन्त्रता प्राष्ति के पदचातू तो भारतीय नारी ने राजनीतिक जागृति मं 
अधिकाधिक प्रगति की थोर चरण बढ़ाएं हैं। देश के उच्चतम प्रशासकीय पदों 
पर वह ब्राछड हुई है। वह अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में भी अपने ब्यक्तित्व का प्रभाव 
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रद उपन्यासकार चतुरसेन के नारीन्यात्र 


सिद्ध कर चुकी है । श्रीमती विजयलद्ष्मी पण्डित, हसा मेहता, राजबुमारी घमृत- 
कोर, इन्दिरा भाधी भादि इसके प्रमाण हैं । 

इस भ्रकार देश की बदलती परिस्थितियों बे साय-साथ नारी-जोवन में 
बहुमुसी प्रगति तथा जागृति भाती गई है। उपन्यासकार भझाचायें चतुरमेन न 
भारतीय इतिहास के पुरातन युग से लेकर वर्तमान भन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र तय बाय 
करने थाली नारियो का चरित्र-चित्रण क्या है। उन्होंने भपनोी लेसनी से 
उपन्यास्तों मे नारी के विविध रूपो को सजीवता से चित्रित जिया है। 


द्वितोय प्रध्याय 


आचार्य चतुरसेन के उपस्यासो में नारी-चित्ण 
की पृष्ठभूमि 


१- हिंदी उपन्यासों में मारो-चित्श का स्वरूप 

माहित्य को समाज वा दर्पण कहा गया है। समाज में नारी पौर पुष्प, 
दोनों वा अस्तित्व समाव है । जोवन के व्यावद्वारिक क्षेत्र मे नारो की भपेक्षा 
भले ही पुरुष का वर्चस्द प्रभिक दिखाई देता है किन्तु कला भौर साहित्य के क्षेत्र 
में सारी का महत्त्व स्पष्ट है । पुरुष समाज का मस्तिष्क है तो नारी हृदय ।ह 
इसके प्तिरिक्त 'पुरष को तुलना भें बारी कोमल भावनाप्रो से प्रधिक सम्पतन 
है ।” झत मानव के सूइम मनोजगत्‌ का विश्व करने वाले उपन्यासी मे उसकी 
विशिष्ट स्थिति होने स्वाभाविक है । उपन्यास कंथात्मक विधा है श्रोर कथा 
मृत्रा की स्वाभाविक सरचना नारी-चरित्रो के भगाद मे भ्रसम्भव है । 

यहाँ प्रश्न उठाया जा सकती है, कि किसी कृतिकार वो रचवाग्री भे केवल 
नारी जित्रष्ा/ भगवा “नारी-सम्बन्धी समस्पायों की खोज हो विशेषत क्यों 
बी जाए ? किसी रचता मे बुध विच्रण! या “पुष्य राबधी रामस्याप्रों' के 
विवेचन दिश्लेपए की भ्रपेक्षा बयो नही की जाती ? उत्तर रपप्ट है कि भ्रन्देपक 
की दृष्टि सदा शिसी वस्तु या स्पिति के दुर्बंस या गौण प्रतोत होने वाले पक्ष 
की प्रोर प्रधिक भाकृष्ट होती है, जबकि बह पक्ष महत्वपूर्ण होते हुए भी 
उपेल्लित रह पा हो । मावव समाज की स्थापना से नेरर भ्र्तव उस्दयन की 





१ झदल बदल (नोलमएि से सयुक्त) १० १२२।॥ 
२ वाई० एम० रीग, द्वीदर दुमन रे पु० २७४। 


र्८ उपस्यासाकर चनुरसेन के नारीयातर 


मवध््या तक सभी स्थितियों झौर सभो क्षेत्रों में पुरपवर्ग सामान्यता सक्रिय 
दिखाई देता है | साहिस्यिक क्षेत्र म झष्दयत और प्रमुमघान दे सभो विपय 
स्वभावत उसी को गतिविधियों के लेसे-जासे पर भाघारित रहते हैं। इसवे 
विपरीत नारी जोक्षि सृध्टि को भादिशक्ति भोर “पुर के जीवन की मृत भाषार 
है" कई कारणों स सभी क्षेत्रो मे उपेज्षित भौर होन वनी रही । उसकी भव 
तक की उपेक्षा योर हीनता के कारणों की खोज बरना प्रत्येश सजग साहित्य- 
कार वा नैतिक दायित्व है। मैं समझता हृक्ति विभिन्‍न साहित्यकारों द्वारा 
नारी-सवधी समस्याप्रों पर व्यवत छिए गए दृष्टिरोण के स्‍भाघार पर समाज में 
तारीनसबधी घारणा को प्रस्तुत करना साहित्य-प्रध्येता एव भनुमधाता वा कत्तेब्य 
है । नारी का व्यक्तित्व उतना ही महान्‌ श्रेष्ठ भोर महत्त्वपूर्णा है शितना पूरप 
का ॥ उसयी इस श्रेप्ठता को प्राघात पहुचाने वाले कारणो तथा उनझे समा 
धानो का निरूपण जिस रूप में बोई वधाकार करता है, उसी को हम उतस्तनी 
नारी-चित्रण-क्ला मान सकते हैं । 

झाचाय चतुरसेन ने जिस युग मे लेखनो उठाई, बह नव-जागरण पौर 
विभिन्‍न दिश्ामो में प्रगति के नये भान्‍दोलना का युग था। भारतीय समाज 
पाइचात्य सम्पता के द्ुत प्रसार के परिप्रेष्य मे राजा राममोहनराय, महपि 
दयानन्द, रामक्ृष्णा परमहस, विवेकानन्द, ईश्वरचन्द्र विद्यासागर प्रभूति प्रबल 
सुधारको द्वारा भान्दोलित हो चुका था भौर लोकमान्य तिलय, महात्मा गापी 
एवं ला० लाजपतराय जैसे नता इसो सन्दर्भ मे जनता को नई दिशा प्रदान कर 
रहे थे। प्रत्येत क्षेत्र मे प्रत्येश स्तर पर स्वाधीनता वी पुकार प्रधिग्ञापिव 
बलवती होती जा रहो थी भौर उस स्वाधीनता-सग्राम में बाधक तत्तवों वा 
मूतोच्छेदन करने के' लिए सुनिषोजित बिन्तन सक्रियता से चल रहा था। स्वा- 
धोनता भोर सर्वेतोमुसी प्रगति वो जनावाक्षा वे माय में गई ऐसों सामाजिब 
रूढ़िया भी वाघर थी, जिनका नारो-वर्ग से विशेष सम्बन्ध घा। मणिवाश सामा- 
जिक कुरीतियों का शिवार देश वा नारो-वर्ग था, भत उन बुरीतियों दे निरा- 
बरण वे' प्रायोशन ने देश में नारो-्जागरण बी एक ऐसी लहर पैदा बर दो, 
जिसने राजनीतिक गौर सामाजिक क्षेत्र के साथ-साथ साहित्यित्र ख्त्र मे भी 
धदभुत हतचत मचा दी। भारतेन्द-थुग से लेकर प्रसाद, प्रेमचरद-युग तब शवश 
साहित्यकार धरती शृतियों मे, समाज में नारी बी स्थिति वा झनेरधा झा लत 
करते हुए, उसे उसके पनुरूत घधितार झौर प्रतिष्ठा दिताने के प्रयानों में 





१. धाचाय॑ चतुरभेन, दो जिनारे, घृ० ४० । 
२. दाई० एम० रोग, छीदर दुमन ?े पृ० २७४ ६ 


प्राचार्य चतुरसेत के उपन्यासों में मारी-बित्रण को दृष्ठ्मूमि रह 


सहमति प्रवद कर चुके थे ) ऐसी स्थिति में उप्यासकारों मे भी नारियों की 
हीनाउस्था पर ध्यान दिया । 

सामान्य रूप भ उल्तोसवो शताब्दी में मामाजिर, नीति दया शिक्षा भम्वस्धी 
एवं ऐनिह्ासिके उपन्यास जिसने की परम्परा चल पड़ी थी। इन उपन्यासों का 
ध्येय सुधार नीति हे पुट के साथ-साथ प्रेम मोर झोये के भनुपम उदाहरण प्रस्तुन 
करना था। ऐतिहापिक उपन्यागों का ध्येय देश में राष्ट्रयेम थौर सामाजिक 
सुधारों का प्रचार करना था । इस बाल के उपन्यासो में देश के प्राचीन गौरव 
और उसके पंतत को धोर पाठकों का ध्यान प्राकृप्ट किया गया है। इस वाल के 
लेखक समाज-सुघार, घर्म-मुघार, व्यक्षितगत चारित्रिक झुधार, प्रंग्रेजी प्रभाव 
से बचाव भादि बातो पर बल देते थे। भग्नेजी शिक्षितो का फैशंत के पीछे पड- 
कर प्रपनी प्राचीन परियाटी को छोड दु शा भोगना भी इनमें घिश्रित है। कुछ 
सोग तो उस फंशन के गतें से निकल झाते हैं, भन्यथा प्रधिकृतर सोग उप्तम डूब 
जाते हैं । उस समय उत्तरी भवस्या अत्यन्त शोचनीय होती है। पश्चिमी शिक्षा 
मे देश के स्त्री पुष्पो में विलासिता, बाह्माइम्बर प्रादि बातें बढती जातो थी। 
दुमरी झोर, शिक्षा के ग्रभाव के कारण जनता में भ्रनेक कुरीतिया स्‍्ौर कुप्रयाए 
प्रचलित हो गई थी। मद्यपान, वेश्यागमन, जुभा खेलने प्ादि की भ्रवृत्ति बढतो 
जा रही थी उपन्यास-लेखक इन बालो को रोकना चाहते ये | वे मध्यम 
मार्ग पसन्द करते ये ( परिच्रिमी शिक्षा ग्रहण करने पर भी जनता को सभ्यता 
और संस्कृति से विमुस्त न होने देना इनका लक्ष्य था | इस सम्बन्ध में उन्होंने 
पौराशिक-ऐतिहासिक कथाप्रों, सामाजिक प्रौर गाहरथ्य जीवन से सामग्री ली 
झोौर कल्पना एद किवदश्तियों का झाभय ग्रहरणा किया । 

साथ ही उन्होंने नारी की विभिन्‍न कठिनाइयों को भमुखता देते हुए ऐसी 
नायिका को प्रस्तुत करते की चप्टा की, जिमसे वे नारियों की समस्याप्रो को 
यथार्थ रूप से उपन्यास के माध्यम से समांज के सम्मुख अस्तुत कर सके तथा 
उसके कद नेत्र खोलकर उसे परिवर्तन की ग्रोर अग्रसर होने की प्रेरणा दे सके । 
उपस्पासकारों के इस प्रकार के नारी चि्रण का भगुख उद्देश्य नारी की होना- 
बस्था की और लोगो का घ्याद भ्राकपित बर तारियों के विकास के लिए एक 
ऐसी पृष्ठभूमि तैयार करना था जिसमे उनकी स्थिति मे पर्याप्त सुघार हो सके।* 

आचार्य चतुस्सेन के उपस्यासों भे उबठ उद्देश्य की पूति कहाँ तक हो 
प्राई है, इस पर दिचार करने से पूर्व उनके पूवंवर्ती एव समकालीन प्रमुंझ 





१. डॉ० लद्ष्मीसागर वाष्सय--आधुनिक हिंदी साहित्य, पृ० १६४। 
३. डॉ० सुरेश सिन्हा : हिन्दी उपस्यासों मे नायिका को परिकल्पना, पृ० ६८। 


३० उपन्याक्कार चतुरसेन में नारी-परात्र 


उपन्यासवारों के उपस्यासों मे मारो-दिश्रण के स्वरूप पर विचार कर सेना 
उपयुवत होगा । 


(क) झाचार्य चतुरसेन से पूर्व के उपन्यासो मे नारो चिनश 

हिन्दी-उपन्याम-सा हिप्प वा उद्भव भारतेन्दु-युय से मान्रा जाता है। इस 
युग में रवित उपन्यासों वे नारी चित्रण में तीन तत्त्व हैं-- 
(१) पारसी क्या-साहित्य का प्रभाव। 
(२) रीतिकालीन श्यगारिव भावना । 
(३) तत्कालीन सुधारवादी प्लान्दोलनों की चर्चा । 

फारसी वधा-साहित्य के प्रभाव के परिशाम-स्वरूप कतिपय भारतेन्दुबालीन 
उपन्यासतों में नारियाँ पुरषो को भाति ऐयार रुप में चित्रित हुई हैं।वे जाल 

फरेव, भठ, चालाकी, सभी का उपयोग करती हैं। देवबीनन्दन सत्री कृत 

'बन्द्रकान्ता' वी बुन्दन घनमती के वेश में विशोरी यो जीवित जलाने को उद्यत 
है ।' वम्तुत तिलस्मी उपन्यासों बे रचम्तिप्नो न नारो वे ध्यक्ितित्व का 
सतुतित या सम्पक्‌ चित्रण नहीं किया । उनका उद्देश्य कथा को प्धिकाधिक 
रहस्यमय बनाना-भर रहुता था, नारी चित्रण करवे उसके प्रन्तरग-वहिरग का 
विवेचन करना नही ! 

चतुरमन के पू्॑-रचित उपन्यासों के नारी-चित्रण पर दूसरी छाप रीति- 
बालीत शगारिव-भावना वी है। परिणामत' उन उपन्यासों में कई प्रवार की 
प्रमत्त प्रेमिकाएं चित्रित हैं, जो सभी प्रवार के व्यवधानों कया परिहार बर 
यौवन-सुवभ हर कामना पूर्ण करने मे कोई कोर वसर नहीं छोडती। उनको 
शगार छटा रीतिवालीन कवियों की नायिव्राप्तों से बिसी प्रकार म्यून नहों 
है। 

इन उपन्यासो के नारी चित्रण में तोसरों छाप है ततलालोन सुघारवादी 
प्रानदोलनो की । झद्यप्रि बतिपय तिलस्‍्मी भौर जामूसी उपन्‍्यासों में भो उनके 
रचयिताप्रो ने प्रसगता विभिन्‍न नारी-्समस्याप्रो दी चर्चा चलाई है तथादि 
पूर्णद मुधारबादी दृष्टिबोरा को लेवर झनेक साप/जिग उपन्यासों वी पृषक्‌ 
रूप से भी रचना हुई। स्वय भारतेन्दु भौर उनके समकाजोन धन्य साहित्यवारों 
की सामाजिक चेतना घत्उन्त प्रवुद्ध थी। भत' बुछ उतन्‍न्‍्यास तो विश्ेषत 

द्विर्दुपो को लड्जियो को हिन्दुप्रो के रीति-नोति वे सनुमार लाभ पहुँचाने मे 





१. देवकोसन्दन खत्री, चन्द्ररानता सन्‍्तति, चौवा हिस्सा, पृ०« ११३ । 
२. डॉ० बिन्दू ध्रप्रवाल : हिन्दों उपन्‍्यासों भे नारी चित्रण, 9० २०३ 


भाचार्य चतुरसन वे उपयासों म नारी चित्रण को पृष्ठभूमि रे 


उद्देशय से लिखे गए ४* एक प्रोर जहाँ ठाउुर जगमोहनतिह ने प्रपन ध्यामा 
स्वप्न नामक उपस्यास्त वा समापन इस शब्दा वे साथ किया है-- इस सागर का 
मंथन कर इसका सार अमृत वे सो, स्त्री चरित्रा स बचा । बस झ्वराचाय वे 
इसी बावप का स्मरण रसो-- द्वार उिमितण' मरकस्यथ नारा. ॥' हा दूसरी झार 
ईश्बरी प्रसाद शर्मा न वामाशिश्रक उपन्यास वा उपसहार इत झब्दा के साथ 
विया है--'जा तुम भी गंगा शौर शियोरी या सा चालचउन सीयोगी ता बस 
ही तुम्हारा जीवन भौ सु स बीतेगा दु स तुम्हारे पास फ्टक्गा भी नहीं ॥४ 

चतुरसेन पूर्व उपस्यास्कारा मे विश)रीलाल ग्रोग्दामी प्रथम लखन ये वि-हान 
साटो बी सामाजिक पराधीनता और तदुत्थान व्यथात को उपयास का विषय 
बताया । उन्होंते ध्रपते दजतों उपन्यास्ता म वेश्यानप्रधा, बाठ विवाह विधवा 
जोवन झ्रादि की विस्तृद चर्चा की है ४” इसस उतरा नारी विययक-सुघारवारों 
दृष्टिकोण स्पष्ट है। भ्रपने इस दृष्टिकोण की धोपणा भी उहाने श्रपन उपस्यासा 
में बाई प्रवार से वी है। एय स्थान पर उन्होने लिखा है-- प्रपत देश व भादयों 
मे इस बात के लिए सवितय भनुरोध करता हू दि वे सबस पहुत कत्याप्रा के 
सुधार बरन था प्रदत्त करें व्योति' यदि सुकम्या समय पार सुगृहिणी हागी 
तो बद्ी एफ दिन सुमाता होगी ॥* पन्पत्र वे पुरप वनाम ठारी के भ्रभियाग मे 
नारी के प्रधिवरता के रूप में उपस्थित होकर कहते हैं-- दुनिया की सभी गौरतें 
खराब होती हैं। महज गलत भौर वाहियात है । ' साथ ही उनका स्पष्ट मत 
है कि! 'गरदि स्त्री भल्तो हो तो उत्ते कोई दारकी पुरुष नहीं वियाड सकता * 
उनकी दृष्टि मे नारियों पी पतितावस्था वे वास्तविक श्रपराधी उतके माता 
पिता और झभिभावद हो हैं 

इसी युग के एक श्य सामाजिक उपयाप्तवार मेहता लज्जाराम पार्मा न 
मी झपने उपस्यासा से नारी-सम्बधी सुधारवादी दृष्टिकोण प्रतुत करने के 
साथ परपरागत मर्यादाप्रो वे' सरक्षण का भाग्रह किया है। भपने 'भरादर्श हि 


ईश्वरी प्रसाद दर्मा, वामाशिक्षक, भूमिका। 

ठाकुर बगमोहनधि हू, श्यामास्वपत, पृ० १७६ ७७ । 

ईइवरी प्रध्ताद दार्मा, वामाशिक्षक, पृ० २२३-२४॥ 

डॉ ग्रग्शत हिन्दी उपन्यास साहित्य का भ्रध्ययन; पू० ६€६7 
शिशोरीलाल गोस्वामी माधवी माघव्र वा मदनमोहिदी प्रृ० २३४ । 
बही, लखनऊ को कब्र वा झाहीमहलसरा, यृणू ८२ । 

वही, मांधव्री माघव वा मदनमोहिनी, पृ० ३०१ ॥ 

वही, माधवी-माधव वा मदतमोहिती पृ० २१६ ॥ 


र् 


शी ८ #ल्‍ब #८ व आज 


इ२ उपन्यासकार चतुरसेन के नारो-पात्र 


नामक उपन्यास के प्रधान नारी-पात्र प्नियददा के मुख से पर्दा-ोप्रधा के समन 
में उन्होंने बहलाया है--/उनवा सुख उन्हें हो सुदारक्ष स्हे । हम परे में रहने 
वासियों को ऐसा सुख नही चाहिये । हम घर वे धथे में ही मग्ल हैं ।' झम्पत्र 
इसी उपम्यास से पत्नी वी झर्यादा का स्पप्टीव रण उन्होंने इन शब्दों मे शिया 
है--' " ससार में परमेश्वर के समान कोई नहीं, डिन्‍्तु स्त्री का पति हो 
परमेश्वर है। जिन स्त्रियों का यही झटल मिद्धात है, वे ब्यनिचारिणों नही हो 
सकती, झौर व्यभिचार से बढकर कोई पाप्र नही है ।" 


पूर्दे-चतुरसेन युग में सुधारवादी भादोलन से प्रभावित नारो-चिद्रश करने 
वाले उपन्यासवारों में पडित टोवाराम सदाझिव तिवारो एवं दवोष्रसाद शर्मा 
के नाम भी उल्लेखनीय हैं। तिवारी-रचित 'पुप्पदुमारी' झौर शीलमणि' 
उपन्यास भादशे-नारी-पानों का उदात्त रूप प्रस्तुत करत हैं। पृप्रवुमारी' को 
नायिका पृष्पबुमारी के चरित्र को सस्तुति बज्ते हुए वे लिखते हैं--'' प्रोर 
इतना सब सहन करते हुए भी साम्प्रतकाल में जो नारियों तुम समान प्रपना 
जीवन हिन्दू-धर्म एव समाज वी रक्षा बरते हुए व्यतीत बर रही हैं, वे घन्‍्प-घन्‍्य 
हैं ।" देवीप्रसाद धर्मा-इत उपन्यास 'मुन्दर सरोजिनो' में भी सती धम्ं बी 
महिमा एवं पतिद्रता-धर्मं की गरिमा व्यजित है | 


इस प्रकार प्ाचायं चतुन्मेन से पूर्व के उपन्यास्रवारों द्वारा नारो के 
अधिक्ाशत' दो विपरीत भायामों से युक्त चित्र झक्ति हुए हैं। एक प्रवार वे 
चिश्र में वह्‌ विलासिनी प्रमदा बे रुप में उपस्थित है तो दूसरे प्रवार के चित्र 
में वह भादशों के उच्चतम शिखर पर प्रामीन दिखाई देतो है। निश्चय ही 
नारी के ये दोनो रूप जीवन के यथा भौर व्यावहारिक परिप्रेष्य की झलक 
प्रस्तुत नही वरते । सामयिक नारी-ममस्याप्रो को ध्वनि इनमे प्रतिध्वनित है, 
विन्तु उनका बर्णान-विवेचन भ्रथया समाघान-निरूपण वास्तविव घरातल पर 
नही हुघा है + 


चतुरसेन-कालोन उपन्याप्तों में नारी-चित्ररण 
भाचाये॑ चतुस्सन में मन १६१६-१७ में सेखनों समालो भौर उसे प्रन्त 
मम अमल लक रमक पर 
१. मेहता सज्जायम शर्मा, स्‍ाद्श हिन्दू, चू० ६-३ । 
२. चहो, यही, पृ० ३१॥ 
३. टीकाराम सदाक्षिव तिदारो, पृप्पणुमारो, पृ० श६०। 


प्राचार्य चकुस्मेन दे उपन्यासों मे मारीनविश्रस वी पृष्ठभूमि ३३ 


(१६६०) तत्र' विधाम नहीं लेने दिया । सलगमग भर्द सतार्दी की इस भ्रवधि 
में उनन्‍्यास क्षेत्र में धनेष नए प्रतिमान स्थापित हुए, जिनका समीक्षातततष 
दिवरण समय-समय वर विभिन्‍न पभ्रालोचना-प्र्थों भर शोध श्रवधो मे अस्तुत हो 
चुका है भौर ही रहा है। यहां धलय स उसवा युनराख्यान अपेक्षित नही है । 
यदेँ उस युग के उपस्यामो में नारी चित्रण की शतिषय प्रमुस देसाए प्रवाध्य हैं, 
जो विसी-त विप्तो रूप प्र श्राचायं चतुरसेन के उपन्यात्तों में भी प्राप्त हैं। के 
रेखाएँ बतुष्योशास्ण्व हैं। रुसमे एवं बोश वह है जो विभिम्न सामाज्कि- 
राजनैतिक समस्याशो झौर उनके समाधानों वो झपनी सीमाप्रो में समेटे हुए 
है| पैसा कोण के निर्माता हैं 'मुशी परेमच द' । दूसरे कोष थी रेखाएँ सुदूर भवीत 
तक जाकर विविध ऐतिहासिक सदर्भों वी खोज मे प्रवृत्त दिमाई देती हैं, जितके 
प्रदणी रेखावार दृन्दावनलाल वर्मा हैं। त्तोसरा बोण विभिन्‍न मनोवैज्ञानिव 
डिन्दुश्नों का प्रद्न करता हुआ एक प्रसय वृत्त वी रचना वश्ता है मिसते 
रचपिता प्रो के भन्तगंत प्रगचाय चतुरसेन वे समकालीन एफन्यामवारों में जनेस्र 
शीर्प॑स्थ हैं। विवेच्य भवधि में रचित उपन्यासों वी चतुथ॑ उल्लेखनीय कोर्टि वह 
है, जिसे 'उग्र यथाधंवादी' प्रधवा 'नग्न बास्तविबतावादी' प्रवृत्ति वा पर्याय व हा 
जाता है ध्ोर जिसके ४ तिनिधि लेखक पाध्टेय बेघत शर्मा 'उश्र' माने जाते हैं। 
प्राचार्य अतुरमेत शास्त्री के उपन्याप्तो में चारी विब्रण की पृष्ठभूमि को 
रूपरेखा उवत चारो प्रमुख बोढियो के प्रतिनिधि उपन्यासकारो--प्रेमच+द, 
वृम्दाबनलाज वर्मा, जैनेर्द्र प्रोर उग्र बे उपत्यासो में प्राप्त नारी-विथयक दृपिट- 
कोश के ग्राधार पर सहज ही निर्मित की जा प्वती है। भ्रपने समय भ्ौर 
विज्षिप्ट कया क्षेत्र में स्ृर्घन्य इन चारो उपन्यासकारों के ध्राचाये चतुरसेन न 
वेबल लगभग समवयस्क थे, भ्रवितु इनके साहित्यिक व्यवितत्व के भी एकावार- 
समु|्यय थे । इनके उपन्यासो मे प्रेमचन्द वी सी ऐसी सामाजिक भौर मानश्ता- 
वादी दृष्टि, दृल्दावनलाज़ वर्मा सरीक्ा अतीत-प्रेस, जैनेद्ध तुल्य मनोविपलेष- 
खात्मक प्रवृत्ति एव उग्र-सम 'उग्र यथार्थवादिता' का समज्ति समाहार है । 
एक बार दिल्‍ली के एक प्रतिष्ठित प्रदाशक द्वारा एक भपेकाइत नये 
उपन्यासकार को दी गई पार्टी के भवझ्नर पर, अपने जैसे प्रोढ़ उपन्यासकार के 
भ्रति दिखाई गई उपेक्षा पर अन्तर्मंधन करते हुए भाचायें जी ने अपने साथ /उद्र' 
प्रौर जैनेन्द्र' की तुलना प्रनावास ही कर दी है--' मगर उस मनलिस से में 





१ क्षेमचत्ध सुमत आचार्य चतुस्सेन छास्त्री, जीवन झौर व्यक्तित्व के 
(साप्ताहिक हिन्दुस्तान), चतुरसेन श्रद्धाजलि विशेषाक, मार्च ६० में 
सकलित, यू० ६। 


बेड उपन्यासवार चनुरमेन के नारी-प्रत् 


तो था हो; उच्च थे, जैनेन्त ये झोर भी झनेक थे *॥ उद्र भी शायद युनदुने हो 
रहे थे “मैं सोच हो रहा था ज्ि"“अद मेरो बारो झाएगी । परन्तु कहो? उच्च 
एकदम उठ खड़े हुए | सपना परिचय दिया, जो कहना-सुनवा था, बह रुए । 
परन्तु मेरी बारो तो फिर भी नहीं माई । दारो झाई जेनेन्द्र बी । घत्तेरे वी। 
भव मुझे स्वीकार करता पडा क्ि जेनन्द्र जी मुझसे भी बडे साहित्यक्षार ईं-- 
यद्यपि उम्र मे वे भी दोटे हैं। जेनेन्द्र जलेबी-द्वाप्ड साहित्यक्ञार हैं। उनके 
साहित्य में जलेबो-जैसा बुद्ध चिपचिष विपक्षता, दुछ गोलन्योत्र उसका, दुच्द 
सुनका मोठा-मीठा साहित्य-रस रहता है।' फिर मेरा ध्यान सामने डेंठे 
उग्र पर पडा। निस्सन्‍्दह उग्च डडा-ब्राष्ड साहित्यक्षार हैं--स्ीघ्ा खोपडी पर 
खीच मारते हैं। फिर वह बिलबिलाया बरे, मत्पताल जाए या घूना-गुड का 
लेप करे । भौर मैं हूँ लाठी-ब्राण्ड साहित्यकार--चोट करूग्ा ता ठौर करक घर 
देना हो मेरा लक्ष्य है, सांस झाने बा काम नहीं 4' इस क्यन स स्पष्ट है कि 
कित्त प्रकार भाषाय॑ जी स्वय को जैनन्द भौर उग्र वे साथ समजित किया करते 
ये। एक भन्य मात्मरूष्य में मी उन्होंने झरनी उरन्‍्यास रचता-प्रक्षिया पर प्रशाध 
डाबते हुए प्रेमचन्द, दुन्दावनलाल दर्मा भौर जेनन्द्र बा ही उल्लेख किया है-- 
'प्रेमचन्द के उपन्यासों में मेरा मन नहीं लगा ५ हाँ, दृल्दावनप्ताल वर्मा का 
“गढदुण्डार” रुचि से पढा । * जँनेन्द को 'परख' मैंते नहीं पटी* पर परख' वे 
पात्रों से मेरा परिचय है भौर जब जंनन्द्र उनसे खेल रहे पे, वे दिन मुझे याद हैं। 
क्ट्टो (परख” की प्रमुख नारी-पात्र) को तो मैं मच्छो तरह जानता हू।" 
बृन्दावनलाल वर्मा के साथ झ्ाचार्य जो को साहित्यिक प्ात्मीयता वा परिचय 
वर्मा जो के झरने एक सेस से भी मिलता है, जिसमे उन्होंने लिखा है कि ४६ 
वर्ष पूर्व आगरा में वानून पटते समय श्रताप में छपे लेख से प्रभावित होबर 
उन्होंने उत्तेे लेखक का नाम डायरी में टोप लिया--चतुरसेन'। सन्‌ 
१६३६ में पनायास दोनो वी मेंट माती के एक बाद्वार में हो गई। चतुरसेन जी 
के मुख से 'गइजुण्डार को प्रशता सुनवर उन्होंने बहा--“में तो एक दोटान्सा 
ही सेवक हूँ मातृभाषा का ! पर तभी झाचाय॑ दी ने बडो बेतवल्लुरो से बहा-- 
बड़े भैया | सुझे वनावद बिह्दुल, पसन्द नही | उच्ज्यात छेत्र में पहले. घाप 


१. भाचायें चतुरसेन, घमेपुत्र, मूमिका, पृ० ६-७ । 

३. प्राचार्य चतुरसेन “मैं उपन्यास कंसे लिखता हूं" (साप्ताहिक हिन्दुत्तान-- 
६ मार्द १६६० के चतुरमेत-श्रद्धाजनि विशेयाक में प्रदाशिव सेख), 
पू० १७। 


प्राच4यें चतुरमेन के उपस्यासो मे दारीवविच्रण की प्रष्ठभूमि $3.4 


झौर प्र मैं--घर्त )' स्पष्ट है ति झाचार्य जो. शड़ाासिक उष्त्यायों कै दोत में 
वुन्दावतलास वर्मा भोर भगने भतिर्वित अन्य किसी शा ताम उस्लेसभीय नही 
मानते थे । 


इस प्रकार प्राचाय॑ जो ने विभिन्‍न सदर्भों मे जिम प्रशुत साहित्यगारों वा 
नामौल्लेख किया है--उनवे उपन्यासों में नारी-चित्रए वे स्वरूप की एक भलकब 
दैप लेना प्रमगत न होगा । 


१ प्रेमचन्द फे उपन्यासों मे नारी-चित्रणण 

प्रेमचन्द समाज की वास्तविक स्थिति के प्रथम सूध््मदर्शी उपन्यासकार थे। 
उत्होने समाज के सभी वर्गों मोर उतसे सम्ब-घित सदर्भों का व्यापक प्रोर ययार्य 
वितरण गपने उपन्यासों मे विया है। स्वभावत' ता रो-चि8त्रणण को उनके उपन्यासो 
में प्रमुखता प्राप्त है। उसवे उपन्यासों के तारी-यात्र समाज, देश झौर बाल के 
हर भायाम यो स्पर्ध ब रने वाले हैं। गौदों वी श्रपढ़, प्रयढ़, प्रस्धमर्थादा- 
वादिनी भ्रौर परम तथा समाज के स्वयस्मू बखुधारो के दोपण-चन्र वा शिवार 
बनी रहने थाली मारियाँ तो उनके ध्ौपन्यामिक वथा-सूत्रो को विधापिनी हैं ही, 
शहर की सुशिक्षिता, प्राधुनिकाप्रो बे भी धन्तरण तथा वहिरग स्वरूप का चिभ्रण 
उनके उपन्याधों में बडो सजीवता से हुआ है। वे घर-परिवार वी स्रोमाप मे 
भावद्ध रहने पर भी घामिक, सामाजिक भौर राजनैतिक क्षीत्रों में पर्याप्त 
मत्रियता वा परिचय देती हैं। उनके पुरुष-पातन्रों भौर नारी-पात्ों के चित्रा 
में एक भन्तर बहुत स्पष्ट है। पुरुष पात्रों के चित्रण में उन्होंने जिस यथार्थ 
दृष्टिकीण का झाद्योपान्त निर्वाह विया है, नारो-चित्रणे मे उसका सन्तुलन बना 
नहीं रह संबा है। भाधुकता से यथाप्ताष्य बचवर यथार्थवादी दृष्टिकोण से 
समाज का निरीक्षण करते वाले प्रषम लेखक होने पर भी जहाँ तक नारी से 
उनका सम्बन्ध है, वे भावुकता से पूर्णतया मुबत नहीं हो पाएं । इसीलिए 
उनके उपन्यास के प्रायः सभी नारी-पान्न आदर्श हैं। वेदयाभो, विधवाभरो, 
प्रमम्ेल-विदाह के दुष्प्रिणाम से पीडित अबलाओं, विलासी भौर भ्रमरवृत्ति- 
घारी पुरुषों के दुराचरण से सतंप्त गृहिर्ियों भौर समाज के सम्ञ्नात सदस्यों 
द्वारा मनसानवाचा-कर्मणा क्रीत-श्ोपित निम्नवर्ग की स्त्रियों के साथ-साथ 





१ वृन्दावनलाल वर्मा, बड़े भैया : छोटे भेया (साप्ताहिक हिन्दुरतान के ६ 
मार्च १६६० के चतुरसेन श्रद्धाजलि विशेयाव मे प्रकाशित लेख), प० २९। 


२ डॉ० गशेशन, हिम्दी उपस्याय् साहित्य का ध्रध्ययन, पृ० १६६-६७ | 


३६ उपन्यासकार चतुरसेन के नारो पात्र 


उच्च शिक्षा प्राप्त नागरिक्‍कामो, सामाजिक एवं राजनैतिक क्षेत्र मे जागरूवता 
का परिचय देने वाली प्रगतिशील झाघुनिक्राभो तथा विभिन्‍न व्यावस्तायिक क्षेत्रों 
में कार्य करने वाली कमंठ महिलाधो-- सभी को, प्रेमूचन्द्र ने पुरप को तुलना में 
किसौ-न-किसो दृष्टि से ऊद्मा ठहराया है। उनके उपन्यासों मे चित्रित 'सभी 
नारिया सती-साध्वी भवलाएं हैं। जो भारतीय स्त्रो के झाभूषणों स विमूषित 
हैं ।। 

एक समीक्षर को दृष्टि में “प्रेमचन्द युगीन लगभग सभी उपन्यासों में गाँद 
कौ नारी के भागे शहर की नारी और झहर की नारी के झागे झाघुनिक नारी 
सदेव पराजित हुई है / इसका झभिप्नाय यहो है वि इन लेर को ने परतन- 
वादिनी नारियों को भधिकाधिक प्रशसनीय रुप में चित्रित वरने वा प्रयास 
किया है। प्रेमचन्द का दृष्टिकोण भो यही प्रतीत होता है। उन्होंने भपने एक 
पत्र में स्वथ कहा है--'मेरा, नारी का झादझ् है, एवं ही स्थान पर त्याग, सेवा 
झौर पवित्रता का केन्द्रित होता । त्याग विना फ्ल को झाद्या के हो, सेवा सर्देव 
दिना घसन्तोष प्रस्ट किए हुए हो भौर पवित्रता सोडर की पतली बी भाँति ऐमी 
हो जिसके लिए पछताने वी प्रावश्यक्ता न पड़े ।' झपनी इस मान्यता को 
उन्होंने झपने विभिन्‍न उपन्यास्तो में व्यावहारिव्र रुप देते का भी भ्यास किया 
है । इसके लिए क्रमशः उनके उपन्यासो में नारो चित्र की प्रक्रिया पर दृष्टि- 
निक्षेप कर लेना उपयुक्त होगा ॥ 

प्रेमचन्द का नारी-दृष्टि सवधी उपन्यास 'प्रतिन्ना' ऐसा है, जिसमे विघवा- 
जीवन का मर्म चित्र भकित है । उपन्यास के भन्‍्त में विधवाश्रम वी स्पापना 
इस बात को द्योतक है कि प्रेमचन्द के प्रारम्मिक उपन्यासों मे, पूर्वेवर्ती उउन्पास- 
कारों जँसा सुधारवादी दृष्टिकोण प्रमुख रहा है। 'सेवासदन' में भी वेश्या नारो 
के उद्धार हेतु सेवा सदन की स्थापना उनवे इसी दुष्टिबोस वो झोर इणिति 
करती है। डिन्‍्तु विभिन्‍न नारी-समस्यापो बे सबंध मे उनके द्वारा सकेतनित ये 
सुघारात्मर समाघान मात्र उपदेशात्मक नही हैं। इन तक पहुँचने से पूर्व प्रेमचन्द 
ने समस्याप्रों के समग्र स्वरुप वा चित्रण बर दिया है। यदि वे इस प्रशार वे 
समाधान प्रस्तुत न भी करते तो भो उनदे चित्रण-मात्र से स्त्री-जाति के प्रति 
समाज का सहानुमूतिपूर्वेक ध्यान झाहप्ट वरने वा, उनका उद्देश्य पूर्ण हो 
जाता । 'सैवासदन' में वेश्या-नारी के प्रति भ्पनी सहृदयता ध्यवत करते हुए वे 
लिखते हैं--“हमे उनसे घृणा करने दा सोई भधिक्षार नहो है। यह उनके साथ 
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घोर भन्याय हागा | यह हमारी ही कुदासताएँ, हमारे ही सामाजिक प्रद्याचार, 
हमारी हो कुप्रयाएँ हैं, जिन्होंने वेश्या था रूप धारण दिया। यह दालमण्ठी 
हमारे ही जोदन वा 4 सु्ित प्रतिविम्व, हफरे ही पेशायिक भप॑में का धाक्षात्तार 
स्वरूप है । हम रिस मुँह से उन्हे धुया। बरें ' इस द्वार पुदपो वो वेश्या- 
समस्या के दोपी ठहराकर उनर्री प्रताइना वरना प्रेमचन्द वी तारी-विषयक- 
मावुकतामंयों सहानुमूति का परिचायक है। प्राये चलकर इसी उपन्यास में 
उर्होने स्पष्ट निया है--'प्रापतो यह देखकर प्रारचर्य होगा हि उनमें कितनी 
प्रामिक श्रद्धा, पाप जीयत से कितनी घशा, प्पने जीवनोद्धार री कितमी झभि- 
लापा है. उन्हें केवल एक सहारे की प्रावश्यकता है ।/* 

'जिर्मला' में नाटी की भन्तवेदता की प्रभिव्यक्ित भ्रवमेल विवाह वे' माध्यम 
में हुई हैं। एक सवयोवना का भधेड च्यक्िति से पाषिग्रहए भौर जोव्रभर 
सत्य को उसके पनुकूछ बताए रखने के विए पोर मानमिक इन्द्र जिम मूइ्मतां 
प्रौर सजीवता पे प्रेमचन्द की लेखनी द्वारा हुप्रा है, उतना कषित मनोवैज्ञानिक 
उपस्थासकारों की लेखनों भी नहीं कर थाई है। पश्रपने पति थी पूर्व पत्मी के 
ज्येप्ठ पृथ भौर लगभग भपने समवयस्व' मन्साराम कै प्रलि निर्मला के हृदय मे 
सहज रागात्पक भ्राषपंण है। 'मन्साराम वे हँसने बोलते में उसवी विलासिनी 
कल्पना उत्तेजित भी होती थी मोर दुष्त भो। उससे बातें करते हुए उसे 
एक अपार सुख का अनुभव होता था, जिसे वह शब्दों मे मदठ ने बर सकती 
थी।' किस्तु श्रार्शवादी प्रेमचर ने उसे कही मर्यादा से च्युत नहीं होत दिधा-- 
कुवासता की उमके मन में छाया भी में थी ) वह रवप्न मे भी मत्साराम से 
कलुपित प्रेम करते वी बात न सोच सकती थी)" सचमुच अपनी परम्परा 
सचित सस्कृति मे पलने वाली एक भारतीय बारी और कुछ हो ही नही सकती । 
>“नसृष्दि की सबसे बडी प्रदम्य शक्ति यौन चेतना पर भारतीय नारी ने जो 
संयम रखता सीखा है, उसी का रूप यहाँ प्रस्तुत है निर्मला 'भपने यौत और 
श्रह मे जड़ी हुई--एक मध्यवर्गीय युवती है--जिसके लिए पति ही परमेश्वर 
है। ' वह 'कर्तव्द की बेदी पर अपना सा जीवत प्रौर प्रपदी सारी कामनाएँ 
होम कर देती है। उसका हुदय 'रोता रहता है पर मुख पर हँसी का रंग भरना 





प्रेमचन्द, सेवासदन, पृ० २१५ ॥। 

वही, बहो, १० ३६६ । 

प्रेमचन्द, निर्मेला, यु० ६० । 

डॉ० गऐेशन--हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययत्र, पू० १६७॥ 
द्रेमचन्द, निर्मला, हू० ७० १ 
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पडता है। जिसका मुह देवते को जी नही चाहता, उसके सामने हँस-हेंस कर 
बातें करनी पडती हैं। जिस देह वा स्पर्श उसे सप्रे वे धोतल स्पर्श के समान 
लगता है उससे भातिगित होकर उमर जितनी घृणा, जितनी म्मवेदना हीती है, 
उसे कौन जात सकता है । उस समय उसकी यही इच्छा होती है कि घरती फट 
जाए झौर वह उसमे समा जाए ।/' मन्ताराम को मातमिक बेदना, पति की 
शरालु दृष्टि, नमद की उपेक्षा और अपने भूक-शदन के वारणा निर्मजा विक्षिप्त- 
सी हो जाती है। भव्तत' वह भीतर ही भोतर तिल तिल जल घुट कर मरती 
है । निदंय समाज की जिस झसगत झव्यवस्था के कारण उसको यह दर्शा हुई, 
उसके प्रति निर्मला की प्न्तरात्मा वा भाजोश झन्तिम समय इन छब्दों मे फूट 
पडता है-- बच्ची को झापवी योद में छोडें जातो हूँ । मगर जीती-जागती बच 
ता विसी प्रच्छे कुल मे विवाह रर दीजिएगा (** चाहे बबारो रखियगा, चाह 
विप देवर मार डालिएगा पर बुपात्र के गले न मदिमिणा, इतनी ही प्रापस विनय 
है ।'' प्ननमेल विवाह स अ्रभिश्नप्त नारी की यह बरण गुहार प्रेमचन्द ही समाज 
के कानो तक पहुँचा सकते थे । 

'प्रेमाश्रम' म भी प्रेमचन्द का पूर्वकंथित भादशवादी सुधारात्मक दृष्टिव।श 
एक भन्‍्य रूप मे व्यकत हुमा है। वहाँ, श्रद्धा एव सर्वगुण-सम्पत्न नारी है। 
परम्परागत भारतीय प्रादर्शों वे प्रति उसकी श्रनन्य निष्ठा है। विन्‍्तु विदेश स 
लौटन बाले भ्रपन पति प्रेश्टाकर के साथ उसकी रुचियो भोर प्रवृत्तियों या 
सामजस्य वैसे हा--यहो समस्या है । ऐसी विषम स्थिति में नारो का व त्तेस्य- 
पथ क्‍या होना चाहिए, श्रद्धा वे चित्रण के साध्यम स-- इसकी समीक्षा बरता 
ही प्रेमचन्द का उद्देश्य है। जो श्रद्धा धर्म की भभिज्ञा प्रषवा लोक निन्‍दा तहत 
में कर सकने वे कारण प्राणप्रिय पति से भी हाथ घोना सहन बर लेती है, वह 
बाद मे प्रेमशव र की सुरीति, स्याग एवं सेवाबाय को ही उसका सच्चा प्रायश्वित् 
मानकर भ्रात्मतुप्ट हो जाती है ॥ 

दाम्पत्य-विषमता वी यह ममस्या प्रेमाश्रम' मे विद्वावती दे चित्रण द्वारा 
व्यवत हुई है, जिसका पति उसको विधवा बहिन गायत्री के भ्रति भामवत् होकर 
उसे भपनी वलुपित वासना का शिकार बनाता है। विद्यावती पहले तो प्रपने 
पति वे हर प्रनाचार को सहकर नी उसको सेवा भें निरत रहतो है परन्तु प्न्त 
में परत्यन्त भसह्य स्थिति उत्पन्न होने पर भात्महत्या कर लेती है । पुरुष प्रदर्दिता 
नारी वा यह करण प्राप्तव्य दिखलावर प्रेमचन्द ने वम्तुत उसे इस धसहाय 
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और विवश प्रवस्था में ग्रस्त रसने वाले समाज को ही कमोहना थाहा है । 
गायत्री के चरित्र वे साथ्यम से उन्होंने विधया-्यारी की मासमिर विह्वतियों 
बा भी मनोवेशानिर चित्रा छिया है। सामानिक सर्यादाप्तों पौर तेतिक समम 
के ग्रावरण में ढरी उसी भनुप्त थासवाएँ, उतरी बहित विद्यावती वे पत्ति 
जञानशकर के जरा-स उवसाने से हो भड़र उठती हैं। वह लोग निन्‍दा भौर 
पात्मस्लानि से दचने वे लिए झयनी वास्तला-तृप्लि वी सम्पूर्ए प्रक्रिया पर दृप्ण 
लीला पयवा रासलीला के रूप मे भगवदुभवित व भावरण डालकर सन्तुप्ट 
हो जातो है। एक विधवा तरणी द्वारा इस प्रकार वा भाच रण दिशलावर 
प्रेमचन्द्र जी ने एव ग्रोर यह बताना चाहा है वि समाज को इसके लिए वैध 
भाग प्र्षात्‌ विधयां वे पुनविवाह वे सम्बन्ध में गम्मीरता से सोचना चाहिए, 
दूसरी शोर उन्होंने बामी पृरुष वी प्रनोति का भी भण्डाफोष्ट किया है 
बरमभूमि! तथा रगमूमि में भाकर प्रेमचन्द वे नारी चित्रण के ध्रायाम 
बुद्ध श्रधिर व्यापक हो गए हैं। इनसे पहले के उपत्यातों में नारी-चिश्रण अधि 
काशत' पारिवारिक परिधि के भीतर हुमा है। इस दोनो उपन्यायों में नारो 
गाँवों से निर्सकर शहर में, भौर पारिवारिक सोमामी से निकल ब्र बृहत 
सामाजिक धौर राजनतिक क्षेत्र मे जा पहुंची है । कर्मभूमि' पी सुपदा के 
माध्यम से प्रेमचन्द जो ने यह चित्रित करता चाहा है कि भारतीय मारियोँ 
किस सीमा तक प्रगतिशौन एवं सजग हो चुकी हैं। सुखदा सीमित पारिवारिक 
परिधि को त्याग कर राजनीति में सक्रिय भाग लेती है । प्रारम्म की उसकी 
विलासिनी प्रदृत्ति धीरे-धीरे इतनी वर्मठता और विवेशशीलता में बदल जाती 
है कि वह मिरन्तर पढें में रहते वाली, पत्ति वी मुस्लिम प्रेमिका सकीता के 
सॉब-साथ धपने धन-सोलुप समुर लाला समरवास्त को भी देशसेवा के पथ पर 
प्रगर॒सर करने में समर्थ होती है। विरीह, भोती प्रौर सहज ग्रतुराग वी सौम्य 
प्रसिया सशीना का अमरकात्त के प्रति प्रेम दिखलाकर प्रेमचन्द ने प्रन्तनतीय 
सौहारे का प्रच्चा छदाहरण प्रस्तुत किया है, डिन्‍्तु वे इस भस्वर्जातीम प्रेम को 
विवाह तक नहीं ला पाएं भौर अन्त में अ्मरकात्त के एक मुस्लिम मित्र में 
सबीना का परिचय कराकर वे हिल्दूससाज के धर्म सडठ से मुक्त हो गए हैं 
'रगभूमि' यी ईसाई तरुणी सोफ्यि भौर वितय के शैम को भी उत्होंने पच्चकोटि 
का सात्विक प्रेम ही बना रहने दिया हैं, विवाह-बत्थम से उसे जातीय विवाद 
का विषय नहीं बनने दिया । 'कर्मेमूमि' की नैना के माध्यम से क्षम्पत्य विपमता 
का प्रश्न नए रुप में प्रस्तुत विया गया है तो मुल्ती के माध्यम से नारी के भ्दम्य 
साह झौर झ्रात्मत्तम्मान के माव का वित्रण हुआ है ! गोरे दिपराहियो द्वारा 
पतित की गई यह ग्राम्य ललता, समाज से किसी प्रकार के सरक्षण भर झौदाय 


ड्ण उपन्यासकार चतुरसेन के नारी पात्र 


की प्राश्षा न करके स्वय एक गोरे को हत्या वर जेलयात्रा स्वीकार ररती है 
भ्रौर बाद मे अवसर थाने पर देश-सेवा-कार्य मे भाग लेतो है । नारी के इस 
झात्मसम्मान की ही भभिव्यवित एक झन्य रूप में 'रगभूमि! के झन्तग्ंत इन्दु वे 
माध्यम से हुई है जो झपने झग्रेजियत-परस्त पति महेन्द्रगुमार का हृदय परिवर्तित 
करने का प्रयत्न करती है विन्तु अरूफल रहने पर, उसे छोडवर मातृगृह मे लौट 
झातो है । उसे पुरष की दासता पसन्द नहीं--'म्रापको झपनी बी ति झौर सम्मान 
मुबारक रहे; भेरा भी ईश्वर मालिक है। कहाँ तक लॉडी बनूँ, भव हद हो 
गई। यह लीजिए प्रपना घर, खूब टार्ये फंलाकर सोइए ।”' इसी उपन्यास में 
इन्दु की माता रानी जाह्नवी गौर उसके पुश्न विनय की प्रेमिवा सोफिया भी 
नारी के उदात्त चरित्र व लिद्र प्रस्तुत वरती हैं। बस्तुत इन तीनों चरित्रो में 
शक्ति का तत्त्व प्रधान है। सोफ्या आादशंवादिनी है। उसबे लिए जीवन वा 
चरमोत्कर्प सेवा, सहानुभूति झौर देश-प्रेम है। वह जाति से ईसाई डिन्‍्तु 
सल्कारो भौर भावनाप्नों से एक झादक्य झायं-वाला है। रानी जाह्नवी पादर्श 
क्षत्रासी है, देशानुरामिनी है । 

“गवन' वा प्रधान प्रतिपाद्य नारियों का झाभूपण प्रेम है। उपन्यास को 
नायिका जालपा का प्राभूपरणा-प्रेम एक भच्छे-मले परिवार को किस प्रत्ार 
विपत्तियो के जाल मे ग्रम्त कर देता है--इसबाः बित्रण प्रेमचन्द ने घटनावम 
के साध्यम से किया है । उपन्यास वे उत्तराद्धे में यही झाभूपषण-प्रेमिवा जालपा 
एक झादर्श भारतीय ललना के रूप में उदात्त चरिश्र का परिचय देतो है। पति 
को भूठी गवाही के कुचर से मुक्त बरने, निरपराध देश्न-सेव* को सखार 
द्वारा (भौर पपने पति की भूठो गवाही के कारण) फाँसी वा दण्ड मिलने पर 
उसके परिवार की झननन्‍्य सेवा तथा पति की सहजानुरागिणी वेश्या ज्ञोहरा को 
उदारतापूर्वक स्वपरिवार वी सदस्या स्वीकार बरने में वह महत्ता का परिचय 
देतो है। 

“ग़बन' की रतन नारी-जीवन की झ्नेक विभोषिकापोों को जागृत करने का 
माध्यम सिद्ध हुई है। इनमे भनमेल-विवाह, वेधव्य-्भभिशाप गौर सयुक्त- 
परिवार-प्रया प्रमुख हैं। उसके पति वकोल इन्दुमूपण की भायु उसके पिता 
तुल्य है, जिप्तते उसवे पह्ली-प्रेम के स्थान पर पुत्री-स्नेह वी प्ावा्षा ही थोडी- 
बहुत तुप्त हो पातो है। पति के जजंर, रोगग्रस्त धरोर वे वाल कवलित हा 
जाने पर वह युवा विधवा दर-दर को ठोकरें खाने पर विवश हो जाती है। 
उसके पति का भतोजा उसकी समूचों सम्पत्ति हथियाकर उसे दाने-दाने का 





१. प्रंमचन्द रगमूमि, पृ० रेश८। 


झाचाये चतुरसेत के उपस्यासों मे वारी वित्रण को पृष्ठभूमि १ 


मुहताज बना देता है। ज्रोहरा' के माध्यम से लेखक ने वेतया-समस्या का 
चित्रण दिया है उिन्तु 'गदन' से इस समस्या के पुराने श्रादशंवादी समाधान 
को नहीं दुहराया गया! । समवत प्रेमचन्द भ्रव तक समाज की उस कट्टर रूदि- 
वादिता दी कठोरता से भली-भांति परिचित हो चुके थे, जिध्से 2कशापर गभी 
सुघारवादी प्रादर्श व्यर्थ मिद्ध हा चुके थे । इसी वारण वे 'गवन' मे भपनी औरोर 
से नारी-जीवन वी विभिन्‍न ममस्याग्रों के सस्वन्ध में कोई भी टीका-टिप्पणी 
किए बिना, केवल प्रमुख नारी-पाधों के मुख से ही उनकी श्रन्तवेंदना को व्यवत 
करावर रह गए। नारी के प्रात्माभिमान थोर स्वरक्षा मे प्रात्मनिर्भरता की 
भावश्यकता उन्होंने जालपा को कहे गए रतन के इन शब्दों द्वारा प्रदर्शित की 
है--कोई जरा सी घरारत करे तो ठोक्र मारता । बस, बुच्च पुछना मत । ठोवर 
जमाकर, तव बात करता । (कमरे से छुरो निवालकर) इसे अपने पास रख 
लो। में ज़ब कभी बाहुर विकलतो हैं तो इसे भपने पास रख लेती हैं । इससे 
दिल मजबूत रहता है।”' किस्तु प्रेमचन्द ने इसी उपस्यास में यह भी दिल्ला दिया 
है कि नारी के लिए परायो से प्राण रक्षा कर लेना सुगम है पर भ्रपनो की 
स्वार्थान्धता से जीवन-रक्षा कर पाना नितान्त कठिन है। इसलिए रतन मणि- 
भुपण के हाथो प्रत्यन्त प्रसहाय कर दिए जाने पर कह उठती है-- श्रगर मैरी 
झवान में इतनी ताकत होती कि सारे देश में उसकी झावाज पहुँचती तो में सब 
स्वियों से कहती--'बहमो | सम्मिलित परिवार में विवाह मं करता ““परिवार 
तुम्हारे लिए फूलों की मेज वहीं, फॉँटो वो शय्पा है।"' नारीन्वाघीनता का 
आव भी प्रेमचन्द ने रतन तथा जालपा के माध्यम से प्रकट किया है। रतन पति 
के स्वार्यी भतीजे की ढृपा दुकराते हुए बहती है--ससार मे हज्ञारों विधवाएं हैं 
जो मेहनत-मजदुरी कश्के अपना निर्वाह कर रहो हैं। मैं भी उप्तो तरह मेहनत- 
मज़दूरी कहूगी । जो पश्रपना पेट भी न पाल सके, उसे जीते रहने का, दूसरो 
वा बोभः बनने का कोई हक नहीं ।”' दूसरी ओर जालपा रमानाथ द्वारा पुलिस 
द्वारा प्रनुचित रूप से आ्राप्त धत के आधार पर, सब्ज बाग दिखाए जाने पर, 
उसे प्रताडित करते हुए कट्टठती है--'तुम्हारा घन और वैभव तुम्हें मुबारक हो, 
जालपा उस्ते पैरों से ठुकराती है। जिसने घन झोर पद के लिए श्रपनी ग्रात्मा 
ब्ेत्र दी, उसे मैं मनुप्य नही समभती (/*“जालपा अपने पालन भौर रक्षा के 





१ प्रेम्नचन्द ग्रबत, ए० श३१॥ 
२ वही, वही, पृ० २६६ । 
३. वही, वही, पृ० २६५। 


डर उपन्यासकार चतुरमेत के नारो-गतर 


तिए तुम्हारी मुहताज नहीं +' पुरुषों के विश्वामघात के कारण गहितर बेश्या- 
वृत्ति स्वीकार करने को विवश झदलाप्ो को झन्तव्यंपा डोहरा के इन शब्दों में 
व्यक्त हुई है--'हम मे जितनी देदारिया मर्दों क्री देवराई से निशश होहइ्षर 
अपना चंन-पमाराम खो बेठतो हैं, उतक्ा पता झगर दुनिया को चले तो गाँखें 
खुल जाएँ ।/ 

बोदान' प्रेमचन्द का भ्नन्तिम पूरों उपन्यास है। उनके घन्य उपन्‍न्यानों की 
अपेक्षा इसमे नाटी-चित्रस्ण पर्याप्त विशदता भौर बहनता लिए हुए है । घनिया, 
मुनिया, सिलिया झादि ग्रामीण भौर मालतो, योविन्दी भादि शहरी नारियाँ 
झपने माध्यम से स्त्री जीवन के पनेक विन्दुपो को उमारतो हैं। घनिया झरने 
परपरागत परिवेश के वारण भरसड, भगडालू झौर वर्धा होते हुए भी प्रादर्श 
पत्नी, झ्ादश्श माँ भौर भादर्श सास सिद्ध होती है। इसबे भतिरिबत दह इतनी 
स्वाभिमानिनी, निडर शोर व्यवहार-दुशल महिला है कि सारे गाँव झोर घास- 
पास के लोग उसे 'देवी' मानने लगते हैं । कुछ दिन तक लोग उसके दर्शनों को 
पाते रहे क्योकि वह भदभूत साहस दिखाकर मर्दों के भी कान काटने में समर्य 
है ।" वह नारो-भ्रधिकारों को इतनो प्रवल समध्विका है कि पपने पृत्र गोवर द्वार 
बाल विधवा भुनिया को भर्वेध रूप से घर ले भाने पर भी उसे झपने उन्मुक्त 
हृदय से स्वीकार करती है । उसको दृष्टि मे 'मेहरिया रख लेना पाए नहीं है, 
रखकर छोड देना पाप है ।” गोबर जब लोक-लाजदश कुनिया को छोडबर 
शहर भाग जाता है तो धनिया कहती है--'कायर कहीं का ! जिसको बाँह 
पकड़ी उसका निर्वाह करना चाहिए कि मुँह में ालिख लगाकर भाग जाना 
चाहिए ।" वह झनपूर्णा देवी को भाति सारे परिवार पर वरद छाया जिए हुए 
है । उसका पति होरी जब दारोगा को रिश्वत रूप में घर-उघार की सारो पूंजी 
देने लगता है तो कपट कर कहती है--'ये रपये वहाँ ले जा रहा है--दता ॥"7 
घर के परानी रात दिन मरें घौर दाने-दाने वो तरतें, लत्ता भी पहनने को 
मयस्सर न हो झोर भजुली भर रुपये सेबर चला है इज्जत बचाने ।/ 

“गोदान' को मालतो उन सुझिक्षिता प्राधुनिकाप्रो को प्रतिनिधि है, थो 





१. प्रेमचन्द : गदन, पृ० २७१३ 
२. वही, वही, पृ० २८६॥ 

बही, गोदान, पृ० १२२-२३॥। 
४. वहो, वहो, पृ० १६३॥ 

४. यहो, वही, पृ० १५२१ 

६ वही, वही, पृ० १४२॥। 


श््ण 


भाचाये घतुर्मेव के उपन्यासों में नारी विज्रा वी पृष्ठमूमि ड३ 


ज्ञान ग्रौर विवेक, स्थी-भधिकारों तथा स्वाघीदता का सही उपयोग जानती हैं। 
प्रिस्टर पत्ता की पत्नी पति दे प्रनुचिताचरण से व्यवित, दाम्पत्य विपमता व 
शित्र बनी हुई एक विवश पली होते पर भी माँ-रूप में बडा उदात्त 
व्यवितत्व निए हुए है। वह प्रपने पति के भ्रत्याचारों से तग भ्रावर घर छोड 
कर चतो जाती है किन्तु जब भमिम्दर मेहता उसे मातृत्व के महान्‌ गौरव को 
याद दिलाते हुए बहते हैं--'नारी बेवल माता है भ्रौर उसके उपराम्त यह जो 
कुछ है, सत्र मातृत्व का उपक्रम-मात्र है। मातृत्त समार की सबसे बड़ी 
साधना, सइसे चडी तपस्या, सदसे बडा त्याग धौर सबसे महान्‌ विजय है | एव 
शब्द में मैं उसे “लग” बहुँगा--जीवत का व्यक्तित्व का और नारीत्व का भी । 
तो वह तुरन्त धर सोट प्राती है । बच्चे धर में से निकल झाए झौर 'अ्रम्माँ- 
भम्माँ' कहने हुए माता से लिपट गए । गोविन्दी के मुफ्त पर भातृत्व की उज्ज्वल, 
गौरवमयी ज्योति चमक उठी ।" निस्सन्देह प्रेसचन्द मारी के इसी रूप वे उपा- 
मऊ हैं। प्रेमचन्द्र के उप्नन्यासों के समीक्षकों ने गोदात के एक प्रपुस प्रात्र 
मेहता को प्रेमचन्द के नारी विषयक विचारों क्षा प्रवक्‍ता स्वीकार किया है। 
मेहता का यह कथन स्वयं इसका प्रमाण माना जा सकता है---देवियो, मैं उन 
सोगों में में नहीं हू, जो कहते हैं, स्त्री भर पुरुष में समाव शक्तियाँ हैं, समान 
अवृत्तियाँ हैं श्रोर उनमे कोई भिन्‍नता सही है। इससे भयकर पसत्य मो मैं 
कल्पना नहीं कर सकता । * भ्रापकी विद्या भौर प्रापका भ्रधिकार हिंसा प्रौर 
घ्वम में नही, सूप्टि भ्रौर पालन में है।''“इन नकलो, प्रप्राकृतिक विनाशकारी 
प्रधिकारों के लिए ग्राप वे भ्रधिकार छोड देता चाहती हैं जो भ्रापको प्रकृति ने 
दिए हैं ।"* 

स्पष्ट है कि प्रेमचन्द नारी के लिए प्रगतिशोलता के सभी लक्षणों की यथा- 
समय भौर ययावसर आवश्यकता स्वीकार करते हुए भी, उसके भारतीय 
भर्यादावादी ध्राद्शों से सर्वेधा विच्छिन्त हो जाते के पक्ष में नही हैं । सयोगवश, 
द्राचार्य चमुरसेव शास्त्री के उपन्याप्तो मे भी इसो मान्यता की छाप भनेकनर 
मिल जाती है । 


२. चृन्दावनलाल चर्मा के उपन्यासो में नारो-चित्ररण 
बुन्दावनलाल वर्मा के सामाजिक उपत्यासों में मारी के विविय रूपों का 
चित्रण आप्त है। इनमे से भ्रधिकाश उपस्थासों के नाम, इनमें चित्रित प्रमुख 
नम डक जा लक कि सम लि 3 अर] 
१ प्रेंमचन्द : गोदान, १० २५१ । 
२ बही, वही, एू० २००-२०३। 


डड उपन्यासकार चतुरसैन के नारी पात्र 


नारियो ('विराटा को पद्मिनी', 'लक्ष्मीदाई', 'कचनार', 'मृगनयनी', 'महित्या- 
दाई”) के नापो पर झाधारित होना इसवा प्रमाण है। वुन्दावनलात वर्मा बे 
उपन्यात्ो का झनुसन्धात-परक अध्ययन वरन वाले एक विद्वानु के क्यनानुसार 
वर्मा जी के उपन्यासो में नारी पात्र प्रवल ओर प्रघान हैं। वर्मा जी वो प्रपन 
आदर्श नारीन्‍पात्रों के विषय म एक धारणा है स्त्री क भौतित्र सोन्दय भौर 
बाह्य भ्राकपंण तक वे सीमित नही रह जाते । उसमे देवी गुणा को देखना उन्हें 
भला लगता है । नारी के बाह्य सौंदयं और लावण्य के परे उसम निहित प्रान्त- 
रिक तेज की खोज तथा उसके बाह्य और आान्तरिक गुणों म सामजस्य स्थापित 
करना उनका लक्ष्य रहता है । उनकी यह नारी पुरुष स बही ऊँची है। उनकी 
इृष्टि में पुरप शक्ति है तो नारी उसकी सचातक प्रेरणा । प्रारम्भ के उपन्याततों 
में नारी-जिपयक उनेको धारणा स्‍भधिक वल्पनामय और रोमांटिक रही है। वह 
प्रेयस्ती के रूप में श्राती है, प्रेमी के जीवन-लक्ष्य की केर्द्र भौर उसकी पूजा 

झर्घेना वी पावन प्रतिमा वतवर | तारा (गढठकुण्डार”) तथा कुम्रुद ( विराटा 
की पद्‌मिनी') उपन्यासकार की इसी प्रारम्भिक प्रवृत्ति की देन हैं। धगले 
उपन्यासों मे लेखव की प्रोढ घारणा वल्पनाकाश की उडानों से जी भर बर 
संघपंमयी इस बढोर धरती पर उतर ग्राती है। ये नारी पात्र पुस्प पात्रों को 
प्रेरणा हो नही देते, ससार के सधर्पों मे स्वय जूमते हुए भपनी शक्ति वा भी 
परिचय देते हैं ॥ कचनार ('क्चनार”), मृगतयनी तथा लाखी ('मृगनयनी'), 
हुपा (सोना) भौर नूरवाई (“टूटे काँटे ) ऐसे हो पात्र हैं। लक्ष्मीवाई ('भाँसी 
की रानी लक्ष्मीबाई') तथा भ्रहिल्यावाई ('महिल्यावाई ) में ये गुणा अपने चरम 
विकास पर दौख पड़ते हैं।”' 'गढ़वुण्डार' की तारा देवी गुणों से युवत नारी 
है। दिवाक्र से उसका प्रेम उदात्त कोटि का है। इसी उपन्यास में मानवतती 
का अग्तिदत्त से प्रेम है, किन्तु भ्रवसर झ्राने पर वह पब्रस्थिर-चित्त नारी झपते 
प्रेमी भर्निदत्त की दुदंशा का वारण बनती है । इस प्रकार, यहाँ नारी-अणय वे 
दो विपरीत रूप दिखछाए गए हैं। 'विद्याटा की पद्मिनी' वी बुमुद मे भी दुर्गा 
के अवतार का झ्ारोप क्या गया है। कुजर के प्रति उसझी प्रेम निप्ठा 
साहिविद है| दूर-दूर कक दे कोश द्भप्छ देदी, राप के विलय ग्रोर खपुब्ण 
समझी जाने वाली “बुमुद”* स्वय को इतनी सयत रखती है कि भपने भन्तर वे 





१. डॉ> धशिमूशण सिहत--उपस्यासवार वृन्दावनलाल वर्मा, पृ० १७० ॥ 
२- “उस कन्या को देवी का प्वतार मानते हुए न केवल गाव वे लोग ठठ वे 
ठठ जमा होकर उसदे घर पर या मन्दिर मे जाते ये, बल्वि बाहर के, 
दूरन्दूर के लोग भी भव मानता मान-मान वर झाते थे ।' 
>“विराटा वी पदुमिनी, पृ० २२-२३।॥ 


झाचायें चतुरमेन के उपन्यासों में नारी चित्रण वो पृष्ठभूमि डर 


प्रणाय को प्रपनी भन्तरग सखी गोमती पर भी व्यक्त नहीं होने देती । वह भत 
तक देवी हो की भरति निशछन, निर्मेल भौर निशचल रहती है | लेखक मे बड़े 
कौशल मे उत्तके नारीत्व भ्ौर देवी दोनो का निर्वाह दिया है ।'' इसत चर्मा 
जी गए नाटी-विदवक बहु प्रादक्षंदादी दृष्टिकोण स्पष्ट है, जिसके कारर वे 
मनोवैशानिक घरातस्ष पर विकसित प्रेम को भी दिव्य एवं अ्नौरिक बताए 
रुप मके | 

“मसी वी रानी--लक्ष्मीबाई' मे वर्मा जो मे इतिहास झौर वल्पनां के 
वलात्मक समस्दित सयोजन मे लक्ष्मीवाई के प्रदूभुत शविविशाली व्यक्तित्व का 
निर्माण किया है ( बाल्यकाल स लेबर सुत्युनयय॑न्त रानी के चरित्र मे प्रसाधारण 
एक्लयता दिखाने में लेखक सफ़्ल हुम्ा है ! स्त्रीसुल्लम कोमलता के साथ साथ 
वुरुषाये एवं वर्मठता बा ऐसा निदर्शन साहित्य मे बम ही देखने को मिलेगा।* 
डॉ० घिहल ने लष्मीगई के चरित्र में विद्यमान, प्रधाव भौर गौर, सत्ताईस 
गुणों का विवेषन करते हुए भली-माँति स्पष्ट किया है कि उत्तका चरित्र कितना 
आदर्श है और किस प्रक्तार वर्मा जी ते उसके भ्रस्पप्ट इतिहास-प्रसिद्ध चित्र मे 
भाववोचित रगो को भरकर उसे दिध्य रूप प्रदान किया है ।' भ्रदम्य वीरश के 
साय-माय मातृत्व एवं पत्लीत्व वी सम्पूर्ण कोमलता भी लक्ष्मीवाई के चरित्र 
बंद अमित अग है। दसक पुप्र दामोदरराव पर बह आजीवन स्मेह बरसाती 
रही । 'वघपन से ही जिमरा जीवन कुश्ती, मलखम्ब, भस्‍्मारोहण एवं प्ररत्र- 
बाग्त के प्रभ्यास मे बीता, जिसकी कल्पना में एक देश्न-व्यापी क्रान्ति का चित्र 
बनता-विगडता रहता था, जिसते 'नैन छिल्दन्ति शस्त्रारि, सैद दहति पावक. 
के रहस्य को भ्रात्मगत कर लिया था, जिसने बरसाती नदियों एवं वनअर्वेतों 
की उपेक्षा करके सागरक्िह जैसे दुर्दममरीय डाकू को स्वयं पड लिया, जिसे 
सम्मुख थुद्ध मे भ्रपनी वोरता से श्रग्नेजों के छक्के छूडा दिए, वही 'हरदी कूकु' 
जैसे पर्व पर भाँसी की सामान्य-स्त्रियों के बीच पतियों का नाम पूछने और बताने 
में साधारण स्त्री-सा ही उत्साह प्रदर्शित करती है। भ्रघ्रेड अवस्था वाले पति 
के प्रति भी उसकी प्रतुराग-भावना किसी अत्य नारी से कम ते थी 7 

इस उपन्यास पे अन्य भी अनेक झादर्श एवं उदात्त-चरित्र नारी पाप्तो की 





है डॉ» बिख्ु झंगदाल--हिन्द्री उपन्यास में नारी-चिभ्रण, 5० र६४। 
शिवनारायणु श्रीवास्तव+-हिन्दी उपन्यास, पृ० १६६ ॥ 
३ डॉ० शपश्चिमूषण सिहल--उपन्यासकार वुन्दावनलाल वर्मा, 

पृ० १७६-१८१ । 


४ शिवनारायण श्रीवास्‍स्तव--हिंन्दी उपन्यास, पृ० १६७॥। 


द् 


६ उपन्यासार चतुरसेन के नारो-पात्र 


सृष्टि हुई है। सुन्दर, मुन्दर, मोतीवाई, काशी, जूही झौर मलकारो झादि सभो 
का चरित्र विकास वर्मा जी ने स्वाभाविव और मनोवैज्ञानिव टग से किया है। 
सुन्दर, मुन्दर झौर वाह्ी को स्वामि भक्ति निराली है। इसी प्रकार झलकारी 
का सहज स्वामिनी प्रेम झद्भुत सात्तविरता लिए हुए है। जूही झौर मोती जो 
नाटक में अभिनय क्या करती थी, रानी बे सम्पर्क मे विल्बुल ही बदल जातो 
हैं। दोनो का भपने झपने प्रेमियो के प्रति झनन्य-एकनिप्ठ प्रेम है, विन्‍्तु साथ 
ही झद्भुत आत्म सयम, कमनिष्ठा झौर व्यवहार-बुश्लता उनमे हैं। वस्तुत" 
भारतीय नारी के प्रति वर्मा जी की श्रद्धा इस उपन्यास में मूत्ते हो उठी है। 
वर्मा जी वी कचनार ( कचनार') में गाम्भीयें, सयम, आत्मगौरव झौर 
झान्तरिक स्नह का झपूर्वे सगम है। उसवा रूप-यौवन मादक होते हुए भी 
अगारे-सा दाहक नही, बपूर सा झीतल और सोम्य है। 'उसे देखने बी जी तो 
चाहता है परन्तु देखते हो सहम जाता है ।" कठ मीठा होते हुए भी चिनौती- 
सा देता है. (वह) क्टोला गुलाव है. मुस्वान में झोठ व्यग्य-सा करते हैं । 
* जब चलती है, ऐसा जान पडता है कि कसी मठ को योगिन है ।' बह राजा 
दलोपसिंह को पत्नी (क्लावती) के साथ दहेज मे मिली हुई दासी है। किन्तु 
दलोपभिहह की भकाल मृत्यु के बाद उसके रिहते का भाई समानसिंह कलादतोी से 
विवाह बरके क्‍्चनार को भो घन्य दासियो की भाँति वासना को पुतली बनाना 
चाहता है किन्तु क्चनार बा स्पष्ट कथन है-- मेरे साथ भाँवर डालिए । मुझ 
को झपनी पत्ली की प्रतिष्ठा दोजिए + झपनी जीवन सहचरी बनाइए । मैं प्रापके 
चरणों में अपना मस्तक रख दूंगी । परन्तु मैं ऐसा भगरखा नही बन सकतो 
जो जब जी चाहा, उतार कर फ्रेंक दिया ।'' दूसरी भोर दलोपसिह से उसका 
भूक-प्रेम है। दलीपसिह की मृत्यु के वाद भी वह प्पनी साधना से विचलित 
नहीं होती । मानसिह के कुचक्त को छिन्न भिन्‍न बर मुसाइयो की छावनी मे 
पहुँचने के पश्चात्‌ उसकी प्रेम-साधना सफ़्ल होती है । परिस्थितियाँ उसकी भेंट 
पुत' दलीपसिह (जो वास्तव में मय नहीं था, गुसाइयों को छावनी में 'सुमन्त- 
पुरे! नाम से रह रहा था) से करवा देती हैं। सक्षेप मे, 'कचनार में मौंदय, 
कोमलता, तीखापन है। नारीत्व के झोपको वे प्रति वह उग्र है । सपम भौर 
साधना के प्रति उसमें घोर निष्ठा है, पुरषों का-सा साहस झौर दृढ़ता है। वह 
भादश शी निष्पाए भूत नही, दृदता भौर कोमलता से मिश्रित सॉंद्यमयी नारी 
है । लेखक को नारो-सम्बन्धी घारशा कचनार में झाकर विकसित झौर पृष्ट 





१- दुन्दादनलाल वर्षा--क्चनार, घृ० १४-१४ 
२. वहो, वही, ए० २६॥ 


प्राचाय चसुरग्रेल के उपन्यागों मे नारो चित्रण को पृष्ठभूपि ड्ड७ 


हुई है 

/मृगनयनी' घर्मा जी #7 सर्वाधिर चचित ऐनिहासिव' उपस्यातत है । मूंग 
नयती के चरित्र को सब्मौदाई के चरित्र गा ही संशोधित सतत-रण बहा जा 
सकता है । सशोधन उसके गुणों मे परिवर््धत का ही कारण बना है। वहू 
परिवर्दोत है--मृंगनपनी वा प्रदभुत बला-ब्रेम ।' उतके बजिप्ठ, प्रचण्ड एव 
उप्र व्यक्तित्व मे कोमलता, रसिह्ता भर मधुरता पा समावेश है । स्वाभिमान, 
सादगी तथा सहदयता वा भाव उसमे एक्च् सन्लिविष्ट है । नारीत्व वी मर्यादा 
में यह भलीमौति धमिज् है शौर उससे सरदार में वह बदाएि शिविदता नही 
प्राने देती ॥ 

“लाखी' इस उपस्यात्त वा एवं प्रत्य महिमामय नारीपात्र है | भ्ररल वे 
प्रति उसका अनन्य प्रतुराय ग्रोर उसका करण बलिदान प्रविस्मरणीय है । 

वर्मा जी के सामाजिक उपन्यात्तों मं भ्रधिरौशत विवाह सम्बन्धी समस्यापो 
के माध्यम से सारी-विन्रण हुमा है। 'लगन' झौर 'समम' से दहेज-प्रया वी 
विपमता या वर्णन है तो 'कुडली-चक्र'” में युवक-युवतियों वे सवमाव मी उपेक्षा 
कर, मात्र कुइली मिलाकर विवाह वरा देने वा दुष्परिणास बताया गया है । 
"प्रेम को मेंट' जाम ही मृवक-युवती के सहज प्रेम की प्रोर इंगित करता है। 
प्रचल मेरा बोई' से ध्रनमेल विवाह की विभीषिका व्यक्त हुई है। इसमें वर्भा 
मी ने विधवा के पुर्नादवाह का भौचित्य भी प्रकारन्तर से प्रतिपादित 
किया है । 

/लगन' की रामा एक साहसी नारी है। वह दद्देज प्रथा पर घुपचाप बलि- 
दान होने वी भपेक्षा प्रत्युपत्त मतित्व का परिचय देकर, माता पिता द्वारा पर्व 
निश्चित भ्रपने वर के धर जा पहुंचती है। /बुड़ली चत्र/ वी रतन प्रोर पुर्िमां 
नारी-प्रकृति के दो विपरीत झायामो का स्पर्श करने बाली नारियाँ हैं। रतन 
प्रत्यधिक मर्यादा-व।दिनी है | वह प्रर्म्परागत रूढ़ियो के सामने नतमस्तक द्ोकर, 
प्रपने इच्छित व्यक्ति से विवाह महं कर फ्रती । इसके विपरीत पूर्णिमा एक 
दृरदशिती, विवेकशीला और जागरूत युवती है। वह बुद्धि-बल से झपने तीत- 
तोन विवाहेच्छुक युववी द्वारा उत्पन्न परिस्थितिचक्र से साफ बचकर श्रभीष्ट 
युवक से विवाह करने मे सफ्ल हो जाती है। वर्मा जी ने इन दोनो मारो- 
पान्नो मे से पूर्णिमा के प्राचरण को उपयुबत सानते हुए, ललितसेम द्वारा रतन 
को बहसाया है---तुस्दी यदि दुछ रौद् प्रदृति वी होती, तो भ्राज यह नौबत 





१. डॉ० पशिमूषण सिहत-- उपस्याधक्षार बृन्दावदलाल वर्मा, पृ० १७६) 
२ वही, वहीं, ० १८१) 


भ८ उपस्याधतार चतुरसेव के नारो पात्र 


क्यो ध्रात्ती रे छुण छोगो वी ग्रादर्श पूजा ने हो बहुउ-से पुरुषों की दरक बेर बौड़ा 
बगा रसा है ।"* 

प्रेम की भेंद' की उजियारी के रूप में वर्मा जौ ने वारी के उस विदूप वा 
चित्रण किया है जिसमे ईर्ष्षा प्रतिहिसा और ग्रविदेत् मितकर एज हो गए 
हैं। उसे तीए झ्रपने प्राय पात्र भोरज के झ्न्य किसी स्त्री के प्रति प्रासवत 
होते की वह्यगामात्र असह्य है। धीरज के प्रति उसका प्रयत ग्रागह है--मुझ 
प्रशेसी को चाहो--तुण यदि जिसो बी ग्रपने भीतर बवाएं हो, बहुत दिसो ऐसा 
ने कर सारोगे 

अाचष मेरा बोई' मे भी कुंती भौर तिशा के रूप मे वर्मा जी से दो भिन्‍न 
मारी मू्तियाँ गड़ी है। कुस्णी का झचल से प्रेम है किन्तु विवाह सुधावर से होता 
है , विशाहोपराग्त भी भ्रचरत से उराना मिशतान्जुतना जारो रहने के वारएण 
सुधावर जंभ उस्ते रोषता चाहता है, तो वह घ्ाध्यधात कर लेती है। शवमेल- 
रिवाह के कारण परि पत्नी वी झध्यु से ही सही, भ्रषितु रचियों शोर प्वृलियों 
में भी मे गहों बैठता। दूसरी शोर निशा एन विधवा शिक्षित युवती 
है। बह भ्रचण से विषाह करने समाज बे राम्मुख सपा विवाहित जीवन का 
झ्रयुपम आदर्श उपस्थित्त करती है। उससे त्याग कौ प्रशंसा बरते हुए ग्रचत 
बहता है--'गरासी स्याग तो तुम्हारा है। हमारा समाज धय भी पिछूडा हगा 
है। उसी समाज के लाए शकोच भें विभपाएँ ग्रपने हाइ शत को गतान्गता पर 
श्र जता-जणा बर जीव बिताती है १ पाखश्यों भौर धू्तों वी पूज! होती है. 
पर इन यातगा प्रतत तपर्विनियों को बोई पूछता है २१ 


३ उप्र के उपन्यासतो भे नारो-चित्रण 

उग्र! को भोक साहित्यन्समोक्षत्रो ने 'गग्तवादी', 'भतियषादंवादी' तपा 
'प्रह्वतिवादी' झादि वहदर, उसी गराना ऐसे उपस्याशव7्रो मे वो है, निन्‍्होंगे 
जीवन के छापा प्रत्राश बाते उभय पक्षों में से प्रधिव्र तर उसकी छाया हो ही 





१. वुर्दावाताल वर्मा--हुष्टसी भम, एृ० २०४। 

२. वही, वही, पृ २०४ । 

३ यही, झचरा बेर बोई, पु० १४२। 

(क) भी दृष्एवात, प्राधुरिक' हिन्दों साहित्य वा विदाश, पृ० ३११४। 
(ल) शिवदानसिह चौहान साहित्यानुशोतग, पृ८. २३९। 

(ग) ननददुलारे वाजपेयो, गया साहित्य : गए प्रइन पृ १ । 

(प) विभुवगरिह, हि'दो उपब्यास्त भ्ोर यवाधेवाद, पृ १८६६-८७ । 


प्राचाय घतुरतेन के स्प्याहूर्‌ गा विश हो पृष्ठभूमि बह 


प्रफद किया भौर उसी में रंग भरने में मग्त रहे।" विन्तु दोड़ियों मे! शरीर 
को भाँति विभिन्‍न विभौषिकापों हे प्रत्त भारतीय समान कै तिरनदर रिसिते 
कोड़ो प्लोर घायो गो टटोल-टटोल गर साफ बरने में बलत्मक सौंदर्य भरा भी 
रंते सबता वा | उप्र वे सभी उपस्याप्तों में नारो वे प्राय. उत्त झूप वा चित्रण 
हुप्ा है, जिसका सम्बन्ध स्वस्थ पारियारिय या सामाजिय परिधि मै बाहर, 
मैंतिक मर्शवाधों के परर्परागत चित्रण से तितान्त भिन्‍न है । नारी के कर्त्तव्यो 
गा प्रपिकारों वा प्रशत तो वहाँ उठाया भौर सुंलमाया जां सकता है जहाँ पहले 
उसके भरितरव वो स्वोड़ति हो । परन्तु जहाँ नारो पुरुष के बासना जाल में 
छटपटाती मदसी वे प्रतिरिवत गुछ नही है, वहाँ सिद्धान्तों घौर मर्यादा की 
चर्चा ही स्यर्थ है। इसौलिए “ठप की सम्पूर्ण भौपन्याधिक प्रतिभा यह स्पष्ट 
करने में प्रवृत्त रही है कि नारी वहालहाँ विस-जिरा रूप में पृ्ष के फंबे हुए 
पासे में उल्नमी हुई है भोर उसवी 22022 वी बितनी प्रघण्ड 
प्रताडना को घावश्यवता है। इस/ढदि्प / पूति कैद; दे / में दो प्रवार 
के जारीपाओं वीयूप्टि की ४ ७. ४४ 
ग्रमहाय हैं भोर दूछरे के, जो घ ४, 7 ' 


ट> किक 
बने रहने बे लिए प्रत्येक ४ की फ / आल 2272५ सैर ता 
*चन्द हमोनों के सतृत” नरमैह गर जगिएँ हरत-समाज में एक 


क्न्तिकारिणी युवती के रूप मे शामरैज्यर्तिं है) ्रे2/यने हिन्दू सहपाठी 
मुराशिकृष्ण से प्रेम है । उसके लिए वह समाज धीर धर्म के सभी बन्धनों को 
तोडने को ततर है । उसरी स्पष्ट घोषणा है--/भौरत का दिल ऐसी चीझ नही 
जिसे भराज हिन्दू! भौर कल “मुसलमान” कह दिया जाय (“सच्ची भौरत 
प्रपना भाका, अपना मालिक, धपना सुदा एक बार चुनती है, हजार बार 
नहीं । इसलिए पोरतें मर्दों से ऊँची हैं, मा हैं ।” वह तारी-जीवत पर पडने 
बाली इंस्तामी कटटरता के शुअ्रभाव को धराशायी करने के लिए एम बीर-रमसो 
का रूप धारण कर लेती है। उसके द्ृदय मे 'तारी-युलभ ममता भ्रौर भावुकता 
ही नही, बढ़ रूढ़ियो के प्रति कन्ति करने की विद्रोही भावता भी है।। इस 
उपच्याप्त थे 'उप्र' की भारी-विषयक दृष्दि है--स्वियाँ तो रत्नों की तरह सदा 
बरवित्र हैं । दिसी भी जाति कौ पुत्री को, हिसी भी जाति के पुरुष को मत मिलने 


| मं समथ है । 









१ शिवनारायश श्रीवास्तेव--हिन्दी-उपत्यास, १० रेरदे 
२. पाए्देय बेचन शर्मा 'उग्र', चन्द हसीनो के खेधूते, पृ० | 
३ रत््माकर पाण्डेय--'उग्र ग्रौर उनका साहित्य, पृ० ११०। 


४० उपस्यासक्ार चतुरमेन के नारो-यत 


पर प्रसल्ततापू्वेक ब्रहरा दर लेना चाहिए ।* 

दिल्ली का दलाल' नामक उपन्‍्यक्त मे झनेतिक नारी-ब्यापार के झड्डों को 
समस्या चित्रित हुई है। भपने इस उपन्यास दा उद्देश्य उप्र जी ने बताया है 
कि 'विपत््य दिपमोपघम्‌' के सिद्धान्त के प्राघार पर समाज को दुत्सा बो, इत्ता 
के सही-सही चित्र से हो द्र किया जा सरता है । उनका क्यन तो यहाँ तक 
है कि 'दिल्ली का दलाल! उपन्यास को सारे देश के स्छूलो मे वालक-दातिदाप्रों 
के कोर्स मे रखकर पटा दिया जाया करे ताकि बुराई की झोर कदम उठाने से 
पहले थे परिणाम से तो परिचित रहें ( डिन्तु ऐसा लिखते समर 'उं्ा जी 
इस मनोवैज्ञानिक सत्य को भनदेखा कर गए, जिसके अनुसार क्षिशोरदय 
कोमलमत्ति वालक-वालिकाएँ कुप्रवृत्तियों का वर्रोत पढ-पढकर उनमे ग्रस्त होते 
हैं, न कि उनसे बचने का प्रयत्न करने में समय होते हैं। फ़िर भी, पुरपों द्वारा 
नारे वो व्यापार-रूप मे उपयोग मे ज्ञाने के विविध हृप'ण्डों का इस उपन्यास 
में नग्न चित्रण करके 'उग्र' ने समाज, की चेतना को भसीडने वा प्रयास मवश्य 
किया है । ु 

“दुधुमा की बेटो' (बाद में 'मनुप्पानन्द” के नाम से प्रकाशित) में बुघुष्मा 
भगी की रुपदती युवा कन्या रधिया के माध्यम से उच्चरर्गोप झोर सम्भ्रात 
समझे जाने वाले समुदाय द्वारा “बडप्पन! के नाम पर हो रहे शोपण को सनादुत 
किया गया है। रधिया के शब्दों मे “यह प्ुरुप-जाति घोखेदाओों, प्रत्याचारियो 
ओर कायरों को जाति है, जो सदा से हम स्वियो को फुलला फुनला कर नष्ट 
करती भौर हमारे प्राणों को घास-मूसे वी तरह पणुता से कुचलती चली डा रही 
है ।"' रधिया का यह प्राक्ोश वस्तुता समूची नारी-जाति का ही घाद्योघ्न नहीं, 
सस्‍्वय लेखक का भो पपने सहजावि-भाइयों के प्रति क्‍्लाझोश है। इसको पुष्टि 
उसने मनुप्यानन्द द्वारा बराई है--'स्त्री-डाति पर शुरू से हो सदल होने के 
कारण पुरप जुल्म बरते घा रहे हैं। पुरुषों का गढा (घडा) हृम्मा समाज भी 
उन्हीं के पक्ष मे झधिक है। प्ब स्त्रियों को एक दार इस स्वार्थों पुएए जाति ने 
विरुद्ध युड-घोपणा करनी होगी 

“शराबी' उपन्यास वी नायिदा जवाहर झपने शरादो पिता की बरतूतों के 
कयरण, वरवस वेइ्या के कोठे पर जा पहुँचतों है, परन्तु वहां ढो दिपस 





१. पाण्डेय देचन धर्मा उद्गर----चन्द हमोनों के सतूत, प्‌ृ० १ १८। 

२. वही, दिल्‍लो का दलाल, भूरिका । 

३. प्राप्टेय वेचन शर्मा 'उग्म, मनुष्पानन्द (बुघुप्ता को देदी), प्ृ० ६०॥ 
४. वहो, वहो, १० ६० ॥ 


भाषा चतुरमेन के उपस्यातों में मारी-चित्रण की पृष्ठभूमि श्र 


परिस्थितियों में भी उस के द्वारा भपने सतीत्व झौर स्त्री-मर्यादा वी रक्षा करने मे 
समेंद होना नारी के झदम्य साहस का प्रतोक है। इस उपन्याप्त मे प्रममेल-विवाह 
की कुप्रथा की धिकार सारी शा चित्रण भी हीरा के माध्यम से हुप्मा है, जो 
एक ऐसी दुर्माग्यशालिनी युवतों है, जिसे परिवार की कद भोर अतहनीय 
परित्यितियों से बाध्य हो कर, भपने पिता को वय के तुल्य एक विधुर के हाथों 
में ध्रपना अविरुसित योवन सौंप देना पडता है । लेखक ने विकसित होने से 
पहले ही कुचल दिये जात वाले इस नारी-कुयुम का बड़ा मासिक चित्रश किया 
है । 

सरकार तुम्हारी प्रौप्रो मे' नामक उपन्यास में सामन्ती विलासिता के पक 
परे भी कमल़-प्रश्रवत्‌ स्वयं को निलिप्त रख पाने में समर्थ फ्रोज़ी का हृदय 
स्पर्शी चित्र प्रकित है। यह राजकौय समीतज्ञ गुलाद की पुत्री है। इस पर उनके 
आाश्रयदाता मदनशिह जू वी भामवित है ) फ्रिज्ञी भपनी कला के आशचर्यजनक 
प्रभाव द्वारा राजा की वासमात्मक क्षुग्रवुत्तियों का परिमार्जन करने के श्रथक 
प्रयास में सफल होकर भी प्रन्ततः एक दिन पुरुष प्रवचता का शिकार होने की 
स्थिति मे झाते ही रोड-रूप धारण कर लेती है। 'झग्र' ने इस अकसर पर 
उमके उग्र रूप की भ्वतारणा करा कर भानो तारी-मात्र को पुरुष के प्रताचार 
से मुक्ति पाने के लिए शक्ति-प्योग का संदेश दिया है । 


अनमेल-विवाह के दुष्परिणाम-स्वरुप जीवन होम देने वाली प्रभागिनी 
नारियों का विशद चित्रण “उग्र के 'जी जी जी” तामक उपन्यास में हुआ है ) 
इसको नायिवा प्रभा मर्यादा की बेडियो मे जकडी, समाज-झीवित नारी का 
प्रत्तिनिपित्द करती है। पितृ-गृह में वह सौतेलो माँ के हाथो यातताएं सहन 
करती है और पति-शह मे उससे भी अ्रधिक श्लारीरिक झौर मानसिक कप्ड का 
शिक्ञार होती है। उसका अ्रधेड पति दुराचारी, लम्पट और कामुक है। उसकी 
स्वाथन्धिता की प्रगति मे वह धीरे-धीरे हृविष्य बनकर समाप्त हो जः्ती है ! 
उसके चरित्र की गरिमा इस बात मे है कि स्वय श्रन्तवेंदना के भीषण तूफानों 
में फंसी रहने पर भी वह फुदप्राथ पर तड़प-त्तड़प कर जीने वाले एक विक- 
लाग प्रौर पगु भिखारी का जीवन सुधारने के लिए जी-जान एक कर देती है । 
इसी प्रकार वह किशोर का भी सस्नेह उपकार करती है। किन्तु उसकी श्रपनी 
जीवन-नैया का लिंदेया भरे-पूरे समाज मे कोई भी नही है ! 

इस उपन्यास में 'उग्च' के वारी-विपयक दृष्टिकोण की स्पष्ट अभिव्यक्ति 
हुई है । प्रारम्भ में ही वे कहते हैं->“ससार का इतिहास स्त्रियों पर पुरुष के 
ग्रत्याचारों से मरा है। आज की लडाइयो में राजनीधि के सेल गेलता है पुरुष, 


श्२ उपस्थायक्ार चतुरमेव के नारोन्यात्र 


युद्ध भी करता है वहीं भौर जफनराजप दोनो पदस्पाप्नो मे देशी-विदेशों 
झत्याचारों का शिकार वनतो हैं मौरतें ।***पिछते हजारों दर्षों से नारी जंसी 
रहो है देशो ही झ्माद भी है ।! भागे चलकर उन्होंने स्त्रियों को भी क्‍मपनी 
मर्यादा बनाए रखने का सन्देश इन घब्दों में दिया है--'स्त्री का आदर वहीं 
तक, जहाँ तक वह भपनी मर्यादा समझे ।' किन्तु मर्यादा में रहने से उनका 
अ्रभिष्राय स्त्रियों को घर की किसो कोठरी में बन्दी बनाकर रखने से नहीं। 
उन्हें दो स्त्रियों का स्वस्थ, बलिप्ठ एवं भात्म-निर्भेर होना झनीप्ट है। उनका 
कथन है--'मैं कहता हू, गुण्डो से बचाने के लिए स्त्रियों को तदुरुस्त,बनाना होगा, 
न कि कोठरी में बन्द कर मार डालना ।" 

“उपग्र' के एक भष्येता-समीक्षक का यह मत उपयुक्त ही है कि 'शरादो', 
'चन्द हसीनो के खतून', "फागुन के दिन चार' भौर जीजी जो? ग्रादिका 
नारियां हमारी पारिवारिक मनोवृत्ति को शिकार विवश नारियाँ [हैं। वे भावु- 
कता में मर्यादा का पालन करतो हुईं हर प्रकार को घापदाग्रों का मुशावत्ा 
साहम के साथ करतो हैं । वे भयने सतोत्व को रक्षा के लिए या तो प्राखोत्वर्ग 
कर देती हैं मववा कामुक व्यभिचारियों की दूषित मनोवृलि की शिकार हाने से 
पहुने उतका भश्डाफोड करके सारे समाज के सामने मुक्त होती हैं ।'* 


४. जेनेन्द्र के उपस्याप्तों में नारो-चित्रस्प 

गाघीवादी दाशनिक विचारधारा भौर फ्रायडवादी मनोविश्लेषणात्मत 
पद के सम्मिलित प्रमाव ने जेनेन्द्र को प्न्य साहित्यित्र कृतियों की भाँति, 
उनके उपस्यासो के नारीनपातो को भी पर्याप्त रहस्पमय रूप मे प्रस्तुत किया है 
झत, उनके उपन्यासों में नारो-चित्रण सामान्य प्रारिवारिक या सामाजिक घरा- 
तन पर नहीं हुपा है । उनके उपन्यासों का प्रिप्रेध्य भसामान्य प्रोर बाह्य जगत्‌ 
की पपेक्षा भविकाशत- इन्तर्जंगत्‌ से सम्बन्धित है। इसलिए उनमे चित्रित नारियाँ 
भी या तो प्रति वौदिकता मे यह्त हैं या भावुकता के चरम शिखर पर पव- 
स्थित हैं। जेनेन्द्र 'नारी के उस रूप को मान्यता नहों देते जो हमारी सास्हतिक 
परम्परा को मान्य है । प्रनन्य सहिष्णुता से समस्त सामाजिक बन्धनों घौर 
प्रत्याचारों को सट्तो हुई, निवंत हिस्तु मायामदी नारो जैनेन्द्र बे लिए भ्ज्ञात 





पाण्देय देचन र्मा 'उद्र--/जी जो जी', पृ० १४-१६ 

चही, वही, पृ० ३० । 

वही, वही, पृ० ७५ । 

डॉ० रत्नाकर पाष्डेय--'उद्र' भौर उनका साहित्य, पृ० १४४। 


ह्र्लद्ण्दर 


प्राचायें च॒तुरतेन के उपस्यातों मे मारो चित्रण को पृष्दभूवि श्३ 


है ।"*“पर पाइचात्य सम्यता वी उस जागृत नारी कौ भी वे मान्यता नही देते, 
जो पुरुष तया समाज के बन्यनों को खोत्तरार बल्कि तोइकर अ्रपनी स्वतन्त्रता 
को घोपणा करती है । उन स्त्रियों वे जीवन का प्राघार प्रेम भौर सहयोग नही 
है, भरत स्‍त्री का वह रूपए भी जैनेस्ध के लिए बच्य है । उन्होंने जिस नारी का 
कित्रण जिया है वह भव्य है, पुदंप से भ््विर बल रपने वाली है, प्रेम तथा 
प्रन्य सदुभावनाभो की भधिष्ठान्री है भ्रार्मशवित मे अग्रगण्य है, भ्रौर यह स् 
टोने के कारण बहुत कुछ भ्रलोकिक भौर भरवाभाविक है ।/१ 

'दरख' कौ कट्टो एक बाल विधवा जिन्तु नट्सट और हेसोड देहातिन है । 
न जाते कंव वह 'प्रपने हृदय बी सारो थरद्धा, सारा विश्वास, समस्त पनु 
सागर अपन एक 'मास्टर' के चरणों म निछावर कर देती है ।' वह स्वयम्भू सफवा 
बन बंठती है किन्नु पपने पत्त करर मे स्‍भ्रगीह्षत पति की विवश्वतानओ कों सुन 
देखकर, हृदय पर पत्थर रखकर महाग्‌ उत्सगं का परिचय देती है । वह उसे पूरा 
प्रपता” मानकर भी उस पूणत मुक्त कर देती है तथा प्रपन प्रति अ्रत्यन्त 
सात्तिक झतुराग रखने वाले विहारो के प्रणाय-सूत्र में सब्चे मत से आबद्ध 
होकर भसाधारण उदात्तता का परिचय देती है । उनका मिलन शारीरिक नही, 
केवल प्रात्मिक है। 'क्ट्टो” जैसी त्तारी को म्रामान्यत समाह मे देख पाना 
किन है 4 

जैन वे 'सुनीता' उपन्यास वो सुनीता श्रपने कतिपय गुणा के बारण 
पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी है। वह प्रपने पति श्रीकान्त के प्रति पूर्ण ता" 
सर्माफत है किल्तु पति के एक भन्तमुखी, कुछित मित्र हरिप्रसन्त को, पति की 
प्रेरणा से मासाटिकता को प्रोर उन्मुख करने के लिए, सोमा से बहुत श्ागे 
जाकर भी, प्रपना सब कुछ समर्पित करने को तत्पर हो जातो है। वह पति- 
परापणता के कारण ही हरिप्रसन्त के प्रति स्नेहशीन है किन्तु कर्तंव्य के प्रति 
जागरूक वह नारी कभी भो गृहिणी धर्म से च्युत मही होती । एक बार पति के 
कुछ दिनो के लिए घर से वाहर जाने ओर उसे वहाँ से पत्र द्वारा हरिप्रसन्‍्त वो 
हर हालत मे प्रसन्त रफ्ने का निर्देश पाने पर चह भोपण अन्त सधर्ष मं उलमा 
जाती है, परन्तु उसका नैतिक कल बडे आश्चर्यजनक ढंग से उस सारी उलभकेने 
से बचा ले जाता है । हरिप्रसत्त को झ्दाव्‌ रहस्यमयी दृष्टि से श्रपनी श्रोर देखते 
हैए बढ़ पूछती है--तुम वया चाहते हो हरि बाद ? झौर यह उत्तर मिलने 
पर कि तुमको चाहता हूँ, समृची तुमको चाहता हूँ ।” वह हरिप्रसन्‍्न वे' 
सम्मुख निरावरण हो जाती है साडी उतार फरेक्ती हैं, शरीर से चिपकर सटी 


१ डॉ० गशेशन--हिन्दी उपन्याम साहित्य का अध्ययन, पृ० २०७ । 


श्ड उपन्यासकार चतुरसेन के नारोन्पात् 


हुई 'वाडी' को फाड फेंकती है प्ोर बहती है--'मैं तो तुम्हारे सामने हूँ। 
इन्कार कब वरती हूँ ? लेकिन झपने को मारो मत, कर्म करो, मुर्के चाहते हो 
तो ले लो। परन्तु हरिप्रसन्‍्त को उसे देखने तक का साहस नहीं होता, वह 
शान्त चुप बेठा रहता है ।” 

इस प्रकार सुनीता में हमे नारी के व्यवितत्व का ऐसा तेजोमय रुप मिलता 
है, जो तन से विवश होन पर तनिक डियता नहीं, वरनु झपनी झलौविक शक्ति 
से हरिप्रसन्‍न को वासना विमुख बरने मे सफन होता है। निश्चय हो “इस 
आदशंवादी चरित्र के माध्यम से जेनेन्द्र ने नायी के नेतिक दल झौर भास्थामय 
व्यक्तित्व का जो चित्र उपस्थित क्या है, वह झदभुत है ४ उन्होंने सुनीता वे 
माध्यम से नारी के शाश्वत कतेंब्य वी भो बडी सुन्दर व्याब्या कर दी है-- 
'जब तक वह (पुरष) सामने भागता है, हम पीदे-पीद्धे हैं। जद वह पीठ वी 
ग्रोर भागना चाहे, तव हम सामने हो जाती हैं। हम से पार होकर वह नहीं जा 
सकेगा । स्त्री यह न सहेगी कि पुरुष उस भागे मार्गे रपप्ट न करता जाए। 
पुरुष इस दायित्व से भागना चाहेगा तो पोद्े स्त्री में गिरफ्तार होकर फिर उसे 
भागे-भागे चलना होगा । पुरुषों के इस भधिकार के भागे सती इतज्ञ है, किन्तु 
रत्रो का भी यह भधिकार है कि वह पुरुष को पदच्युत न हीने दे ।'१ 

कल्याणी' उपन्यास मे नारी का एक झघ्न्य रूप चित्रित है जिसे हम नारो 
को भाधिक स्वाधीनता के प्रश्न से सम्बन्धित पाते हैं । बल्याणी का पति चाहता 
है कि उसको पत्नी शिक्षिता हो, घनोपाजज न करे, फैशन से रहे । किन्तु वेल्याणी 
जब डाकटरी का व्यवसाय करने लगती है तो वह पत्नी कें प्रति बडा सत्त, 
बड्धा सन्देहशोल हो उठता है। एक वार तो वह पत्नी पर दुश्चरित्रता का 
प्रारोप लगा कर उसे बुरी तरह पीटता भी है। विन्तु बत्याणी यह सब बुछ 
मूक-भाव से सह लेती है| जोवन-पर्यन्त वह भपनी व्यवितयत इच्छाप्रों गो पति 
की इच्छाप्रो पर न्यौछावर करती हुई, भन्तत घन्तवेंदना को साथ लिए इस 
ससार से विदा हो जाती है। एक सुशिक्षिता नारी का यह मूक बलिदान, जैनेस्द 
बी 'भात्मप्रीडन को प्रादर्श मानने वाली दृष्टि का परिचा्क है। सेकिन इससे 
उन्होंने यह स्पष्ट वर दिया है कि नवीत शिक्षा में पली, स्वय चिन्तन को शक्ति 
से युक्त, भाधिक दृष्टि से स्वाधीन रहने वाली नारी भी परम्परागत प्रप वी 
प्रधीनता से मुक्त नहीं हो पाई है॥ स्वय बल्याणी के धब्दों मे---स्त्री निर्दोष 





१. जैनेनस्द्र--सुमोता, पृ० १००-१०१३। 
२ डॉ० बिन्दु मग्रवाल, हिन्दी उपन्यास में नारी चित्रण, पृ० २०२। 
३. जेनरद्र, सुनीता, प्र (८ ॥ 


भाचाय॑ घतुस्‍्सेन के उपन्यासों मे नारी-चित्रश! की पृष्ठभूमि ५५ 


हो सकती है ? पहला दोष तो यही है कि वह स्त्री है । 

त्यागपत्र' की मुझखाल झपने सामाजिक परिवेश के कारण, सच्ची मानसिक 
तृप्ति के लिए एक स्थान से दूसरे स्थान पर भठकती है डिन्‍्तु उसे सर्डृत्र उपेक्षा, 
प्रताडना और घुणा ही प्रपप्त होती है। वह विशौरावस्था मे जिस युवक रे 
प्रेस करती है. भभिभावक उसकी परवाह वे करके, उसका विवाह प्रत्यत्र कर 
देते हैँ। वह प्रभिमावरों के निरशंय वो स्वीकार कर प्रपने दाग्पत्प जीपन को 
प्रधिकाधिक प्रादर्भ कवाने का प्रयत्त करती है--/” हुभा जो हुआ । ब्याहता 
को पतिद्रता होदा चाहिए । सच्ची बन कर ही समर्पित हुमा जा सकता है।! 
ग्रौर उप्तका यह सच्चापन ही उसके लिए प्रभिजश्ञाप बन जाता है; क्योकि पश्का 
पति उसको विवाह पूव॑ प्रेम वी बात सुनकर उसे त्याग देता है। चह विवद 
होकर पडोशी कोयले वाले के पास रहने लगती है। एक दिन वह भी उसे छोड़ 
जाता है। तब वह एक सम्भ्रान्त कुल वे बालशो को पदाने वा वाम करती है, 
परन्तु परिस्थितियाँ उसे वहाँ भी टिकने नहीं देती । भ्रन्त में उसे वहाँ शरण 
लेनी पड़ती है, जहाँ समाज ने परित्यक्त, घुरिएतत जोव अपनी मृत्यु की धड़ियाँ 
पिनते रहते हैं। इस प्रकार 'स्पाग-पत्र/ में नारी-घरित्र की नेतिकता वे! पुनर- 
मूल्थाकन व झत्यन्त प्रभावोत्पादक प्रयत्न हुआ्ना है 
निष्कर्ष 

प्राचार्य चतुरसेत वे तारी चित्रण से उनके समकालीन इन उपम्यासकारो 
के दृष्टिकोण की कणक मित्नत्ती है। यहे साम्य न तो झनुकरर्त पर झाधारित 
है प्रौर न ही प्रभाव के प्रादान-प्रदान पर; भ्रपितु इस का एक मात कारण 
युगीन परिस्थितियों एवं उन-उन लेसको के निज-निज अध्ययत और श्रमुमवे 
का प्रतिफ्लत है । प्रेमचन्द-सी व्यापक दृष्टि यदि भ्रन्‍्य उपन्यासकारों में नही है 
तो चतुरसेन-सी अन्तर्राष्ट्रीय मातव सवेदना का प्रन्यत्र प्रभाव है! उप्र कौ 
यायातथ्यवादिता को प्रन्य उपन्यासकार यदि ययावत्‌ भ्रगीका्ट नही कर पाए 
तो जैनेन्द्र का दार्शनिक चित्तत भ्रौर मनोविश्लेपणात्मक दृष्टिकोण, उनका 
निजी वैशिप्ट्य है। किस्तु यह निविवाद सत्य है कि पुदाधीनता, सामाजिक 
झूडियों और परम्परागत नैतिक सर्यादाप्रों के युग-पुणीत बन्धनो से भारी की मुवित, 
स्वाघीनता भौर उसके स्वावलम्बन की छामना इन सभी उपस्यासकारों ने किसे 
ने किपी रूप में व्यक्त्त की है। इसके ग्रतिरिक्त सारी के गरिभामय उदात्त- 
स्वरूप के प्रति भी इन सभी को समाव भ्रास्था है। सारी-चित्रस की उतकी 
पद्धतियाँ अवश्य मिल्‍त भिन्‍न हैं, किन्ठु झूल-सवेदना मे कोई भ्रत्तर नहीं है । 





है जुनेस््र, कल्याणी, पृ० २३-२४ । 


सुतीय अध्याय 
श्राचार्य चतुरसेन तथा उनका कथा-साहित्य 
(कफ) चत्तरसेन की जीवन-रेखाएँ एवं व्यवितत्व 


माता-पिता 

झाचायें चतुरमेन के पिता ठाकुर केवलराम वर्मा;कमंठ भायंसमाजी शौर 
प्रगतिशील विचारो के व्यक्ति ये । समाज मे व्याप्त भन्‍्धविश्वास के सण्डन के 
लिये वे सदा उग्रता से तत्पर रहते थे। चतुरसेन वी भाता, उनके शब्दों में-- 
“त्याग, स्नेह भौर सहिप्ए'ता को मिलाकर जो एबं श्रद्धा भौर पादर्श को देवी 
की कल्पना की जा सकती है, वही वे थी।” इस घर मे चतुरसेन का जन्म 
हुधा ।१ पिता के तेजोवान्‌ व्यक्तित्व मौर सुघारवादो दृष्टिकोण का चतुरसेन के 
जीवन पर गहरा प्रभाव पडा था। कोमलता एवं सवेदनशीलता उन्हें माता से 
प्राप्त हुई थी । 


पुरकुल-शिक्षा भौर सांस्कृतिर प्रभाव 

चतुरतेन वा वात्यकाल, भ्धिक्राशतः चान्दोख (उत्तरप्रदेश) मे ध्यत्तीत 
हुमा था| निकट के गाँव *रसूलपुर' में प० मगाराम से इन्होंने प्रारम्मिक शिक्षा 
प्राप्त की। बाद में इनके पिता उन्हें उपयुक्त शिक्षा दिलाने के उद्देश्य से 
सितन्दराबाद झाकर रहने सग्रे। वहाँ पहले इन्होंने गुरकूल में पढना प्रारस्म 
दिमा, फिर वे वहाँ से भागवर काशी जा पहुँचे । उन्हीं के दब्दों मे, [राह में 
बहुत विपदाएँ झेली । काशी पहुँचने पर भी कप्टो बा सासना किया । वहाँ हम 


१. भगस्त २६, १८६१ ६०, संवत्‌ १६४८, भाद्रपद कृष्ण चतुर्थी, रविवार । 
देखिए--पाचाये चतुरसेत, मेरो भात्मव हानी, पू० २॥ 


भ्राचायं चतुरसेव तथां उनका क्था-साहित्य प्र 


क्षेत्रों मे खाते-पीते रहते भौर भावारागर्दी मे पढ़ते । विद्याथियों तथा पढ़ो की 
गुडागिये के भी सूव हयकडे देखे, कुछ सीखे मी, पीछे पिता जी में ध्राकर थी 
पेशरदेव झास्त्री वे यहाँ व्यवस्था कर दी ।” थी केशवरदेव शास्त्री वे भ्रमेरिका 
चले जाने पर इन्होंने १० जीवाराम तथा ह्यामलास शास्त्री वे' सालिध्य मे 
रहकर साहित्य तथा ध्यावरण बी उच्च शिक्षा प्राप्त वी । 

कुछ समय प्रबचातू, चतुरतसेत सरकृत कालेज, जयपुर मे चार वर्ष तफ 
भागुवेद-धास्थ का विधियत्‌ भ्रध्ययन करते रहे । सन्‌ १६०६ तक इन्होने बही 
साहित्य भौर चिकित्सा सम्बन्धी विभिन्‍न परीक्षाएँ उत्तीर्ण की । तत्पश्चात्‌ 
पिकन्दराबाद लौट चिक्रिस्सा-कार्य भारस्भ कर दिया । शीश हो इन्हें दिल्‍ली मे 
कार्य करने का प्रवसर मिल गया। यहां इन्होने साथ-साथ श्रध्ययन कार्य भी 
किया ) परिशामत' इन्होंने ग्रायुददेंद विशारद, उपाध्याय, दास्त्री एव भ्राचागे 
परीक्षाएँ उत्तीर्ण कर ली । 


गृहस्य-जीवन को शोर 

छयपुर में शिक्षा प्रहणा करते समय ही चतुरसेन का विवाह मुहस्मदपुर 
देवभल (विजनोर) के प्रसिद्ध वैध कल्याशसिह वी पुत्री सारादेवी से सन्‌ १६१२ 
ई० में हुआ। इस बीच ये सिरत्दरायाद छोड़कर दिल्‍ली में एक कुशल चिकित्सक 
मे रूप मे पर्याप्त प्रतिप्ठित हुए। पहले इ होने कितारी बाजार में निजी भ्रौप- 
घालय चलाया । फिर प्तहपुरी के कटरा मेदगरान में मे सठ सावलदास के 
प्रौषधालय धौर वैदिक विद्यालय में नोकटी करने सगे । इन्हीं दिनों इतके ससुर 
डही० ए० थी० कालेज, लाहौर के व्यवस्थीपको की शोर से प्रीयुदेद वालेजा 
के अधानाचाय प्रद पर नियुक्त हुए घोर वे प्रपना भजमेर था श्रीकज्याण 
प्रौषधालय इन्हें सॉँप पए। #ुछ दिनों बाद उनके प्रयत्व से बतुरसेन डो० ए० 
बो० कालेज लाहौर से भापुदेंद के सोनियर प्रोफेसर नियुक्त हो गए। पर, वहाँ 
है श्रधिकारियों से मतभेद होने के मारण ये एक साले बाद हो पुन ,भ्रजमेर 
लौट भाए। 


उपस्यकस-स्षेत्र से प्रवेश 

श्रजमेर के जीवन मे, चतुरसेन का उपस्यास-क्षेत्र मे पदाप॑ण हुआ । प्रथम 
महागुद्ध की समाप्ति के पश्चात्‌ वहाँ प्लेग का भीषण प्रकोप हुआ था। एक 
चिकित्सक के नाते इस समस्या का अ्रत्यक्षानुभत्र होते के कारण चतुरसेन के 





१ डॉ० प्रदूसस्षिह धर्मो कमबेश--मैं इससे मिला, प्रथम किक्त, पु ८५ । 


भ्र्ष उपन्यासकार चतुरसेन के नारीन्यात्र 


हृदय पर इस घटना का बहुत प्रभाव पद और इन्होंने 'प्लेय विश्वाट! सामक 
उपन्यास लिखा । 


चिकित्सक-साहित्यकार के श्रतुभव 

चिक्त्सितर वे रूप में कार्य करते समय मानव-चरित्र वे विविध पक्ष चतुर- 
सेन के सामने झ्राए। कई पेचीदे मामले इन्हे सुलभान पडे । वहूत से राजा- 
महाराजाप्रों, रानियो तथा सम्भ्रान्त प्रमावशाली जनो के भीतरो प्रात्तेनाद, 
दुर्वलताएँ, मू्खताएं, कुत्साएँ इन पर प्रकट होत लगी । एवं चिकित्सक के रूप 
में इनकी ख्याति भी खूब हुई । यही ख्याति सन्‌ १६२० में इन्हें प्रवस्मात्‌ 
प्रजमेर से वम्वई ले गई । वहाँ के एवं पुस्तत्र विक्रेता की पत्नी का भीषण रोग 
इनकी चिकित्सा से दूर ही गया भौर वह प्रसन्‍त होकर इन्हे ग्पन साथ वम्बई 
ले गया । वहाँ ये प्रजमेर वाले वेच्चराज' के नाम से चिकि(स्ता परवे' प्रस्िद्धि 
भ्रौर धन कमाने लगे । वहाँ ये कुछ मिश्रों को सगति स सट्टा भी खेलने लग गए । 
उत दिनो ये लोग प्रतिदित लाख-पचास हजार कमाते-सोते थे । विन्तु सट्ट के 
इस शौक का परिणाम बहुत बुरा हुआ । एक दिन अपना सब बुद्ध देकर ये 
छंघे हाथ घर लौट प्राए । तभी इन पर एक और देवी भाषात हुआ । इनवी 
पत्नी क्षयरोग के कारण चल बसी । 


क्रान्तिकारी साहित्यकार 
एक वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ १६२६ में मन्दसौर निवासी नानूराम वी पुत्री 
प्रियवदा से इनका दूसरा विवाह सम्पन्न हुन्चा | इन्ही दिनो इनवा सम्पर्क 
ब्रधन्तिकारी भगवसिह तथा उनवे माध्यम से क्रान्तिवारी श्रान्दोतन से हो गया। 
प्रयाग की मासिक पत्निका 'चौद' वे फौसी भ्रक झौर मारवाडी प्रक वा सम्पादत 
इन्होंने पूरे परिश्रम से किया | भगतसिंह वी सक्रिय सहायता से इन्हें पर्याप्त 
सम्बन्धित सामग्री सहज सुलम हो गई । पांसो भय मे सर्वत्र तहलका मचा 
दिया। कुध समय पश्चात्‌, इन्हीं के सम्पादन में निकले मारवाड़ी श्रव का 
उद्देश्य धन को कुत्सा श्रौर सामाजिक रूढ़ियो वे प्रति विद्रोट की भावना जागृत 
करना था । बाद में ब्रिटिश सरवार ने दोनो घ्रक्ष जब्व वर लिए। इस घटना 
से चतुरसेन एक प्रान्तिकारी भौर समाज-सुघारक साहित्यकार के रूप में पर्याप्त 
प्रसिद्ध हो गए । 


श्रडिग साहसी 
इस बीच चनुरसेन ने घयता चिकित्सा-व्यवस्ताय भौर लेसन बार्य साथ- 
साथ जारी रखा । सन १६३४ में इनको दूसरी पत्नो वा भी बीमारी वे वारण 


भाषाय चतुरसेव तथा उनका क्या-साहित्य हद 


देह्वसान हो गया । भव तक इनके निरसन्‍्तान होने के वारण परिवार बालो 
ने एक वर्ष के भीतर द्वी इतका तोसरा वियाह वनारस के एक रईस ठाकुर 
रामकिशोरसिह की पुत्री ज्ञतदेवी से कर दिया। इस विवाह के परचात्‌ चतुरसेन 
स्वय को घीरे धीरे विक्त्सा-वायें से हटाकर पूर्णत लेखन-कार् मे प्रवृत्त करते 
लगे। प्रनेक वर्षो की प्रविराम साधना, गहन चिन्तन श्रौर कठोश परिश्रम के 
फलस्वरूप इन्होंने जुत १६९४२ में 'वेशाली की संगरवधु' उपन्यास लिखकर 
पूर्ण क्या । किन्तु बुध घुर्त मित्रों ने छल-पूर्वक उपन्यास की वाण्डुलिपि चुरा 
खी। इस घटना से चतुरसेन के मन पर इतना प्राधात लगा वि दो वर्ष तक इन्होंने 
हस्ताक्षर कक के लिए लेखनी नहीं छुई। सब काम बन्द कर दिए। लोगो से 
मुलाकात भी बन्द कर दो। इन दो वर्षों में इन्होने अनुभव किया कि इनके 
रखबत की प्रत्येक बूँद झाँसू दत गई है। परन्तु रबत में मिलकर दारीर के भीतर 
ही चक्कर काट रही है । प्रभी वे इस घात से सभल भी ने थाये थे कि देवयोग 
से इनकी तीसरी पत्नी ज्ञानरेवी दिसम्बर १६४४ मे चल बसी । इससे इनकी 
दगा अधंविक्षिप्त की-सी हो गई थी। परिवार वालो, इष्ट मित्री घौर बन्धु- 
शान्यवों ने इन्हें धये बधाने के प्रनेक यत्त किये। पर, कोई परिणाम ने निकला 
अन्तत इनकी साली (वाद में चतुर्थ पत्नी) कमलकिशोरी ने सोचा--'तैरी जैसी 
लड़कियाँ रोज-रोज कीडो मकौडो जैसो पैदा होती हैं भौर मर जाती हैं, तेरे 
जीवन का कया मूल्य ! पर ऐसे पुरुष रोज़ रोड पैदा नही होते, उनके जीवन की 
रक्षा कर ( मैंने माताजी से कहा । उन्होने उन्हें रा़ी करके मेरा विंगाह उनसे 
कर दिया । काफी दिनों बाद उनसे नए जीवन का सवार हुआ ।" 

चौंथे विवाह के उपरान्त चतुरसेन के ग्रशान्त, प्रस्थिर जीवन मे धीरे-धीरे 
पुन प्थिरता भ्रा गई । इन्होने अपनी समृची साहित्यिक चेतना कौ सचित करके 
“वैशाली की नगरवधु” पुन निम्नवा झारम्म कर दिया। तीन वर्ष के परिक्षम 
के परदंचात्‌ मन्‌ १६४८ में इसके प्रकाशित होते ही साहित्य-जगत्‌ को एक मई 
विभूति मिली। प्राचार्य जी ने इस उपन्यास की रचना पर परम सन्तोप अनुभव 
कर इसकी भूमिका मे लिखा था--निरन्तर चालोस वर्षों से प्रजित सम्पूर्ों 
साहित्य सम्पदा को मैं अपनी प्रसन्‍नता से रदूद करता हूँ श्नौर यह घोषणा करता 
हूँ कि मैं प्रपती यह पहली कृति विनयोजलि सहित आपकी भेंट करता हूँ।” 


६ साप्ताहिक हिन्दुस्तान (चतुरतेन श्रद्धाजलि अक, १७ अग्रैल, १६६०), 
पुर | ही । 
२ वैशाली को नगरवधू अ्रवचत, १० ५। 


द्द्० उपन्यासकार चतुरसेत के नारीयाव 


साहित्य-साधना-पय का राहो : चतुरसेन 

साहित्य साधना का पथ झपना कर चतुरसेन दिक्रित्सानवार्य से सम्बन्ध- 
विच्छेद कर चुके थे । फतत झाविक प्रभाव इन्हे कष्ट देने लया । नियमित झाय 
का झव बोई साधन नही रह गया था। सन्‌ १६४७ की यमुना नदी की बाढ़ 
भे इनकी शाहदरा-स्थित सम्पत्ति भी नप्ट हो गई ॥ इन विपम परिस्थितियों मे 
भी इनका लेखन-क्रम प्रविराम जारी रहा। सन्‌ १६४५० में भीषण रोग-अ्रस्त 
होकर, बठिनाई से ये 'ग्ात्म-बल' द्वारा स्वास्थ्य-लाभ कर सच्षे भौर निरन्तर 
लिझते रहे । 'वय रक्षाम”, सोमनाथ, 'गोलो', 'सोना भोर खून' एवं 'भारतोय 
सस्ह्ृति का इतिहास' जंसो प्रौड रचनाएँ इस परवर्ती काल में रची गईं। इनकी 
लेतनी, मन्तिम दिनो में इनरी मृत्यु शब्या पर भी चलती रही । इविन ग्रस्पतान 
मे, मृत्यु से कुछ ही दिन पहले इन्होंने पेंसिल से प्रयन्ता भद्रास-अमर से सम्बन्धित 
लेख लिखा । वहाँ से ये कुछ ही समय पूर्व लोटे थे । फरवरी २, सन्‌ १६६० 
को उतका निधन हो गया ! 


श्राचायं चतुरसेन : व्यवितत्व 


पाचाय चतुरसेन का जीवन साधना भौर श्रम का था । उनके निकट सम्पर्वं 
मे भाने वाले एक विद्वान्‌ के भब्दों मे उनका व्यक्तित्व इस प्रकार था-- 

स्वस्थ, गठा हुआ स्थूल किन्तु बलिप्ठ एवं स्फूर्तिवानू शरीर, मुख-मण्डल 
पर गम्मीरता एव ग्रौउता, नेत्रो पर नीले रग का सुनहरी वमानों का चश्मा, 
क्नीत शेव, बाए क्पोल पर एश छोटा-्सा तिल, चौडा ललाट, ६८ वर्ष से भ्रधिक 
प्रायु में भी एक्द्रम काले सिर के केश, वत्तीसो इस भायु मे भी एवेत, सबल एवं 
दृढ़, गेहुप्रा रण, गठिया वे कारण कुछ रुइ-एक कर चलने वे भ्म्पस्द, प्ध्ययद 
वे कारण थस्ते हुए नेत्र, स्वर में दृढ़ता, बातचीत में भात्मीवतता, विद्रोह, नवीनता 
एव प्रध्यमत का पुट ।! 

चतुरमेन के ऐसे व्यतितत्व के भूल मे परिस्थितियों एवं उनके तिजो गुणों 
का हाय है। थे विश्येपताएँ उनते पालरित व्यक्तित्व वी व्यक्त सूर्ते रेखाएँ कही 
जा सकक्‍तो हैं। इनका भार्यान चतुरसेत ने स्वेय किया है---मभाव, सेवा, श्रम, 
विद्रोह, वेदना, कल्यता, विवेर झौर सपम 


श्रभादों मे पता साहित्यकार 
चतुरसेन ने घावों वा सामना बचपन से हो क्या था । जब उन्होंने होगे 





१. डॉ० शुभर्वर कपूर--प्राबार्य चतुस्‍्मेन बा कया-माहित्य, पु० २४१ 
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सम्मासा, तभी से प्राजीवन भभाव का वे भ्रनुभव करते रहे। वे एक निर्धन 
व्रिवार वे सदस्य थे विधार्थी-जीवन मे वे वर्षों तक तीत शपया मासिव पर 
जिर्वाह करदे रहे। उनके पिता उनकी रोगिशी माता के लिए समय धर ठोव 
धष्य भौर ग्लौषध भी न जुटा पाते थे। ग्रावशज्ष्यक्ता होने पर चतुरसन के 
पिता उन्हें पडोतियों से उधार भाँग लाने को भेजते, विन्तु दे बहां से प्राय 
इस्बार लेकर सौठते / उने दिन बह प्रभाव उन्हें विशेष नहीं सला, पर बाद मे 
उसने एक स्थायी पीडा चतुरसेत के मन में भर दो । इंस पीड़ा ने उन्हे स्वाव- 
लम्बी बना दिया | चिकित्सा-कार्य बरते हुए उनकी घरण मे ध्राए धनेव प्रभाव- 
ग्रस्त रोगियों का दु खन्द्दें देखकर वे प्सीज उठते थे। यही दोनो के प्रति दु कष- 
दर्द बरुण्या प्रौर प्रावेग का रूप थारए कर उनके उपन्याससाहित्य में व्यवत 
हुप्रा है 

चतुरसेन के जीवन में ऐसे भी ध्रवधर प्राए, जब लास-पत्तास हजार रफ्ये 
एक्-एक' दिन में उनके हाथ प्राए। किन्तु परिश्वितिवेश प्रभाव स्थायी रूप से 
गया ही नही । वे उदारतावश भधिव खर्च करते रहे प्रधव। जुए धादि तक मे 
भी रफपया गेवाते रहे । वाहत्विक कारण यह है कि वे प्रन्तरत्मना साहित्यकार 
थे। व्यक्तित का साहित्यकार भौर चिकित्सक एवं साथ रह प्राना प्रसम्मव नहीं 
तो बहिन श्रवश्य है। वे सच्चे साहिलाार एवं प्रमाजचेता होने के कारए भरस 
में चिकित्सा-काय को छोड़ बेठे ॥ नियमित भाय मे होने से थीवन-प्-त प्रभाव 
उतके पीछे पड़ा रहा। इसी पमाव की पूर्ति के लिए पंसठ दे की प्रायु मे भी 
उन्हें लिखना पढ़ा । पत्वी जब चाय-चीनी खत्म होने की घोषणा करती हुई 
प्रनुकूल उत्तर वी झाद्या में खडो उसका मुँह ताऊती थी, हो उन्हें बगलें भाँव ही 
घड़ती थी । पत्नी वी भोर देखकर हँस तो देते थे, पर धर्म से पलकें झुवा लेते 
थे। 

चतुरसेम के जीवन में प्रभाव केबल भ्राथिक ही नहीं था! प्रारिवारिक 
जीवन में सन्‍्तान की कमी उन्हें सद्रा खलती रही। प्रत्येक मनुष्य गृहस्थ-जीवन 
में सन्‍्तान की बामना करता है, परन्तु उन्हें ६३ वर्ष बी ग्ायु तक सन्तात-सुख 
प्राप्त व हुआ ! बाहर भी, साहित्य क्षेत्र मे उन्हें बहुत वार उपेक्षित होता पडा ) 
वे उद्युद्ध कलाकार थे। झनेक समारोहो मे श्रपने से बहुत छोटे साहित्यकारो 
को सम्मानित और स्वय को उपेक्षित देखकर उनके मन वी झाघात पहुँचता 
और वे विद्रोही वनते गये! 


सानवोय संबेदता का लेखक 
चतुरसेन मे सेवा-भाव पिता से विरासत मे प्राप्त किया। उनके विता नें 


हर उपन्यासफार चतुरतेन के नारी-्पात 


निरन्तर, चौदह वर्ष तर उनकी रोगिणी माता की प्राख-परा से सेवा वी थी । 
उस भावना की गहरी छाप चतुरसेन के हृदय-पटल पर झक्त हो गई। घर वी 
निर्धतता वी स्थिति म परिश्रम की झ्ावश्यक्ता घी । चतुरसेन बचपन से ही 
वरिश्रमी रहे। विद्रोह की भावना उनमे झनेरू कारशो से उत्पन्त हुईं उनदे 
पिता कट्टर आयंसमाजी होने वे कारण समय-समय पर सामाजिक रूढ़ियो का 
खण्डन उग्रता से करते थे । साथ हो, चिकित्सक होने के नाते रईसो, घनवानों, 
शजा-महाराजाओो के झन्त'प्रो मे प्रवेश पाने पर, उन्होन वहाँ व्याप्त झनीति, 
झनाचार औौर कुत्सा का नग्न रूप देखा था। ऐसी सामाजिक झव्यवस्था वे प्रति 
उनका भावुक मन विद्रोह कर उठा था घन, धम्म, समाज और राजनीतिक 
सत्ता के बोक के नीचे दबे दलित-वर्ग की पीडा के प्रति भाकुल सहानुभूति धोरे- 
धोरे चतुरसेन के तशश रक्त से समा गई । 

प्रथम महायुद्ध की समाप्ति पर चतुरसेन ने भयातत्र महामारी, इन्पलुएजा 
और प्लेग के दिनों में प्रतिदिन दो-तीन सौ नर-नारियों को भीपण यब्त्रस्याग्रो 
में छटपटाते हुए मृत्यु का ग्रास बनते देखा था। उन्हे ऐसे लोगों के प्रिय जनो के 
प्रन्दन प्रार्तेनाद को झति निकट से देखने-सुनने का झवसर मिला था। चतुरसेन 
जैसे तरुण के लिए, इतने नर-नारियों का, नित्य प्राण बचान वे भगीरय 
प्रयत्नो के बावजूद, शरीरान्त कोई साधारण बात न थी। इसस चतुरसेन वी 
भ्रात्मा झ्ाहत हो उठी । वे स्वय १०४५ डिग्री के ज्वर मे रहक्तर रात दिन एक 
के बाद दूसरे साधातिव रोशियो को देखते प्ौर उपचार बरते थे । बोई-बोई 
मृप्यु तो प्रतिशय भयानक, हृदय विदारक तथा मर्मान्‍्तक पीडा देने वाली होती 
थी। इस झनुमव से प्रभावित होकर चतुरसेन ने पहला उपन्यास्त 'प्लेग विश्वाट्‌ 
लिखा । फिर तो ऐसी प्रांखो-देसी घटनाग्रों के फ़्लस्वरूप उनवे सवेदनशोल 
मन की कल्पना सक्रिय हो उठी । भव उनके जीवन में प्रभाव, सेवा, श्रम एवं 
विद्रोह के साथ वेदना तया वल्यना का समावेश हो गया । 

इन्ही दिनों चतुरततेन पर राजनीतिक प्रभाव पडा। इससे पहले वे जाति- 
वादी थे। छुप्माछूत का भी उन्हें कुछ विचार था । ढिन्‍्तु इन्टी दिनो वम्बई में 
उनका परिचय हाडी मुहम्मद अल्लारखिया थिवाजी से टृधा। उन दिनो 
राष्ट्रवाद, देश-भवित झोर टहिन्दृत्व चतुर्सन को दिचारघारा के बन्द्र थे । हाजी 
साहिब के घनिष्ठ सम्पक मे भाने पर वे हिन्दू-मुस्लिम भेद-माव तथा राष्ट्रीयता 
पर गम्मीरतापूर्वक विचार बरने लगे। इसमे पहले ये भारत म मुसलमानों 
को प्राक्रान्ता तथा हिन्दुन्रो वो भारत को सस्तान समभले ये । प्रव उन्होंने इन 
विचारों से मानव-समस्याप्रों का झन्त न देखकर, 'राप्ट्र-मवित झौर देश-मरित 
से भी ऊपर उठने का निमवय वर लिया। पलस्वरूप उनवी चेतना मानव-प्रेम 


भ्राचाय चतुरभेव तथा उनका कथा-साहित्य ६३ 


दर जा टिवी । झव उन्होंने झपने साहित्य मे मानवेतावाद पर लिसने का 

निश्चय कर जिया । 'पर्मपृत्र' में उनका यही निश्चय प्रतिफलित हुमा है। 
मातव-वेदना, हास्य, जीवत भोर संघर्ष के चिध तो वे सोचते हो ये। 
परिस्तामत 'हृदय को परण', “हृदय की प्यास' तथा “बहते प्ाँसू' झ्रादि उपन्यास 
भी वे लिस ही चुके थे। उनझी ग्रन्तरप्टि मे भव यह भावना सम्रा गई कि 
उन्हे सच्चे साहित्यकार के नाते हिन्दी के महाप्रागण में नये महत्तर काल के 
मानव को महान्‌ सता, जगत्‌ की सत्यता, मानवता, विदववन्धुत्व बला गौर 
विज्ञान का एकीकरण तथा मानव को भ्रभय विचरण प्रदान करने वाले साहित्य 
की रचना करती चाहिए । उन्होंने इस्त विचारधारा वो भ्रपने उपन्यासो द्वारा 
मूर्तरूप देने का प्रयत्त झारम्भ कर दिया। 'बय रशाम , 'सम्रास, योगा 
झौर सूत', 'मोती', 'शुभदा' तथा ईदो' ऊंसे उपत्यासों वो रचता उसी वा 
परिणाम है। 


उद्दोप्त श्रहु का घी कलाकार 

झरात्मअस्मान तथा प्रब्खडपन चतुरसेन के व्यवियत्व में प्रव्नख्प मे थे । 
ऐसे शबुद्ध कलाकार का स्वाभिमातरी होना तो समझ में भ्रा सकता है किन्सु 
अवजटपन की पृष्ठभूमि पर विचार करना मोवश्यक है। समाज द्वारा पूर्ण 
सम्मान न मिलना इसका एक वारण है। उन्होंने प्पनो जीवनी में भनेव यार 
इस प्रोर भ्केश् भी किया है । दूसरे, इस पक डपन के लिए उनकी परारिबारिक 
परिस्थितियों भी बहुत कुछ उत्तरदायी हैं । उन्होंने एक नही, एुक के वाद शक, 
कुल चार विवाह किए, किन्तु फिर मो उन्हे भ्रासादुरूप जीवत सुपर उपलब्ध 
नही हुआ । उनके झनेक विवाह कराने का प्रसव भी विचारणीय है। प्रत्येक 
मनुष्य में सत्तानेच्छा प्रदलतर होती है । श्रामतविकता यह है कि तीन पत्नियों 
के निधन होने तक उसेके यहाँ कोई संन्तान नहीं हुई । भतएवं वे इतने विवाह 
करवाने के लिए दिवश हुए। चौथे बिदाह के बाद कन्या जन्म को उन्होंने 
आत्मकहानी मे एक जगह विधि-विडम्बना कहा है। उनका विध्वार था कि 
साठ वर्ष की आयु के पश्चात्‌ कस्या-जन्‍्म दैव द्वारा उठके साथ किया उपद्ास 
है। इसरे अतिरिक्त कामुक्प्रवृत्ति उनके अनेक विदाह कराते का कारण हो 
सकती है बुद्ध भी हो, जीवन वे” भारम्भिर काल में झनुभूत आशिक कठि- 
लाइयो तथा विपम परिस्थितियां मैं उनके सानस को आहत प्रवश्य कर दिया 
था । इसीलिए उनके हृदय पर कुण्ठा का साम्राज्य हो गया । यही वुण्ठा धीरे- 
घीरे उन्हे अवखड़ बनाती सई + चतुरसेत ने इस अवखड़पन की अपने “झह की 
सज्ञा दी है । उन्होंने रात्मकहानी मे सिसा है--'स्वीकार करता हैं कि सोलह 


घ्ड उपन्यासक्षार चतुरसेन के नारी पात्र 


झाने प्रहवादी हूँ, साथ ही यह भी लिवेदन करेंगा वि महवादी ही सही साहित्य- 
कार कहा जा सकता है ।* 

चतुरसेन का आत्म-सम्मान अनेक भवसरों पर झपनी पूर्ण गरिमा के साथ 
प्रकट भी हुआ है । लाहोर के डी० ए० दो० कालेज मे कठिनाई से प्राप्त 
झामूवेंद के सीनियर प्रोफेसर की नौकरों को वे इसलिए छोड आए, क्योंकि 
प्रिसिपल के कमरे मे जाकर हाजिरी के रजिस्टर पर हस्ताक्षर करने पड़ते थे। 
दो-चार मिनट की देरी होने पर ऐस३ मालूम होते लगता था कि प्वित्तिपल सारे 
अर से उस्हे हो देख रहा है। इ्ी प्रकएर उन्हांते 'रहोम-समारोह' बर 
निभस्त्रण यह कहकर ग्रस्वीकार कर दिया घा--एसे इन समारोहो भे निश्चित 
रूप से दूल्हा राष्ट्रपति भौर हम साहित्यकार बारानी रहते हैं। इस प्रवार 
शप्ट्रपति भावरकी घेले का तोन चना रहे हैं। क्या भाष यह मही सोचते ? मैं 
झापके नियोजित ऐसे समारोही मे भाऊें प्रौर पाच-सात रुपया टैक्सी में खर्चे 
करें, सिर्फ दर्शक बनने के लिए, ऐसः वेदकुफ नही हूँ ।”* 

चतुस्सन का प्रक्खडपन मात्र निजों 'मह' को तुप्टि का हेतु न होगर 
समस्त साहित्यकार-समाज के सम्भातार्थ था। एक भ्वसर पर "पर्मयुग' के 
सम्पादक को फटकारते हुए उन्होंने लिखा है--'साहित्यकार फ्पवष्ठ है। चह 
साहित्य रघता है, सौन्दर्य की सृष्टि करता है। सो भाषके चांदी के टुवडों के 
लिए नही, जो झाप भपनी समझ में भनुप्रह करके जब तब भेज देते हैं, जितवा 
जी मे भाया, उतना। साहित्यकार भूखा है तो इसझा यह मतलब नहीं कि 
चह कदन्न भो खा सकता है। उसकी भो एक शान है भौर उसकी वह शान 
प्रापकी उस किराये वी कुर्सी को शान से, जिस पर बेठ दर भाप साहित्यकार 
को जुलाहा समभत्ते हैं, बहुत भारी है ।" 

चतुर्सेन की यह शान न राज्यपालों के सामने कम हुई झोर न ही देश 
के प्रधानमन्त्री के सामने । एक बार वे उत्तरप्रदेश के तत्वालीन राज्यपाल श्री 
कस्टैयालान मािकलाज सुशी से यधाविधि समय लेबर मिसमे गये। उन 
दिनो मुशी जी नेनीताल के राजभवन में 5हरे हुए थे। चतुरसेन डाँडो में बेंढ- 
कर थहाँ पहुचे तो द्वारपाल ने डॉडी बाहर ही छोड देने का भाग्रह किया । 
पाष तत्शाल बोलि--'नियम गदर मुझी के होंगे, पर हमे तो गदनेर मुझ्ी से 
मिलना ही नहीं । तब उन्होंने डॉडी वाले से कहां--'डॉडी नीवे रख दो' 





१. ग्राघाय॑ चतुरमेन-- मेरी आत्महहानो' (पधात्मनिवेदन), पु० ये। 
२. वही, वही, १० ५४७ ॥ 
३. वही, वहो, पृ० ५८५॥ 


प्राचार्य चतुरसेव दया उनका कया-साहित्य हर 


जिंतवें समय के लिए हमे मुशोी जी ने बुलाया है, हम उतने समय यही द्वार 
पर दैंठे रहेंगे सौर फिए लौद जायेंगे ।' श्रधान द्वारपात यह सुनते ही चकराया । 
उसने मुशो जी के निजी मचिव को फोन क्या भौर उसने मुशी जो को सद 
हाल सुनाया । मुशी जी ने वहमा--द्वार छोल दो भर उन्हें डाडी पर ही झाने 
दो 7 

इसी प्रकार एक बार भमृतसर में साहित्य-सम्मेलन के श्रधिवेशन ढ़े भवसर, 
प्र झपती उपेक्षा मौर ससद्‌ भ्रध्यक्ष मावलकर की प्रति प्रतिष्ठा देखकर उन्होंने 
अपने भाषण में कहा--“मावलकर जो कौ बारात मे भाकर बहुत प्रसत्तता हुई। 
दूल्हा तो सुन्दर है दी, बारात भी खूब सजी है धौर प्रबन्ध भी झ्ानदार है, पर 
साहित्य रूपी दुलहिन इस धुम-धाम मे ऐसी दव गई वि छुईमुई-सी घूचट मे 
लिपटी दवी चंठी है, कही दिखाई नहीं देती ।/* 


अपराजेय उपन्पातफार 

चंतुरसेन ने प्रपनी सर्वश्रेप्ठ इति “वैशाली को नगरवधू” स्वतत्त्र भारत पे 
प्रथम प्रधान-मम्त्री प० जवाहरलास नेहरू यो 'प्रो बहस !' के साम से सम्दो- 
घित कर वड़े व्यग्य-मरे घब्दों के साथ समपित को थी। इसमे सरकार द्वारा 
साहित्यकारों की उपेक्षा की भी शिकायत थी। रुछ दिवो के बाद उन्हें अ्रधात 
भम्त्री के निजी सचिव का पत्र मिला, जिसमे उनसे पूछा गया था-- आपने 
बिता पूछे प्रधान-मस्त्री को समर्पण क्यों क्या ? उत्तर में चतुरसेन ने लिसा-- 
मैने प्रधानमस्त्री को प्रपने कई वर्षों के वरिश्म का फल दिया है, उनसे कुछ 
माँगा नही । इस तरह मैं दानी हैं, भिसारी नही कि पूछता फिलेँ, कुछ लेगा 
है क्या ? फिर भी नेहरू को मेरा समर्पण पसन्द ते हो तो उनसे कहना कि 
पुस्तक का यह पना फाड दें ।7 

भतोवैज्ञानिक सिद्धान्त के प्नुसार ऐसा उम्र और झवखड व्यक्त सुंहपफ्ट 
अधिक किन्तु हृदय से तिष्कपट होता है। यह बात चतुरसेन के व्यक्तित्व पर 
खरो उतरती है। श्रतएव उनके व्यक्तित्व का कोमल पक्ष स्पृहणीय है । ये 
स्वय को जीवन भौर ससार से नितान्त तिस्सग मानते थे । उनमे एक धरकार 
की झजीय प्रवार की मिलतसारी को आदत थो। स्वभाव से वे सतसौजी भौर 





१ कस्दैयालाल मिश्न--एक कश्वा साहित्य [स्रा० हिन्दुस्तान), १७ श्रप्रल, 
१६६०, पृ० ५३ 

२ वही, वही, पृ० ६३7 

३. वेशाली की नगरबघु, झुखपृष्ठ (समर्पण) + 


६६ + उपस्याध्कार चतुरसेन के' नारी-पाद 


हँसमुख थे । उन्होंने शोकीन तवियत पाई थी । उनके यहाँ प्राय महफित जमी 
रहती थी | उसमें साहित्य की फुलभडियाँ छूटती रहती थी । 

अपने घर से बाहर भी वे झनेक महफिलों मे, विशेषत ग्राने-बजाते वी 
महंफिलो में जाते रहते थे । जोधपुर प्रवास के समय एव गणिका-गापिदा से 
'इनवा धर्विष्ठ सम्पर्क हुआ । उसके जोवन से प्रभावित होकर उन्होंने तुसस्‍्त 
गणिकां-सस्या' का निर्माण कर डाला । इस सस्था वी मुस्य गणिका से उनका 
काफी समय तक पत्र-व्यवहार भी चलता रहा । 

उनके मनमौजी स्वभाव का अनुमान इस वात से लगता है दि साहित्य 
सेवा की 'सनक' में उन्होने चिकित्सा-व्यवसाय से होते वाली भ्राय को लात मार 
दी। उन्ही के दाब्दों में इसका उल्लेख यो है--'सन्‌ १६३६ मे मैंने प्रेविटस 
छोडी । तब मैरी ३०००) रुपये माप्तिक वी प्रेकिटस थी । मुलाकात की पीछत 
लैता था । एक बार श्री पुरुषोत्तमदास टडन को भी मुझसे मिलने के लिए तोत 
दिन प्रतीक्षा बरी पडी थी ।"! 

चतुरसेन को साहित्य तथा प्रैक्टिस मे से एक बाम चुनता या। उन्होंने 
साहित्य को घुनना भ्रधिक समीचीन समझा । किन्तु ऐसा बरने से नियमित 
आ्राय स्र्वेधा वनद हो गई । फिर भी इस बात का उन्हें दुस ने था। वे इच्छा- 
दरिद्व पुरुष थे और वे प्रपती साहित्य-सम्पदा से सर्वंषा सम्पन्न ।! इस स्थिति 
का चिंत्रण स्वर उनकी लेखनी से इस प्रकार हुपा है--'कारोवार मेरा सव 
चौषपट है। भाम॑दनी वा मल्लाह बेली है। दस रुपये भी समय पर जुटा सकूगा, 
इसका भरीप्ता नहीं है। कम मैंने पचास पचास हजार का जमा-सर्च इन्हीं 
हाथो से किया था। पर तब तक मैं साहित्य-सम्पदा से सम्पल्त ने हो पाया 
था। साहित्य ने भाज मुझे भूखो मार डालने के बिनारे डा दिया है। परस्तु 
जहाँ तक सुख वा प्रश्न है, प्रानन्द वा हिसाव-विताब है, मैं कह सतता हूँ कि 
ने राजा, न सहाराज, न बादशाह, न शाहनझाह, न बीते युग के सआदू, से 
झाज के युग के राष्ट्रपति उस प्रानन्द वेग एक बण भ्राप्त कर सवे यावर 
सकते हैं, जो मैं भ्रपनी लेसनी से स्याही वखेरने में करता हूँ ।”' चतुरमेन वे इस 
व्यवितत्व को भतक उनके उपन्यास्तों में देसी जा सकती है । 


जन्मजात साहित्यकार 
चतुरमेन जन्मजात साहित्यकार थे। उनवे मन में सूजन-शक्ति वी लहर 





आ्राचाय चतुरसेव--मेरी झात्मबहानी, पृ« ५३१३ 
« वही, वही (झ्रात्मनिवेदन), पू० स । 


झाषार्य चतुरसेव तथा उनका कभघा-साहित्य - इ्फ 


प्राती थी भौर वे लिखने कैंठ जाते थे। उनकी प्रात्मप्रेरणा ने ही उनसे दो 
सौ से ऊपर छोटी-बडी रचनाएँ ललिख़दा कट हिन्दी-साहित्य भड़ार की भभिवद्धि 
ब्राई है। उन्होंने शरोर विज्ञान, चिकित्सा-शासस्‍्व्र, समाज-शास्त्र, साहित्य- 
समालोवना एवं। इतिहास-सम्बन्धी भनेक ग्रत्यो की रचना की है । पर उनकी 
भन्तरात्मा का वास्तविक प्रकाशन उनकी कया कृतियो, विशेषवर उपन्यात्तो में 
प्रघट हुमा है। संप्तार का सर्वेक्नेष्ठ उपन्यासकार बनना उतरा स्वप्न था, 
अतएव उनका उपस्पाक्ष-साहित्य शास्त्रीय शञान-भडार से सेक्र उबर कल्पना 
की हरी-भरो फसलों तक पला हुमः है । उप्तमे प्रादेशिक इसिहाप्ष तथा व्यक्ति 
चरिष/के इतिवृत्त सन लेकर विश्व-इतिहास तक का विस्तार है! इतना ही नही, 
उतके कथा-साहित्य में देदिक काल को घुघली भलकियों के साथ हमारे श्रांो- 
देखे सपर्पों भौर पटताप्रो का वृत्तान्त भी है। 'सोना झौर यून! से समग्र विदव 
को मानवता कै इतिहास को देखने भोर भकित करने क्रा उनका प्रयास 
अनूठा है । 

गहाँ देखना यह हैं कि चतुरमेन की इस बिपुल कथा-सामग्री की प्रृष्ठभूमि 
क्या है ? भौर उनकी लेखन -अधिया का भूल शत स्रोत कया है ? उत्तर स्पष्ट 
है कि उनका पभपना जीबत, व्याप्रक भ्रध्ययत, गहत विन्तवन्भनव भौरः 
ब्यावहारिक झनुमव--ये समी तत्व. पन्ततोगत्वा उसके जीवन के भमित्न प्रग्‌ 
हैं। भरत” साहित्य जोवन की मभिव्यतित्त है' यहू उकित उनके उपन्यासों पढ़ 
चरिताये होती है 

चतुरसेत के आररम्भिक उपन्यात्तों से उत्तका स्रमाज-सुधारक हफ दृष्टिग्रतृ 
होता है! वे हृदय से साहित्यकार, स्पवसाय से चिकिताक थे । उतभे मनुध्य- 
शरीर का ही नहीं, उसकी भात्मा को, छप्तफे समाज का कोई भी दोप गुप्त 
मही रह पाय। थार । उन्होंने समाज़ के दोपो को ब्रहुत निकट से देखा-परखा था । 
समाज के दूपण देखकर थे तड़प उठे थे। एक स्थास पर झात्मकहानी में 
उन्होने स्वद लिखा है-- मैं सनुथ्य की पीडा नहीं सह सकता । खासकर स्त्रियों 
भौर बब्चों पर मेरा बहन मोह है। उनके दुख-द्दें को देखते ही मैं भापे से 
बाहर हो उठता हूँ । सुलगने लगता हैँ तो कलम उठाता हूँ । फिर वह कलम 
नही, दुधारा साण्डा हो जाता है। मैं आगा-यीद्या नहीं सोचता, घोगुखी मर 
करता हूँ /” प्रवका यह कथत् उनके उपन्यासों के नारी पात्रों के सस्वन्ध मे 
खरा उतरता है। 





१. पग्राचाग्न बतुस्सेन--मेरी आप्मक्दानो, छू० २०-२१, 


द्द उपस्पासक्ार चतुरततेन के मारो-पाज 


तारी-जोवन का घितेरा उपन्यासकार 


चंतुरतेन इतने विवाहों के बारण विनिन्‍्त विचारधारा की पत्नियों के 
ससगे से नारी-स्वभाव को भच्छी तरह समझ सकते में समय हुए होंगे । उनके 
साहित्य में मनेद रूपो वी नारियो का पाया जाना इस तथ्य का प्रमाण है ! 
अपने भनेक उपन्यासतो की पृष्ठभूमि पर प्रकाश डाछत्ते हुए उन्होंने बताया है 
कि किस प्रकार उनके प्रधिक्षाश उपन्यातों की रचना वे पीछे दिसी ने किसी 
नारी का करण क्वन्दन छिपा हुप्रा है। ऐसे उपन्यात्रों में से 'हृदय वी परख', 
“हृदय की प्यास! भौर 'बहते प्रांस! वा उल्लेख पीछे दिया जा चुवा है। यहाँ 
'परात्म-दाह' तथा ऐसे भन्य प्रमुख उपन्यासो के सम्दन्ध में बताता झावइ्यक 
समझा जा रहा है। “पमरात्मदाह' की रचता में चतुरसेन ने झपनी पत्नी की 
करुण मुत्यु और अपने दूसरे विदाह के समय की मत स्थिति वो भो प्रेरक 
माना है। उनका क्यन है--'पत्नी का देहान्त हो गया, बहुत भारी ग्ाघात 
था, केवल जीवन पर नहीं, मावस पर, विचारधारा प्र । भब पीछा मेरी 
सम्पूर्ण चेतवा को झफ्ान्त कर गई। उसने मेरी दलम को गहराई म उतार 
दिया ।" 'पात्मदाह' मे द्वितीय विवाह होने पर छुपीन्ध वी विस मानसिक 
स्थिति का चतुरसेत ने वित्र॒रा किया है, वह वाघ्तव में उतकों अपनी ही है । 

'प्रपराजिता' में चतुरत्तेत ने उस नारी को जागृत होते भौर मपने मधिकारों 
बी रक्षा के लिए जुमते दिखाया है, जिसे उसने प्रपने पर-पडोस में पुत्री, 
बहिन झौर माँ वे! रूप में सदा त्याग-पपत्या करते देसा था मौर जिसे रामाज 
में ति्दंग पति द्वारा प्रकरण प्रताडित होत पाया घा। उनका कैयत है-+ 
बचएन मे मैंने माता को निरीह-प्रमहाय प्रवस्था देखी | प्रपने परिजन, पास 
प्रशेस बी छिप्रियों को दुरवस्था को देखा। मेरो भाँखें सुल गईं भौर नारी वी 
भावुकता भौर पीडा मेरे झग-अग में प्रवेश करती गई । तब से झव तक बहुत 
बार मुझे उतके लिए प्रांसों का पानी वहाना प्रढा। इस बीच गहन बनो से 
होकर जीवन पार बरता पडा । परल्‍्तु बह सासे, जो हृदय में बेंढी सो देढी, 
प्रॉँगू में भरी हुई, द्द से कराहती हुई, निराशा से साचार, ग्रमहाय ।* 

बतुरसेत ने धत-सम्पद् दे ढेरो के नोचे दवी नारो की बराह नो सहृदयता 
ता सवेदनशौलता से सुना तथा 'गोलो! में उसे दाणयो प्रदान को । वे बहते 
हैं-- बह मत स्रमभिये वि चम्पा ('गोलो' की नायिका) होई बल्ित घूति 
है। वह एवं सबीव स्त्री है, जिसवी वाणी में साठ हज्ञार नर-नारी ग्ेत रहे 





१. झावायें चतुरत्तेन--वातायन, पृ० २४ ॥ 
२ झावायें चतुरसेन--प्रपराहिता--उत्तप्त जलदण, पु० क रू ग। 


| आपार्य चतुरसेन तथा उनका कथा-साहित्य द््ृ 


| 


हैं, जिनका मुँह शवतार्ियों से सिया हुम्ना था, जिनके मुस्ो १२ नहीं, भात्मा 
पर भी गुलामी के ताले जड़े हुए थे । झ्ाज उसदा मुंह खुला है तो राजा 
महाराजाप्रो के दूड़े हुए सिहासन भी चीत्कार कर उठे हैं।* 

मही पर्याप्त नही, चतुरसेत ने भारत की विधवा, दासी, देवदासी, वेश्या 
आरि प्रनेश प्रतार से पी डित नारियों का चित्र कर, गौर उनके उदात्त चरित्रो 
कौ उमार कर भारतीय झूद्वियों के प्रति विद्रोह तथा प्रादर्श एवं मर्याय्र की 
रहा का सफल प्रयास जिया है! 


ब्रौद रचनाएँ 


नोमनाथ! तथा दय रक्षाम ' को चतुरसेन ने भ्पती तप भाषवा का प्रति> 
फल भाना है। थे कहते हैं--'कायललेश को ठप की पृताण्ति मे होम दिया, 
सब देवता के दो वरदान पाए--'सोमनाथ' घोर 'दय रक्षाम '। मेरे नेत्र गए, 
स्वासध्य गया, जीवन की सन्ध्या यो भ्न्धक्ार मिला, पर मैं भाटे भे नही रहा, 
दो-दो वरो से सम्पन्न हो कर ४ 

चतुरसेन जीवन के भ्रन्तिम क्षस्पों तक झाइत बविन्‍्तू प्रपराजित योद्धा की 
भाँति जीवन में सर्प करते रहे। उनकी झात्म-कहानी दी आरम्भिक पतितयाँ 
उनके भ्रन्तिम जीवन की सही झलक प्रस्तुत करती हैं--'मैं एक भाहत किल्तु 
सपरामित योडा है। अपने विर-जोवन में मैंने सद कुछ खोया! है--पाया कुछ 
भी नहीं। मैंते एक भी मिश्र जीवत में नहीं उत्परत किया। श्राज जोबन को 
सन्ध्या में मैंते अपने को सर्वंया एकाकी, भमहाय और निस्सभश प्नुभव करता 
है । मेरी दशा उस मुमाफिर के समात है, जो दिन-भर निरन्तर मजिल काटता 
रहा ही, भौर झब निर्जन राह हो मे सूर्य भ्रस्त हो गया हो, वह बेसरोमामान 
चक्कर रह वे एक वृक्ष के सहारे रात काटने पड़ गया हो, श्रौर मशिलो दुए 
अपने घर में दिल्ी सुसद, दुग्ध फेव सम शब्या वी, सन्ध्या की भाँति स्तिख्पा 
बल्ली की, भ्रौर फूल के समान छुन्दर झपने पुत्र को केवल कल्पता मात्र कर 
रहा हो 

चतुरसेन का व्यवितत्व वहुमुंखी था ! उतके व्यक्तित्व मे हीएणता भौर 
आवेण के साथ सक्सडपन का समावेश था । यह सब उनकी पारिवारिक परि- 
स्थितियों एवं समाज द्वारा उतकी उपेक्षा वृत्ति के कारण था। सम्तान का 

मिल आ पर जज तक क डर क कद 5 मी 

१. आचार चतुस्तेन--गोली--मिहासव चीक्कार कर उठे, १७ १। 
२. वैशाली की नगरवधु (दूसरे सस्‍्व रुख को भूमिका), पृ० ६। 
३ झावायें चदुस्सेग--मेटी भ्रात्मकह्ानी, पृ० १। 


छ० उपत्यासकार चतुरसेन के वारोचात्रर 


जीवन के प्नन्तिम वर्षों मे होता भी इसवा अन्यतम कारण कहा जा सकता है। 
समाज मे नासौ-दुर्देशा के कारण वे विशेष रूप से व्यग्र रहते थे । साहित्य 
मे थे लोह-लेखनी के धनी थे | वे ऊपर से रूखे, पर हृदय से कोमल थे । 
जीवन-सघर्षों ने उन्हें श्राजीवन स्वस्थ एवं परिश्रमी बनाये रखा। वे* 
जातीयता स राष्ट्रोयता, राष्ट्रीयवा से मानववाद की झोर प्रवृत्त होते गये ।! 
भाव उनका जीवन-माथी रहा । फिर भी उतमे आत्म-बन की मात्रा कम नहीं/ 
हुई । 
टी 
(ख) चतुरसेन के उपन्यासों की प्रामारिक तालिका तथा 
उनके उपन्यासों के कथातन्तुओ के प्रकाज्ञ में विवेष्या 
नारी-पातरों की उद्भव-प्रक्निया 


आचार जी के उपन्यासो को सख्या 

आचाये चतुरसेन के सम्पूर्ण साहित्य का विवरण उनकी 'ग्रात्म-कहानी/ 
के अन्त में एक परिशिष्ट के भन्तगंत दिया गया है। इसका प्रकाशन पाचाय॑ 
जी के स्वर्गुवास के उपरान्त सन्‌ १६६३ में “बतुरमत-साहिदय-समसिति ज्ञानधाग' 
शाहंदरा, देहली,” द्वारा हुआ्आ है। इसमे उल्लखित॑ उपन्यास्तों की सख्या २६ है । 
इनमें से दो उपन्यास 'बेंशाली की नगरवधु” भोर सोना श्रौर खून” भनेव खड़ो 
भ्रपवा भागो में विभवत हैं। 'प्रात्म-कहानी' में दी गई सूची के पझतुसार झाचाय॑ 
जो के दो उपन्यास 'मीती' और “ईदो' भरपूर ही थे, उन्हें भादायें जी के भनुज 
श्री चन्द्रसेन ने उनके मरणोपरान्त पूर्षें करके प्रकाशित करवाया है। इसके 
अतिरिक्त सोना भोर खून! वे! जो खड़ इस समय उपलब्ध हैं, वे भपने भाष में 
पूर्ण होते हुए भी झचाय॑ जी के वक्‍तव्यानुसार भपूर्णो समकने चाहिए, क्योकि 
उतका विचार इसे पचास खड़ो शोर दस भागों में पूरे बरने का थां, परलञ्तुं 
इसके दो भाग (दारह खण्ड) ही प्रकाशित हो पाये थे कि मृत्यु ने उनके हाथ 
से ज्ेखनो छीन ती । 

इन ३१६ उपन्यासों वे अतिरिजित भ्राचार्य जौ के नाम से तीन पत्य उपन्यास 
भी प्रवाश्िित हैं। ये हैं--“शुभदा', खून भौर खून! तथा भपराधी” । इनमे से 
'गुभदा' 'सोना भौर खूत' का हो एक अद्य है। इसे पृथव्‌ रूप मे ग्रेवाशित 
क्या गया है। खून झौर सून” मारत-विभाजन वी पृष्ठमूमि पर प्राघारित है। 
इसका कुछ भ्रश्' श्राचाय जो ने स्वय लिखा था, शेयाश उनके अनुज चन्द्रमेत 





१ प्राचार्य चतुरसन--मेरी आत्मक्हानी, परिश्चिप्ट । 


- आाचाम चतुरसेन तथत उनका क्या-हाहित्य छ१्‌ 


द्वारा जोड़ कर ड्रसे पूछां रूप दिया गया है। “प्रपराधी” दो रचना स्विति भी 
गही है। 'भात्यकहानी' के परिश्िप्ट मे इसके प्रारश्भिक पाँच परिच्छेद इस 
सूचना, के साथ दिये भये हैं--सबु १६१४ म झाचार्य जी से पहला उपन्यात्त 
'ऋपराधी' लिखा। परत्तु यह उपन्यास अकाशित नहीं हुआ । लिखकर रखा 
रहा | प्रव खोजने पर इस उपन्यास के ग्रारम्म के बुछ पृष्ठ मिले ।" उन 
कूछ पृष्ठी से झाचाय॑ जी वे ,प्रनुज श्री चन्द्रसेन ने 'क्था-सूत्र” ग्रह कर इसे 
पूर्ठों उफ़णास का रूप दे दिया है । इस प्रकार भाचाय॑ चतुरसेन के प्राप्त 
प्रकाशित पपत्यातों की -सख्या बत्तीस हो! जाती है । इनके श्रतिरिकत उद्दोने 
एक प्रन्य उपन्यास 'प्लेय विध्राद' भी सनु १६१७-१८ में लिखा था ।* 'झारम- 
कहानी के परिशिष्ट में दिये गये विवरण के भ्नुमार “यह उपन्याम्ष पुस्तक रूप 
मे प्रकाशित भी हुप्रा था, परन्तु इसकी क्रोई प्रति भ्रव उपलब्ध नहीं है। 
उपन्याद के केवल प्राद्रम्मिक कुछ भभ्म ही हस्तलिखित रूप में मित्रे हैं. १ 
ग्रे श्र चार परिच्छेदो मे 'प्रात्मज्हानी' से दिये गये हैं। इनस कोई कथा- 
सूत्र” उपक्ब्ध नहीं होता । जो पात्र भाए हैं दे सभी पुरुष हैं । तारी पात्ो 
का तितान्त प्रभाव होने से थह उपस्यास हमारे ग्रालोच्य विषय स प्रसम्धद्ध 
है? 

से आचाये चनुरसेन के (8७) 
प्रस्तुत है-- 





क्रम स०. / उपम्पातप्त 


हि 
हि 
१ हृदय की परख रे री इन्दी रत्ताकर, , बम्बई १६१५ 
२ हुंदय की प्यास 5] , लखनऊ १६३२३ 
३, पूर्णाहुति (वास का ब्याह, # 5 १६३२ 


3४ बहते प्राँयू (प्रमर झभिलापा) साहित्य-मडल, दिल्ली १६३३ 
॥# आत्म दाह न १६३४ 
६ नीलमरणि साहित्य मंडल पटना १६४१ 
७ वैशाली की तगरवधू (दो भाग). गौतम बुक डिपी, दिल्‍ली १४६*४८ 
ह, नरमेष चोधरी एड सत्स, वाराणसी शुरू 
६ देवागना [र्भाच्दर को बतेकी) कि , ६५१ 





१. आचार चहुस्सेन, मेरी आत्मक्हानी, १० रे८१) 
२ वही, वह्दी, पृ० ३६७। 
३. बही, वही, पु० ३६७॥ 


छ२्‌ उपन्यासकार चतुरसेन के नारो-पात्र 


ब्रम्त सं० उपन्यास प्रकाशक प्रथम प्रकाशन 
१०, रद को प्यास (हरण-निमन्ध्रय) चौबरो एण्ड सस, वाराणसी १६४१ 
११. दो किनारे रे १६५१ 
१२ भपराजिता झात्माराम एड सन्‍्स, दिल्‍ली १६५२ 
१३. भदल-बदल चौघरी एड सन्स, चाराशसी १६४५३ 
१४. भालमगौर शारदा प्रकाशइत, भागलपुर श६५४ 
१५. सोमताय स्वय प्रभाशित १६५४ 
६. घमंपुत्र हि श््श्र 
१७. व रक्षाम (दो भाग) न १६५५ 
१८ गोली राजहस प्रशाशन, दिल्‍ली १६५७ 
१६. सोना भौर खूब १-४ रे १६५८ 
२०. भाभा हिन्द पाडेट बुढस, दिल्ली १६५८ 
२१. उदयास्त राजपाल एड सन्‍्स, दिल्‍ली १६५८ 
२२. लाल पानी जय प्रकाशन, वाराणसी १६५६ 
२३, बगुला के पख राजपाल एड सन्‍्स, दिल्ली १६५६ 
२४. सग्रास १5, , * प्रभात प्रकाशन, दिल्ती १६६१ 
२५. सद्याद्रि की घट्टानें ल्‍ १६६१ 
२६: बिना चिराग का शहर भजन्ता पाकेट बुक्‍्स, दिल्‍्लो १६६१ 
२७. पत्थर युग के दो बुत !” राजपाल एड सन्स, दिल्ली १६६१ 
२६८. मोती न १६६१ 
२६. ईदो 5 न १६६२ 
३०. घुमदा हिन्दो प्रचारक पुस्तरालय, वाराणसी १६६२ 
३१. खून भौर खून नवयुग प्रकाशन, दिल्‍ली, १६७० 
३२. प्रपराधो सुमन परावेट छुक्स, दिल्ली प्रथम संस्करण 


इन बत्तोस उपन्यासों के नारी-पापों का भध्ययन प्रस्तुत प्रबन्ध में किया 
गया है। इनमें से भी केवल उल्लिखित सूची वे प्रथम २७ उपन्यास मूलत* 
आचाये जो द्वारा पूर्सरूप मे लिसे गये हैं। प्न्तिम पाँच उपन्यास या तो उनते 
डिसी पूर्ववर्तों उपन्यास का झण हैं (जैसे शुभदा) या उनने भनुज द्वारा पूर्व 
प्राप्त भपूएं सामग्री के घापार पर पूर्ण किये गये हैं। प्रस्तुत स्रध्ययन मे उन्हें 
भी गृहीत कर लिया गया है, मयोकि साहित्य-जगत्‌ में उनका प्रचलन झाचाय॑ 
जो के नाम से है भौर उनमे चित्रित नारी-जीवन उनते प्रूवोश्त सत्ताईस 
उपस्यासों में प्राप्त सामान्य प्रवृत्तियों वे भनुकून है । 

भाचाय चतुरसेन के कतिपय उपन्यासों का प्रकाशन उनकी मृत्यु (१० 


प्राचाय चतुरसंत तपा उनता क्या साहित्य ७३ 


फरवरी सम १६६१) के पश्चात्‌ भी हो रहा है। इतना ही नही, उनके प्रनुज 
थी चद्धसेत ने उसके बई उपत्यासों को माम-परिवर्ित मरफे प्रकाशित कटी 
दिया है। उदाहरणत “लालकिला या 'लानदिले वी चौसट' वाम से 'आालम- 
गौर, 'राणी फुबर बाई नाम से 'प्रपराधी' का प्रकाशन किया गया है। इस तथ्य 
को स्वयं उनके अनुज ओरी चन्द्रसेन ते भ्रपते एक पत्र में इन पक्तियों के लेखक 
के समक्ष स्वीकार किया है ।' स्पप्ट है कि भाचाय॑ चतुरसेन की मृत्यु के पर्चा 
उनके नाम से प्रकाशित परिवर्तित ताम वाले उपस्यासों को शोय वो सामग्री 
में सम्मिलित वरना साहित्यिक ईमानदारी नहीं है। भरत इस प्ोघ प्रवन्‍्ध मे 
उन्हीं उपस्यासों को लिया गया है जो अरमाशिक रूप से झाचाय॑ चतुरसेन के 
ताम से ज्ञात एव प्रकाशित हैं। इन उपन्याप्तो के बथाततुश्रो के प्रकाश भे 
विवेच्य नारी-यातन्री बी उद्भव-प्रक्रिया पर हम विचार करेंगे 
(१) 'हृदय को परण'--इस उपन्यास में नारी पुशुष के भ्रवेध सम्बन्धों से 
उत्पन्न सन्‍्तान के जीवन की समस्या का चित्र है । भूदेव भ्रपनी पत्नी, शारदा वी 
प्रपेक्षा शशिकला के प्रति प्रधिक भ्रासंवत है। शशिकला एक वन्‍्या को जत्म्‌ 
देती है। उप्कां नाम सरला रखा जाता है) स्नरला बे' युवत्ती होने पर उसके 
पालनकर्ता लोकनाथतिद्द का युवा-पुत्र सत्य उसकी भोर भाद् प्ट होतर है। सरला 
की उधर रसि न होने के कारण वह धर छोड जाती है। रेल मे उसका परिचय 
मुल्दरलाल से द्वोता है। इसी के माध्यम से चह शारदा भौर घशिकला से भी 
पिलती है किन्तु सरला शशिकला का वास्तविक साता के रूप से परिचय पाकरे 
भी उसकी नितान्‍्त श्रवहेलना करंतो है। शशिकला यह श्राधात न सह सकने 
के कारण मर जाती है । 
उघर सरला विद्याघर से विवाह करना चाहती है परन्तु विद्याधर उसके 
वर्ण सकर सन्तान होने के कारण वश्च-गौरव-वश सट्टमत नहीं होता । सरवा 
विक्षिप्म-सी होकर सत्य के पास पुन सीट श्राती है। वही उसकी मृत्यु हो 
१, 'लाल विलेको चौखट' यदि भ्रापने पढ़ ली है तो वही 'लाल किला' है | 
आाल्षमगीर' मे यह सब कथानक है। प्रता झोध-कार्य की दृष्टि से 'लास- 
किला या 'लालकिले की चौलट या 'ग्रात्मपीडा! पढ़ना व्यर्थ कौर पअनुप- 
योगी है । 
'भ्रत भव आप इन उपन्यासो की न पढ़ें ।' 'वैसे मैंने ग्रायकों जो पुस्तक 
सूची पहले दी थी, वही आपके मतलव की है प्रौर झ्राप उस पर कार्य करे 
भी रहे हैं। अन्य नवीन पुस्तक कोई मही है। झ्राप तो एसी सूची के 
आधार पर अपना कार्य निवटाइप ।--चन्द्सेन, दिल्ली, ६,३,७२ | 


३६ 


एड उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


जाती है । 

इस उपन्यास मे उल्लेखनीय तौन नारी-पात्र हैं--सरला, घारदा झोर 
शशिकला | तोनो किसी न किसी रूप में पुरष को वासना-वृत्ति से पीडित हैं। 
सरला में नारी के सभी सहज गुण विद्यमान हैं किन्तु उसके जन्म का कटु प्रसंग 
उसका जीवन विषाक्त कर देता है। उसके जोवन में दो युवक पाते हैं, सत्य 
भौर विद्याघर । दोनों उससे भपनी इच्छापूर्ति चाहते हैं, किन्तु प्रत्युत्तर मे उसके 
नारी-सुलभ प्रधिकारों को तितान्त घस्वीकार कर देते हैं । 

शारदा सरला जैसी मकलपार मे डूबने वाली नाव न होइर भी पुरुष की 
कामुकता के कारए जीवन-सागर मे एकाकिनी बहने के लिये छोड दी जाती है। 

शशिकला की स्थिति इन दोनो वी भपेक्षा ग्रधिक विषम है । वह शिसी वी 
प्रकशायिनी वत चुकी है पर पत्नीत्व के गौरव से वचित है। वह माँ है पर 
अपनी पुत्री को मपनी सन्‍्तान नही वह सकती । 

(२) 'हृदप की प्यास'--पुरुष को नारी के रूप के साय उसके हृदय की भी 
परख होनी चाहिये। सुखी गाहंस्थ्य का मूल स्‍झ्ाघार पत्नी का रूप ही नही, उसकी 
मर्यादाशीलता, उदारता भौर समपंण भी अपेक्षित है । सुखदा ऐसी ही नारी है । 
वह पति, प्रवीण, की सेवा मे निरन्तर रत है किन्तु उसके द्वारा उपेक्षित भौर 
प्रताडित होती है । प्रवीण भपने मित्र भगवती की पत्नी पर पासक्त है। वह 
समोगवश्ञ उसे भपने साथ ले भाता है भौर कई दिनो तक दोनो इबट्ढ रहते हैं । 
सुखदा फिर भो मन मे कोई मालिम्य नही लातो $ इसी बोच रहस्योद्घाटन होता 
है कि इन दोनो का स्नेह भाई-बहिन का है । प्रवोश प्रकस्मात्‌ सग्य हो जाता 
है। रोग-शब्पा पर पड़े-पडे वह सुखदा को सेवा-तत्परता से प्रभावित होता है । 
परिणामस्वरूप प्रवीण तथा सुखदा मे स्नेह ययावत्‌ स्थापित हो जाता है 

यहाँ तीन भ्रकार की नारियाँ हैं। सुखदा घादर्श पत्नीत्व बी दोतक है । 
भगवती को बहू निरीह भौर भोली नारी के रूप में चित्रित है। सुखदा वी सास 
(प्रवीण की माँ) पृश्रों भौर पुत्रवधुझो के सुखमय जीवन को स्वेस्द मानने वालो 
वृद्दा है 

सुखदा व्यक्तित्व प्रधान नारो है। वह धात्मनलोत प्ोर प्न्तमु सो होने के 
वारण। पति के पनुवित भाचरण पर ध्यान नहीं देती । भगवती जी बहू में 
स्वतन्त्नचुद्धि न होने पर भी उसको सरलता भौर निरोहता भीषण पारिवारिक 
सुद॒ट गा शुम समाघान बरने में सहायव सिद्ध होती है। 

(२) 'पूर्णाहृति'--श्समे पृष्दोराज चौहान एवं सयोगिता के प्रेम, सयोगिता 
के भपहरण भौर उन दोनो के' विवाह का प्रसग है । सुहम्मद गोरो वे ऐनिहासिक 
प्राक़्मश का प्रसंग भी उपन्यास में है। 


ग्राचायय चतुरसेन तथा उनका कथा-साहित्य ७५ 


संयोगिता इसमें प्रमुख नारी पात्र है। यह मध्यकालीन प्षामस्ती परिवार 
की रमणी है भौर भीषण विपत्तियों तथा प्रतिकूल परिस्थितियों में भो पति 
को स्वय वरण करने के भ्रधिकार का उपयोग करती है 3 उपन्यास “रासो' शैली 
का गथरूप होने के कारण सयोगिता का चरित्र रोमाण्टिक, कल्पना-मण्डित, 
सौन्दर्य तथा प्रेमफय क्रीडा कलाप से प्रोत-प्रोत है । 

(४) “बहने भांतू'--इसकी सुल-सवेदना विधवा-समस्या है । लेखक ने छ 
विधवाओं को दश्शा का चित्रण! भिन्‍्न-भिन्‍्त सामाजिक परिस्थितियों मे किया 
है । इनमे भगवती की व्यथा-गाथा सर्वाधिक कश्ण है। वह हरगोविन्द से 
प्रवचित की जाकर 'गर्भवती विधवा के रूप में समाज की कुत्सा का ग्रास 
बनती है । मारायणी, छुशीला भौर मालती तीनो बाल विधवाएँ हैं। नारायशी 
मंगवती की बहिन है । लेखक ने भन्‍्त में इन तोनो का भाय॑-समाज पद्धति से 
पुतविवाह दिखाकर समस्या का समाथान किया है । इससे पूर्व ये तीनों किमी 
से किसी लम्पट पुसु्ष की बासता की लपटो से भूलसती दिखाई गई हैं) 
पमागिन छुमुद जीवन भर बेधव्य के भरादशें तियमो को पालती है । बंसन्ती भी 
भगवती के प्रवचक हरगोविन्द की लम्पटता की चरम सीसा का उदाहरण प्रस्तुत 
करती है। 

उपन्यास दा प्रन्त सन्‍्तान की मो बनते की ध्रसह्य भन्तर्वेदना से पोडित 
भगवती के दुखद भवस्ान के साथ किया गया है। 

यहाँ छ विधवा नारी-यात्र हैं->मगवतो, नारायणी, रुमुद, श्रुशीला, 
मालतो झौर ब्सन्‍्ती । इनमें से मारायणों, सुशीला झौर मालती वे नारियां हैं 
जो पति था पत्नी शब्द के व्यायडारिक बोध से पूर्व ही विधवा हो जाती हैं। 
परिवार और समाज के व्यरय-वारा हो इन्हे छलनी नही करते, बल्कि ये स्वेच्छा- 
चारी लम्पटों की वास्बाग्नि में होम होती हैं। भन्‍्त में पुनविवाह द्वारा इन्हें सुख 
कौ साँस मिलती है। कुमुद किचित्‌ वय प्राप्त विधवी हे। यह पति-साहपर्ये 
का अ्रत्यक्ष झनुमब कर काल को क्रूरता-वश्य वैधव्य का अभिशाप पाती है। 
लेखक ऐसी विधवाशो मे भादश्श साध्वी होने को अपेक्षा रखता है। भगवती घोद 
बसन्ती दोनों हरगोविन्द को लम्बटत/ से जीकत वियावत बना लेती हैं! भगवती 
का चित्र बहुत करण है । वैधव्य मे सन्तानौत्पत्ति की प्न्तर्वेदना उसका प्रन्त ही 
बर देती है । 

उपयास में सा्में, ननदें, प्रडोसिने श्रौर गृहिणियाँ स्वय तारों के प्रति 
सहानुभूति रहित तथा हृदयहीन हैं । लेखक का लय यह स्पष्ट करना है क्रि 
स्वय नारी ही नारी के बस्धत और कप्टों से मनोविनोद की सामग्री श्राप्त करती 


है! 
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९. 

+. ईस उउन्यास में शिक्षिता लेडो डावटर , बसे झादि आधुनित युग वी नारियाँ 
विवेक और सेवाभाव का परिचय देती हैं । ये सस्कार विधवा सुशीला के चरित्र 
में भी पनपते दिखाये गये हैं । वह राजा साहब की हत्या के अपरायी और भपन 
सत्तीत्व के रक्षक, प्रकाश, वी मुकित वे लिये वायमराय वे पास्त एवं डेपूटेशना 
ले, जाने का आमोजन करती है । 

॥.. (१) 'भात्मदाह'--इसमे नारी-जागरण की सजीव भाँकी है। इसका नाइक 
सुघीस्द्र है।! उसकी पहली पत्ती माया की मृत्यु के उपरान्त झ्ागत दूसरी पत्नी 
सुधा सुशिक्षिता गौर स्वाध्रीनता-सग्राम म पति के समात बट-चट कर भाग जैन 
वाली जागरूक महिव्रा सिद्ध होती है । सुधीन्द्र के समृकत परिवार झर ससुयल 
के चित्रण के ग्रन्तर्मेत कई नारियों का चरित्र भ्राया है| इनमें सुधीर्द्र की माँ, 
बहिनें, कमला, इन्दु शौर सालिया, राघा और यश्ोदा प्रमुख हैं। सुधीर का 
ज़ीवट विलक्षण है । यह स्वाघीनता ग्लान्दोलन में जेल यात्रा भौर काले पानी 
गा हण्ड पाता है । पन्त में, सुघा की मृत्यु, फिर सुधीन्द्र का कासे पानी से 
सौदना, उसका पागल बनकर सुधा की स्मृति म॑ यहाँ वहाँ भटकना, जीते-जी 
भझात्म-दाहू का उदाहरण प्रस्तुत करता है । 

» यहाँ मात्ता, सास, बहिन, वहू, साली, जानी, देवरानो, विधवा, सधवा 
और वेध्या जैत्त भ्रनेक्क भारी रूप झाते हैं। सुधोन्द्र वी माँ आदर्श माता भौर 
सास है! वह सुधीन्ध को दूसरी पत्नी सुधा को जी-जान स प्यार बरतो है। 
कमला झौर इन्दु सुधीनद्र को स्नेही वहने हैं तो राधा श्रौर यशोदा सुधा वी 
स्लंघा आदर्श पत्नी; भादर्श भाभी झौर भादर्श जेठानो है । सुधीन्द्र और सुधा वी 
माताएँ, सुधोौन्द्र को छोटो बहिन इन्दु तया स्वयं सुधा भादर्श साध्वी, सघवाएं 
हैं। सुधीनद की वडी घहिन कमला एक आदर्श विघवा है । वह “बंध य को भाग्य 
मानकर पुनव्वाह भस्वीकार कर देती है । 

उपन्यान मे सुधीर के अनुज राजाराम को पूर्दपत्ती भगवती कं था, पृहट, 
दुविनीत तथा विघृटन प्रवृत्ति की नारी दिखाई गई है । बह बात-बात पर सास 
की ताइना करती है। पति को भो वह सास के विरद्ध भडवाती रहती है । 
सुधा राजनीतितव और सामाजिक! जायूति वो सूचक रूप से चित्रित है । वह 
उत्सर्ग की सजीव मूति भोर गान्वीबादिनों है, पति वे साथ जेसज्यात्रा बी 
यातनाएँ भोगदी है। सुधीन्दर की प्रनुजा इन्दु पतिपरायणता घा चरम भादर्श 
'हैं। वह लम्पट घोर डाकू वन्‍्दी पति को झामूपण तक बेचकर मुकदमा लड़कर 
पमुबत वराती है । 
राजदुदारो वेश्या वर्ग बे जीवन वी तल्ालीन स्थिति वा परिचायत नारी 
पात्र है। विधदा सरतला द्राह्यण-कन्या है। वद सेवा-प्रायण तथा सच्चरित्र 
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है। 

(६) 'नीलमशि'--इसमे नारो-मनोविज्ञान वा सूक्ष्म विइनेवण है। तायिका 
नीलमणि गग्नेंडो शिक्षा-सभ्यता के वातावरण मे मुर्त प्रेम तथा स्वच्छस्द 
विहार को जीवन का सर्वोच्च प्रधितार मान बेठती है । पू्व-प्रपरिचित युवक 
महेद्व से विवाह हो जाना नह सर्वधा भहत्त्वदीन समभती है। मपने वालमित्र 
विनय से उसवी इतने) प्रात्मीयत्ा है, मानो वही जीवन-सहरर है! पिवृ-रह मे 
पति की उपेक्षा और ससुराल में भो पति-विरकित उसकी भरहम्पन्यता की दयोतक 
हैं । महेन्द्र को सहिष्णुता ठया विनय की प्रेरणा भन्त में उसे गाहुस्थ्य-जीवन 
वो प्रोर उन्मुख करती हैं। इससे नोनमणि पति के साथ एकात्म हो प्रस्त सपर्ष 
की पीडा से मुफ्त होती है । 

यहाँ नीलमर्णि प्रोर उसकी माता प्रयुख नारी पात्र हैं। नौलमणशिका चरित्र 
लेखक की नारी-वैतना के विराम का सूचक है | किसी युवती से बिना पूछे 
हो एक प्रपरिचित पुरुष के साथ उसे बाँध दिया जाता है', वह समाज के इस 
विधाम से बहुत व्यथित है। पर इसमें भ्रपरिचित पुरुष कोई प्रतिकूल या प्रति- 
दन्दी व्यक्ति नहीं है बल्कि उसका शुम चिन्तक पति है। दास्तव में यहाँ स्‍्वय 
नारी ही झपने मत की विरोधी प्रवृत्तियो के पाटो मे ग्रस्त है। उसे उनसे मुक्ति 
एक पुरुष की प्रेरणा से ही मिलती है। इस प्रकार यह उपन्याक्त नारीसमस्या के 
जिलासत आधुनिक सन्दर्भ को व्याख्या है । प्रन्त में मीलमणि गाहस्थ्य जीवन में 
लौट कर मनस्तोध झनुभव करती है। 

(७) 'बेश्लालों की तमरवधू/--यह बृहृदाकार उपत्यास दो भागों में है। 
श्रम्वप्राली बलपूर्वक् तेग्रबधू बनाये जाते के भ्न्पाय का कई प्रकार से विरोध 
ब'श्मे पर भो स्वतन्त्र जीवन व्यतीत करने में भ्रसफल रहतो है। उसके प्रशय- 
मसार में राजकीय_विधान बाधक बनते हैं । वह श्रेमी हपेदेव तथा भ्रम्य अज्ञात 
बुज्षदील युवक सोमप्रभ को गणुराज्य के जिरुद्ध उकसाकर प्रुपने प्रेम की हत्या 
का प्रतिशोव नेता चाहती है । वह मगघ-सन्नाट्‌ विम्दसार को प्रेम-पाथ में बाँध 
वशाली के विरुद्ध आक्रमण से मगघ और वेशाली दोनो का ध्वस्त करा देती है । 
किर भौ, उसकी मनोकामना भतृष्त ही रहती है। प्रत्त मे तथागत भगवान्‌ वी 
शरण मे भिक्षुणी बनकर वह सम्तुष्टि-लाभ करती दिलाई गई है। 

इस मुख्य कथा के साथ कतिपय उपक्याएँ हैं! उदाहरखायें, विम्बतार 
को झोर से वैशाली के शिरुद्ध लड़ने वाले प्रम्वपाली के सहोदर शुवक सोमप्रभ, 
नारगद नया कुण्डनी और चम्पा की राजकुमारी चन्द्रभद्रा के उपकपानक है) 

उपन्यास्त में सात प्रमुख नारीपातन्न हैँ । लेखक ने प्राचीन बौद्ध ग्रन्थों के 
अध्ययन द्वारा यह पनुभव किया कि जैसे उन दिनो नांटी पुरुष की ज्ोतदासी 
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और उसके द्वारा निभित विधि-विधानों के प्रधीन रहने को विवश थो, बसे ही 
आधुनिक युग मे नारो पुरुष के स्वार्थ-पिजर में बन्द है । उसके विरुद्ध चेतावनी 
के रूप में जिस महिमामयी भौर भपूर्व शक्तिमण्डित नारी-यात्रों को उन्होंने 
सृष्टि को, ध्म्वपाली उसी का भ्रतिफ्ल है। कुण्डनी का झसाधारण चरित्र वो 
भौर गुप्त यूग को विषवन्याझों की याद दिलाता है । वँशाली में यही भदनन्दिनी 
वेश्या के रूप मे भ्नेक व्यवितयों को अपनी शगुलि के सदेठत पर नचाती है । 
चन्द्रमद्रा का व्यक्तित्व भनुपम है झतएवं सोमप्रभ, कुण्डनी और विदृडम उससे 
प्रभावित होकर हर स्थिति मे इसके सरक्षणा के लिए श्रयल्नश्यील रहते हैं। रोहिणी 
भौर मातगी के चरित्र उपन्यास की कथावस्तु के विश्वास मे सहायक हैं। कलियग- 
सेला समाज के प्नन्याय के विरुद्ध नारी विद्रोह की सूचित है । मल्लिका कौशल 
देश की महारानो है, फिर भी स्वत्व-्हीन है| 

(५) 'नरमेघ'---“नारो एकनिप्ठ प्रेम, क्षमा, त्याग भोर सहिष्णुता को मूति 
होते हुए भी जब भपने प्रति होने वाले प्रन्याथ की चरम सीमा देखती है तब 
उसके प्रतिभोध की ज्वाला के सम्मुख ज्वालामुखी पंत भी नहीं टिव पाते १ 
यह इस उपन्यास का क्थ्य है। नगर के भ्रसिद्ध एडवोकेट-जनरल गोपाल 
दास समाज के सम्भ्रान्त नागरिक होकर भो भज्ञातनामा परस्त्रों के प्रति 
भासवत हैं ! वह स्त्री गृहस्थ है । परन्तु इन दोनो के योग से एक झ्वेध सन्तान 
का जन्म होता है । वह स्त्री झन्‍्तत' क्लक्तता होने में प्रतिक्षोघ-भावना वश 
गोपालदास की हत्या कर पुलिस को भात्म-समपरणा कर देती है। भदालत से उसे 
मृत्यु-दण्ड मिलता है । माँ को बचाने का प्रयत्त उसका भवेध पुत्र जिभुवनदास 
ही करता है । उसका विदाह नगर के प्रतिष्ठित सर शादीलाल की पुत्री क्रिण 
से निश्चित होता है । त्रिभुवन॒दास के पालक पिता ठारुरदास मरते समय उसके 
अरदेध सन्‍्तान होने बा रहस्पोद्घाटन कर सारी सम्पत्ति किरण के ताम लिखते 
हैं तथा वरिभुवन को उससे विवाह न बरने का भ्रादेश भी दे जाते हैं । इस पर 
ज़िभुवन सम्पत्ति भौर विवाह से क्नारा कर लेता है किन्तु फ़िर भी विरण 
प्रपन माता उिता की उपेक्षा कर उसो से विवाह ररतो है। 

यहाँ तौन प्रमुख नारी पात्र हैं--विरण, प्रज्ञातनामा सरुत्री भौर लेड़ो 
शादोलाल । 

किरण भन्परूढियों के विश्ड्ध विद्रोह वा शस फूँवने वालो विवेक भौर 
निर्मीकरता-युक्‍्त्र युवती है । वह मनुष्य के जन्मन्यत प्रवादों को ध्रपेश्ला प्रत्यक्ष 
झावचरण को महत्व देतो है। भशातनामा स्त्री पहले तो वासना ग्रस्त होरर 
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आाचाये चतुरसेन मौर उनका कया-साहित्य ख्ह 


परपुरुष को झात्मसमर्पण कर देती है, फिर उसे वाछित प्रतिदान ने मिलने वे 
प्रतिश्ोघदस उत्तरी हत्या कर डालती है । लेडी शादीलाक तश-कथणित कली- 
सता, सकश्नास्तता भौर भोतिक सुख-सम्पदा को सर्वस्व मानते चासी नारी है । 

(६) “रक्त को प्याप्त--परादन (गुजरात) का महाराज प्रजयपाल अपने 
अनुज कुमार भीमदेव को सेनापति के रूप मे कलेंगी देकर भाव के परमार के पास 
भेजता है | वहौ परमार की राजकन्पा इच्दधतीकमारी प्रौर भीमदेव परस्पर गन- 
रक्त हो जाते हैं। भीपदेव-नद्वारा प्रशय-धाचता' करने पर इंच्ददीकमारी उसे 
जुकाऊ सोलकी भदो के साथ भावू भाकर भपने हरण का निमन्त्रश देती है 
हरणा के लिये उद्यत भीमदेव को रोककर उसको भाभी नायिकादेवी उसके लिये 
परमार के पास पुत्री-पाचना का सदेश भेजती है। परन्तु परमार झपनी पृत्री 
केवल छत्रयारी र(/जा को देता चाहता है। राज्य के जन-विद्रोह में प्रजययाल 
मारा जाता है। उसके बाद संयोगवश भीसदेव छत्रघारी नरेश बन जाता है। 
वह दौर सामन्तो समेत भावू पहुँचता है, पर इस समय तक इच्छनीवुमारी का 
बासदान पृथ्वीराज से हो चुकता है। इस विवट परिस्थिति में इच्छतीकुमारी 
सामाजिक मर्बादावश पृय्वीराज को प्रश्नय देतो है झौर मीमदेव से लौट जाने 
का भागह करती हुई भपने सतीत्व को रक्षा को याघना करती है। इस पर 
भीसदेव लौद तो जाता है पर पृथ्वीराज का सदा के लिए वैदी बन जाता है । 

यहाँ राजपूती भ्रान का चित्र अकित है। इस झूठी झान की बलिदेवी पर 
भारत के स्वृतभ्र राज्य समाप्त हो गाए तथा विदेशियों के प्रागमन का मार्ग खुल 
गया ! 

उपन्यास में चार प्रमुख नारी पात्र हैं--इच्छवीकुमारी, महारानी नायिका- 
देवी, लीलावती (भीमदेघ की पत्नी) गौर राजमाता पद्मावती | इच्छनीकुमारी 
राजपूती गरिमा की सजीव शूरति है। बह नादी-मर्यादा का आदर बरती हुई 
भीमदेव को शरीर-स्पर्श की भनुमति नही देती | महारानी नायिकादेवी राजपूती 
मात के साथ विवेशवतों भी है। सीलावती भीमदेव को सोम्य, सम्दिता 
पत्नी है | इसे पति के सुझ-दु ख मे ही अपना सुख-दुःख प्रतीत होता है । राजमाता 
पदुमावतती मध्ययुग्ीन वायिकाओों की विलासिता, अविवेक भौर प्रधिकारी प्रवृत्ति 
की प्रतिनिधि नारी है। झजयपाल की उसके प्रति असीम अनुरक्ति और जनहित 
के प्रति घोर विरवित ही जन-विद्रोह का कारए बनती हैं। 

(१०) 'देशगता---इस उपन्यास में मध्ययुगीन देवदासी-प्रथा की आड़ में 
होने वाले सामाजिक झनाचार का वितरण है । काशी के विशाल विराट नामक 
मन्दिर की देवदासो भजु इसकी कया का केन्धविच्दु है। महस्त सिद्धेश्वर शेशव 
से इमे पालता है पर युवती हो जाने पर उत्का शीलभव करना चाहता है! 


दल उपन्यासकार च चतुरसेन के नारोयाद 


नवदीक्षित भिक्षु दिवोदास उसे महत के चंगुल से मुक्ति दिलाता है।वह 
विक्रमशिला के मगरसेठ घनजय वा इकतोंवा पुत्र है। दिवोशस और मजु वहाँ 
में देशान्तर के लिये प्रस्थान करते हैं। विराट मन्दिर में गहित जीदन मस्यत्ीत 
करने वावी सौम्य, झान्त महिला सुनपना भी इसके साथ चर देती है। मार्ग में 
रहस्थोर्घाटन होता है कि सुनयता लिचद्विराज वो पट्ट राजभहिषी सुकोतिरेशी 
है भौर भजु उत्तकी पुत्री है। काशोलरेश द्वारा सिच्डविराज के छलपू्वेत् मारे 
जाने से वह नवजात वल्या मजु के साथ वाशीमन्दिर के महन्त वी यस्वयापों 
को मूत्त भाव से सह रही थी । 

मुनयता की प्रेरणा से दिवोदास भोर भजू पुन मन्दिर में भा जाते हैं। 
यहाँ किसी अपराध के कारण मजु सेनिशो द्वारा बन्दी बना नी जातो है। दिवो- 
दास का सेवक सुखदास मजु और उसको माँ को अन्धकूप से मुक्त करता है । 
सार्गे मे मजु के पुत्र उत्पन्न हो जाता है। राजसैनित्ा वे. भा जाने से सुबबना 
दोहित्र समेत दव निकलती है। कुछ समय पश्चात्‌ सभी मिल जाते हैं । मन्‍्त 
में दिवोदास भौर मजुघोषा परस्पर विवाह मूत्र म बंध जाते हैं 

इस उपन्यास में मजुधोषा और सुदयवा दो प्रमुख पात्र हैं। दोनों सामनन्‍्तो 
वर्ग की नारियाँ हैं । ये युय के सामाजिक विधान कली धाड़ में पतपने वाजों 
स्वेच्दाचारिता का भडाफोड़ कर उप्तत्ा सफ्ल विरोध करती हैं। मजुधोपा वा 
व्यस्तित्व भ्प्रतिम सोन्दर्य भौर उच्च झात्मगौरव वे: सयोग से बड़ा प्रभावशात्री 
बत पड़ा है । वह नारीमर्यादा के सरक्षण मं सजग है । सुनयना ममता भौर 
त्याग को प्रतिमा है ) 

(११) 'दो विनारे--इससे दो क्या-खण्ड हैं, पहला 'दो सौ दो दीबो', 
डसरा 'दादाभाई”। पहले खण्ड को नायिका रमाशकर द्वारा दो सौ रपये मे 
खरीदी पली मारतों है । रमाधकर की पूरवे-पत्नो मर चुकी है। पहली पत्नी से एक 
पुत्र (राजीव) भी है। मालती का सहज वात्सल्य दाजीब को घृराा वो प्रेम मे 
बदल देठा है। रमाशकर यद्यपि हृदय से उसे बहुत चाहता है किन्‍्तु अदपली 
होते के फारण उसमे कठोरता का व्यवहार बरता है । रमाशद्र प्रपने मित्र 
रामभाय की घोर माउती के प्ाकपंण का भामाप्त पाते ही उसे प्रताडित बरत 
है। इससे क्षुटय हो हर मालतो रामताथ के घर जाकर उसे पत्नी रूप मे ग्रह्त 
करने का भापरह करती है । रामनाथ के उद्यत होते ही रमाशरर सौर राजोव 
वहाँ भा जात हैं। पति वी दोन-दक्षा भौर पुत्र को उद्ामी देख मानती वा 
हृदय बदन जाता है । वह पुना घर लौट बर सुखद जीवन बिताते लगती है । 

काद्यमाई' वा बेद्र उत्तट साहयो, लिर्भय युवक नरेस्द्र है शिस धस्पायी 
झोर अष्यचारी अप्रेज प्रादिसर से वह 'फर्म' दे दिल पास बरवाने ने विये 
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लड़न जाता है उसी को पत्तो को प्रमहाय देवकर तुरन्त 'फर्म' के सेफ! से दस 
हार स्पय॑ देकर उसकी सहायता बरता है। फर्म के वयोवुद्ध स्वामी जगदम्वा 
बाबू की पुष्री सुघ को घन मदान्य बलाश झौर रमेश द्वारा फ़्साने के पन्‍्यस्त्रो 
को वह विफक कर उन्हें सकट मुक्त करता है । श्रन्त में युपा उस पति के रूच 
में चरण कर लेती है । 

उपन्याम के प्रथम कथा सण्ड में माउती दूसरे मे सुधा प्रभु नारी पात्र हैं । 
मध्यवर्गीय परिवार की होते हुए भी दोनों पात्रों कौ दिश्याएँ भिन्‍ने हैं। मातती 
कठोर व्यवहार सहन ने नर नया मार्ग सोजने को विवश होती है विन्तु वह पति 
और पृत्र के जीवन को रोता देख त्याग झौर समर्पण का भादशं प्रस्तुत करती 
है। सुधा पुरुष के त्याग का सुफ्त प्राप्पत वरती है। नरेद्ध उसे बलाश प्ौर 
रमेश के चगुल् से न छुड़ाता तो उसवा नारीत्व विखण्डित हो जाता । 

(१२) 'प्रपराजिता--इस उपन्यास वी ताविका स्वाभिप्रानिती प्रौर मर्यादा 
शील युवती राज है ॥ यह पिता गजराज के जातीय सम्मात बी शक्षाय पूर्व प्रेमी 
ब्रजराज के प्रसय का उत्सयें दर ठादुर राषवेद्धसिह मे विवाह करतो है । प्रिय 
सखी राधा का पाशिग्रहण द्रजराज से वरार प्रंपना सारो दहेज उसे दे डालती 
है। ससुराल में इस बात पर हुए भझूगई को निपटाने के लिए और अपनी 
प्रधिवार-प्रतिष्ठा बे' लिए सत्याग्रह १२ देती है। बढ दहेज को भी स्त्रीधन सिद्ध 
बरनी है। पिता वे प्रति पहे ससुर के भ्पशब्दो को सत्याग्रह के श्रमोघ प्रस्त्र से 
वापिस लिवाने में सफप होती है। इससे ग्रामवासी भी पूर्ण सहयोग देते हैं) 
परन्तु मनोमालिन्य के कारण पति-पत्नी इवकौस वर्ष प्रथक्‌ रहते हैं। पति के 
मोटर-दु्घंटना में घायल झौर नेश्रहीन हो जाने पर स्वम्थ होने तक यह पतिन्सेवा 
में दिन-रात एक कर पून एकान्त वास से लेती है । 

उधर राधवेन्द्रसिह गुप्त रूप से प्रत्य स्त्री को पत्नीन्‍हप से रखता है। 
उससे उसका एुक पुत्र भी है । राघवेदसिंह के मदिय-प्रव भौर दुराचार कोन 
त्यागने पर दूमरी पत्नी प्रपने पुत्र द्वारा सती-साध्वी राज को करुणा'सन्देश 
भेजती है। अन्त मे राज 'प्रह' का त्याग कर समर्पण भाव से पति को सन्‍्मागे 
पर ले आती है | दोनो वा इक्ौस वर्ष पश्चात्‌ मिलन हो जाता है । 

उपन्यास की नायिका राज नारी प्रधिकारों की रक्षा के लिए साहस, त्याग, 
बलिदान और आत्म-पीडन की चरम सीमा तक जा पहुंचती है । उप्तमे सारे 
समाज को चुनौती देने की क्षमता है। इसे वह सार्थक करे भी दिखा देती है। 
राधा, रुविमणी और राज की सौत भन्य सारी-पात्र हैं। ये राज के तारीख वी 
ग्राभा को और उद्दीप्त करने का माध्यम-मात्र हैं। 

(१३) 'भदल-बदल'--इस उपन्यास वी वया दो परिवारों में आकार ग्रद् 


घर उपन्यासवार चतुस्सेन के नारी-पात 


करती हुई भन्त में एक हो जाती है ! एव परिवार में भाषुनिकता वे स्वच्छन्द 
वातावरण वा प्रेमी डॉ० कृष्णोमोपाल कलबो झौर पारटियो में मस्त रहरुर साध्वी 
पत्नी विमला देवी की भोर उपेक्षा करता है । दूसरे परिवार में झाधुनिवा माया- 
देवी सरल स्दमाद पति मास्टर हसप्रसाद की उपेक्षा कर उस्मुक्त विहार को 
जीवन रस माने हुए है। डॉ० कृष्णयोपाल झोर मायादेवी का वचव भें उत्तरो- 
त्तर बढता हुमा भाकपंण प्रशय-पड़ाव से होता हुआ विदाह-मज़िल तक भा 
पहुँचता है । किन्तु सुहाग-रात के अवसर पर हो मायादेवो का झन्ता न्द्र उसे 
भकमोर डालता है। वह भाग कर पुन पूर्व पति के पास घावर ही शाति की 
साँस लेती है । 

इस उपन्यास में विमलादेवी झ्लौर मायादेवी दो पृथक धुवो के छोरो पर 
खड़ी दो प्रमुख नारियाँ हैं। विमलादेवी सरलता तथा सज्जनता की सजीव 
प्रतिमा है। मायादेवी बाह्य तडश-भडव में खोई घाधुनिवा। मायादेवी के मतस्‌ 
की भूख उसे घर से बाहर जरूर ले जाती है रिन्‍्तु उसका नारोल श्षीघ्न ही 
उसकी विकृतियों का दमन करने मे सफ्त हो जाता है । 

(१४) 'पालमगीर---इसमे स्‍झ्ालसंगीर उपाधिधारी मुगल सम्राद्‌ भौरग- 
जैब की छोशव से देहावसान तक वी कया है । इतिहासकारो बी दृष्टि से श्रोफल 
मुगलवालीन समाज की पन्त स्थिति वा सूक्ष्म पर्यवेक्षण करके सेखव ने बाहा 
राजनैतिव' धटनाभो के पीछे हरम वो स्त्रियों के हस्तक्षेद बा विशद चित्रण 
किया है। 

मुगल-परिवार मे शाहजादियों वी विवाह न करने की प्रया, बादघाही बी 
घोर विलासिता, सरदारों भौर दरवारियों वी पत्नियों पर बादशाहो वी बाम- 
बासता की जकडन भोर पिता-पुञ्ियों तक में भवेघ योग-सम्दन्धी वी सभावनाएँ 
ये सब बातें तत्कालीन नारी-दुर्देशा वी परिचायिगया हैं। 

उपन्यास में बेगम द्ाइस्ताखाँ भौर जहाँधारा दो प्रमुख नारी पा हैं। 

रीशनआरा, होराबाई, जोनत उल्निसा स्‍भन्‍्य उल्लेखनीय पात्र हैं। 'हरम' की 
पन्य सेकडों स्वियाँ इनके भ्रतिरिकत हैं। वेगम धाहस्तासाँ बा चरित्र मर्यादा- 
मय एवं गौरवपूर्णे है। घन्य सभी नारी पात्र ध्रायः उन दिनो चलने वाले भोग- 
विलास के झविरत चक्न कौ शडियाँ मात्र हैं। बादशाह शाटजहाँ की वाम- 
वासना वी शिकार प्रनेक सरदार एत्लियाँ झपने स्वामियों को विद्रोह मे लिमे 
भड़वा दर प्रतिशोध वा भवसर उपस्थित करती हैं। बेगम शाइस्ता्ां इनमें 
पणणी है | ०्दी-वही शाहशाह वी बडी दाहडादो जहाँद्वारा वे बुछ बधनों से 
भी चोपे विषानो से पीडित भौर पुएप वी दासनाप्नि में दहदती सारी मी प्रस्त- 
बेंदना फूट पड़ती है । 


भ्राचार्थ चतुरतेन शोर उनका कया-साहित्य घर 


(१५) 'सोसमनाप--इसमे महमूद गजनवी के भारत पर सब्हदें भाक्रमण 
और सोमताथ पतन के ऐतिहासिक भौर राजनैतिक महत्त्व की घटना के पीछे 
छिपी पुरुष को नारी लालसा को लेखक ने वल्‍्पता-कुंदलता से प्नावुत किया 
है | सोमताधन्म दिर में निर्माल्य के लिये माई गई भ्रप्नतिम सुन्दरों 'डौलः' पर 
छद॒मदेशी महपुद प्रासक्त होकर उप्तका भ्पहरण करना चाहता है। घटवा-स्थल 
पर उपस्थित पाटन-राजकुसार भोसदेव के रोकने ललकारने पर दौतो में घि्े 
दन्द्र-पुद्ध वो गभ सर्वज्ञ शात करा देते हैं । गग सर्वेज्ञ की उदारतावश मुक्त महमूद 
पुन ब्रावमण कर चोला को ले जाने को लालसा लिये गजती लोट जाता है। 

इधर गग सर्वेश्ञ का शिष्य कापालिक शद्रभद्र घ्लोला का झपहरण करता है । 
ग्रग सर्वज्ञ झौर भीमदेव उसे मुक्त बरा लेते हैं। इस कारण ग्रुद शिष्य में सपर्प 
विकराल रूप धारण कर लेता है। महमूद के पुन सोमनाथ पर ग्राक्रमश मे 
रुद्रभद्र उसकी सहायता करता है। इससे मदिर का विध्वस, गग सर्वश्ञ की हत्या 
भ्रौर महमूद की विजय होती है । भीमदेव बच निकलता है। महभ्द घोला को 
नहीं था सकता $ बह भ्रगेक यातनाएं सहृता हु, कच्छ मरुस्थल मे भटकती 
सेना समाप्त कर, उदात्त रमणी शछोभता की कृपा से बचकर स्वदेश लौठ जाता 
है 

भीमदेव परिस्यितियों के विपम-चक्र को पार करता हुमआ पादन का राजा 
बन चोना को राजमहिपी बनाना चाहता है। राज्य परिवार के विरोध करने 
पर भी वह चौला को बुलवा भेजता है) चौला हृदय मे भोमदेव को समपित्त 
होकर भी राज्य-मगल-कामना-निमित्त विवाह ने कर प्रेमोत्स्ग कर देती है । 

इस उपन्यात्त में चौला, घोभवा भौर ग्गा तीज प्रमुख नारी पात्र हैं। तीनों 
में लेखक ने तारीत्व के महान्‌ गुणों को एकत्र कर सजोगा है। तीनों मर्यादा- 
मयी, प्रात्मन्यौरव-शाबिती शोर उत्स्गं-भावना से परिपूरित हैं) 

(१६) धरमंपुत्र--हुस्नवानू भपनी भ्वध सन्तान को डॉ० भ्मृतराय भर 
अर्णा के हाथों में सौंपतो है ) यहाँ वह दिलीप नाम से पत्र भ्रौर पढ़ लिखकर 
आदर्श भौर कट्टर हिन्दू के रूप में प्रतिष्ठित होता हैं॥ "दिलीप जन्म से मुसल- 
मान है! यह समभते हुए डॉ० भमृतराय गौर स्‍्रहणा दिलोप के साथ समाज की 
एक भुलीन कन्या का विवाह भरस्ताव भअ्रस्वीकार कर देंते हैँ। उधर माता-पिता 
द्वारा जाति-च्युत बेरिस्टर राब राघाहष्ण की विदेश शिक्षिता पृत्री मायादेदी के 
साथ निश्चित विवाह को दिलीप अपने को उच्चकूलीन हिन्दू भानता हुआ भ्रस्वी- 
कार कर देता है। उस समय स्थिति बडी विकट, भनोवेज्ञातिक एवं नाटकीय 
हो जातां है, जब राय राधाकृष्ण पृश्री मायादेवी को साथ लेकर दिलीप के घर 
पते हैं तथा दिलीप भौर मायादेवी का पारत्परिक सहज झाकषण अनुराग का 


झ्डं उपन्यासवार चतुरसेन के नारी-यात्र 


हरूप घारण कर लेता है । दिलीप झयने सस्कारगत पूर्वाग्रहवश माया को अस्वौ- 
बृत करके भी उसके प्रति ग्राकृप्ट है। माया 'विलायत रिटने', सुशिझिता, स्वा- 
भिमानिती एवं दिलीप द्वारा अपमानित की जावर भी, उस पर मुग्व है। इसो 
बीच हुस्तवानू इस विक्टता को स्तमाप्त करत के लिये दिलोप को उसज्ा बास्त- 
बिक परिचय करातो है। दिलीप वा सस्क्ारगत गये नप्ट हा जाता है । उसकी 
झ्रात्मा छटपटाती है । वह ग्रह श्याग चाहता है परन्तु मायादेथी वा स्नेहाई 
व्यवहार उसके आहंत हृदय के लिए झमृतकण सिद्ध होता है। झन्त में दोनों 
के विवाह वे साथ उपन्यात समाप्त हो जाता है । 

इसमे हुस्नबानू, भरुणा झौर मायादेवो तौन प्रमुख नारो-पात्र हैं। तोनों प्राघु- 
लिंक सम्ध्रान्द वर्ग से सम्बन्धित भौर नारो के सहज गुणों से भग्पूर हैं। हम्न- 
बानू की प्रवेंध सन्‍्तान होता परिस्थितियों श्ञी विपमता का परिसख्याम है, उसके 
मर्यादाहीन दुराचरण का नहीं। इसके उपयन्त उसका सारा जीवन त्मागमयों 
साध्वी सारी का है । भरुणा को उदारता मुस्लिम रुत्री को सस्तान को पुत्रदतू 
धर में रखवर पालने-पढाने में है। मायादेवी सुशिक्षिता, प्रगतिशील भौर प्रात्म- 
सम्मान को मूर्ति है जिम्तु इनसे भी झधिक उसमे मानवीय सवेदना है, तभी तो 
वह जाति पौर जन्मगत सस्कारो को ग्रपेक्षा पुरुष दे हृदय वो प्रधिक महृत््त 
देनी हुई दिलोप वा वरण करती है ! 

(१७) 'बर्य रक्षाम:--इसका कथानक जगदोश्वर रावण को सप्तदोप- 
विजय से झारम्म होकर उसके प्रनन्त वे भवद भौर ऐडवर्य की कलर दिखलाता हुपा 
राम द्वारा उसकी पराजय और मृत्यु के साथ समाप्त हो जाता है। लेखक न 
इसमे वेद, पुराण, उपनिषद्‌, दर्शन एवं धन्याम्य इतिद्वास ग्रन्थों से प्रनवा कथा- 
उपकथाएँ लेबर इन्हे प्पनी विशिष्ट झली में श्रस्तुत बरवे वृहत्तर भारत की 
समूची सास्कृतिक चेतना को भपनी दृष्टि से देखने वा प्रयास किया है । उसके 
स्वक्थनानुसार--'इस उपन्यास में प्राग्वेदकालीन नर, नाग, देव, देत्य, दानव, 
भाषं, प्रनाये भादि विविध नृदशो के जीवन वे दे विस्मृत पुरातन रेखाचित्र है, 
जिन्हें धममं के रगीन शीशे में सारे सधार ने उन्हें झवरिक्ष का देवता माव विया 
था । मैं इस उपन्यास में उन्हें नरूरूर से झपडे समझ प्रस्तुत बुसने का साइम 
कर रहा हूँ ।" 

इस उपन्यास में पनेक नारी-यात्र हैं। उनमे से प्रमुख हैं--ईर्पवाता, माया- 
वो, शूपेणरा, मन्दोदरो, सुलोचना, सीता धौर मन्यरा | तारा, सगमा, मदा- 
लगा, राक्षमों लक, जयन्तो, सोमदा गौण पात्र हैं। ये सभी प्राखेदकालीन 





१. दय रदाम , पूर्व निदेदन, पृ० ८ ॥ 


चाय चतुस्मेत प्रोर उनवा क्या-साहिला हर 


नारियाँ हैं। उपन्यास में प्रत्येक पात्र का भपना पृथक व्यवितत्व है। दैत्यवाला 
नृत्य-्मगौत-कला में निष्णात है। सायावती मर्यादा श्र सत्तीत्व रक्षा में अनन्य 
है । देत्यबाला प्रणनी सहृदयता वे कारण रावशणा का ग्राश्रय स्वीवार करतो है । 
मायावती दावश ने दुराचरण वा प्रतिकार बस्ती हैंई उसे अ्रपने पति द्वारा 
बन्दी बनवाती है । बाद में देवासुर-सग्राम में पति, असर के मर जाने पर वह 
राख को सुक्त करा बर उदारता दिसाती है और स्वयं सती हाबर पति पराय- 
शाता या प्रमाण भी देतों है । 

सोर्ता प्रौर सुलाचता लोकविशुत मात्यवाशों के अनुसार गौरण, त्याग, 
परतिप्रापणवता झौर मर्यादाओीलता की प्रतिमू्तियाँ हैं । मन्दोदरी पर्रि के मरणो- 
परान्त विभीषणा वी प्रस्त पुर-धासिनों दिसाई गई है। शूरशिसा प्रीर भस्वरा 
लोक प्रचलित टूपित स्वभाव का परिचय देतो हैं । 

(१५) 'गोली--पह “बम्पा' गोली की श्रात्मकथा के छूप भ है। महारानी 
कुबरी के विवाह में यह महाराज को भेंट होती है। इसका रुप-लावण्य महाराजा 
बो सुहागरात में भी परिणीता रानी को छोड कर इसत्े कक्ष में सीच लाता 
है। पहली बार ही गर्भ रहन पर इसका विवाह क्सुत! गोले स कर दिया जाता 
है। चम्मा विवाह-मण्डप के बाद उसेका वर-स्पर्भ तव भी नहीं वर सकती है । 
राजा के सहदास से उसयी पाँच सस्तानें होती हैं, पुत्रियाँ उसो जैमी सुल्दर और 
युत्र राजा जैसे तेजवान्‌ । परन्तु दे ह्सुन गोले वी सन्‍्ताव के रूप में दर दर के 
टुकड़ों पर पलते हैं। श्रम्पा के दुर्भाग्य का यही अस्त मही होता। लालशी 
सवा से वी ईर्ष्या भौर पड्यस्त्र से वह महाराजा का कप मारने बनती है । परि- 
णामस्वरूप बह ड्योडियो के नारकछीय जीवन को भोगत्री है ) स्वत॒स्तता के पश्चात्‌ 
भारतीय रिपासंतो क विलय के अवसर पर उस जीवन से इसकी मुक्ति होती 
है। इस बीच भहाराजा और 'पति” किसुन मर जाते हैं तथारि भ्रन्य मानवा की 
भाँति स्व॒तन्त्र वायुमण्डल म॒ साँस लिन का अवसर मिलन पर वह भ्रमन्‍्त हाती है । 

इममे चम्पा भौर महारानी कूवरों दो प्रमुष नाटी पात्र है। चम्पा एवं 
ऐसी नारी है जिसकी समता की स्‍त्री आप ससार के परे पर नहीं ढूंढ सकते । 
इसका व्यक्तित्व निराला है जीवन नियला है, धर्मे निराला है, सुख दुख झोर 
मयार निराबा है ।* 

,. ऊझुँवरो महारानी होपर भी जीवन मर महाराजा के कर-त्पश को सपा तन 
ने देख सकी । इस विषय मे महाराजा से शिकायत करने श्राए विता को वह 
शाम्त करके लौटा देवी है। वह आहत तारीत्व का अ्रपमात सहकर भी विद्रोह 





१, गौती, दूदे हुए सिहातन चौत्कार कर उठे, पृ० हे 


प्‌ उपन्यासकार चतुरसेन के नारी पात्र 


न करके उन्‍नीस वर्ष तक घात्मचीडन का विलक्षय परिचय देती है। भन्त में 
मृत्यु उसे इस जोवित झात्मदाह से मुक्ति दिलातो है । 

चन्द्रमहल झौर केसर जेसे प्रस्य नारी पात्र पुरप को भोग वासना के उप- 
वरणामात्र हैं! 

(१६) उद्दपात्त --इसमे जन-्तत्रीय शक्तियों का उदय भौर सामन्त- 
शाही वा अ्रस्त' दिखाया गया है । मगतू चमार एक रियासत के राजा साहिब 
के झसगत झधिकारो को चुनौतो देता है । वह राजा साहिद से श्पमानित होरर 
बाग्रेस के समर्थन से उसके विरुद्ध मान हानि का मुकदमा भी लड़ता है झौर 
उसके प्रतिद्वन्द्री के रूप मे चुनाव भी लडता है। मुकदमा हार जाने से राजा 
साहिब मर जाता है झौर दोनो वर्गों के सघर्ष का भन्त हो जाता है। क्योकि 
राजा साहिब का बेटा सुरेशसिंह उदार दृष्टिकोण के कारण राजा साहिब भौर 
मगतू में पहले से ही समभोते के लिए मध्यस्थता करने का प्रयास बरता है प्रतः 
वह मगतू की अपने साथ अपने 'फार्म ' पर रख लेता है । 

इसमें प्रत्यक्षत' कोई प्रमुख नारो पाप नहीं है। फिर मी लेखक ने कामरेड 
केलास जेसे सामाजिक भौर राजनेतिक कार्यकर्तामों द्वारा नारी-मुक्ति सम्बन्धी 
प्रगतिशील विचार दिये हैं, यथा--'स्त्री नाम का प्राणी तो सबसे ज्यादा पीडित 
वर्ग का मजूर है। ' से सुरेशर्तिह वी पत्नी प्रमिलादेवी पति के उदार विचारों 
वा पुरा साथ देती है । सेठ बी पुत्री पदुमा पिता को मजदूरों के प्रति सहानुमूति- 
पूर्ण दृष्टिकोण झपनाने के लिए प्रेरित करतो दीखती है । 

(२०) प्राभा--भागमा डॉ० प्रनिल की पत्नी प्रोर एक पुत्री की माँ है। 
इसकी प्रणयासक्ति पति की अपेक्षा उसके मित्र रमेश के प्रति है । यह प्रेमावेग- 
वश्च पति से उसे त्याग कर रमेश के साथ जाने की भनुमत्ति ले लेती है। रमेश 
के साथ स्वच्छन्द विचरते हुए भी वह पूर्व-जीवन वी स्मृतियों के कारण मुक्त- 
भाव से उसे झात्म-समर्पणा नही कर पाती । इतने हो में वह प्रपने को गर्भवती 
जान भज्ञातभय से विज्वल हो जाती है। वही वह एक पुत्र को जन्म देतो है। 
झनिल डॉक्टर के रूप मे झाता है। भन्त में झ्रामा का झन्तदें कदर चरम सीमा पर 
पहुँच उसे पुन' पति के थास चले जाने को बाध्य कर देता है। 

इसमे इसको नायिका भागा एकमात्र नारो-पात्र है। इसका प्रन्तईद भाधु- 
निक नारियों को मानसिब उथल पुथल वा सूचव है. पर वो चार-दोवारो से 
निरल पुरुष की भाँति मुक्त विहार उसका सपना है। घामा पझत्याधुनिक प्रगति- 
शीत नारी होकर भी मर्यादा के महत्त्व को अगीकार करतो है। 





१. उदयास्त, पृ० १६४॥ 


ग्राचाये चतुरसेन चौर उनरा कथा-साहित्य घ्छ 


(२१) 'लाल पानी'--इसमे कच्छ प्रदेश के दो स्वृतन्त्र राजाओों भौमजी 
भौर जाम रावएप्लिद के सघर्प की कथा है । भीमजो का पुद्र जाम हथ्मीर, जाग 
रावणमिह को मार उसके कुमारों को हत्या के लिए सचेप्ट है । उम्रका विश्वस्त 
नौकर छन्छर बूटा उन्हे सुरक्षित बचा ले जाता है। मार्ग मं बडे बुछार खगा रजी 
का विवाह ठाकुर जालिमसिह की पुत्री से शौर छोटे कुमार सायवजी का विवाह 
वौरसिह की कन्या से होता है। गुजरात पहुँच कर इनवी भेंट घिह्ठ की मुगया के 
लिये प्राए सहटग्रस्त सुक्तनत मुहस्मद बेगडासे होती है। कुमार प्रकश्मात्‌ 
आकर उसे बचा लेते हैं। पुरस्शार-स्वरूर सुलतान की सैनिक सहायता से वे 
जाम रावशासिह पर ग्राज्मण वर उसे बन्दी बना लेते हैं। बाद भे राज तिलक 
के समय राव खगारजी रावण॒र्तिह को मुक्त कर देते हैं । 

हममे प्रमुख नारो-यात्रो के रूप में प्रसगत दोनों कुमारों की पलियाँ और 
सुलतान मुहम्मद बेगडा की वेगम गा उल्लेख मिलताहै। ये केवल तथुगौन 
सामत्ती परिवारों की भनिवायंता के हूप में किश्ित हैं । 

(२२) “बपुला के पद्/--जुगनू पहले एक विल्लायत्ती साहव और मेम साहब 
वा कृपा-पात्र बतकर मुन्शी जगतपरसाद के रूप में रुवात होता है। परिस्थितियाँ 
उसे खहरघारी काग्रेमी बना देती हैं । वह दिल्‍ली के प्रतिष्दित कांग्रेसी शोभाराभ 
का झाश्षय पा उत्तरोत्तर प्रगति करता हुआ मत्री पद तक पहुँच जाता है। इसी 
बीच घोभाराम के भ्रधिक प्रस्वस्थ हो जाने से उसे विकित्सा वे लिये मध्रोंले 
जाया जाता है । वही उप्तका देहावसान हो जाता है। उसकी निराशित पत्नी 
पदुमा को मन्त्री महोदय की कृपा-प्राष्ति के लिय उसकी वासना से समभौता 
करने पर बाध्य होना पडता है, परिणाम-स्वरूप वह भ्रात्म-समर्पण कर देती है । 

मत्री जगतपरसाद वी काम-लिप्सा ब्रथिकार-मद के साथ बढती जाती है । 
राजनैतिक अभाववश् संम्भगत्त परिधार की सुशिक्षित खबती घारदा ये उत्तका 

विवाह निश्चित हो जाता है । विवाह मण्डप पर अकस्मात उसके जुगमू भगी/ 
होने का रहस्य छुलते ही उत्ते भागकर जात बचानी पड़ती है। शारदा का 
विवाह कभी उसके कृपापात्र भौर मत्रो की तुलना म उपेक्षित अध्यापक परशुराम 
के साथ हो जाता है। 

इसमे पदुमा भौर घारदा दो प्रमुख मारी-पात्र हैं। दोनो एक ढोगी, कामुक 
और वासता-कोट पुरुष से प्रवंचित होता हैँ। दौतो मध्यवर्गोंथ सम्ञ्ान्त परिवारों 
से सम्बन्धित हैं । दोनो का अस्तित्व दो भिन्‍न नारी-समस्याम्रो को झोर इंगित 
करता है। पदुमा पति की साधुता का दण्ड भोगने वाली सघवा, बाद मं विवद्य 
होकर ग्राथयदाता को आत्म-समर्पए करने वाली विधवा है ! शारदा डॉ० बनना 

को घुशिक्षिता पुत्री और पिता के दचत का पाज़व करने बाली मर्थादाशील 


पद उपस्यासकार चलुरमसेन के नारीनपात्र 


युदतो है । ३ 

(२३) 'खग्मास--यह छुद्ध वैज्ञानिक उपन्यास है । रूसी तर वैज्ञानिक 
जोटोवस्वी पहले पत्नी लिज्ा को अपनी चर्द्लोक यात्रा वा विवरण सुनाता है, 
फिर उसे साथ लेकर उत्तरी श्रुव वी यात्रा पर चल देता है। वही एक अज्ञात" 
सामा गूद पृत्ष' विभिन्‍न वैज्ञानिक आझविष्कारों के घान्ति के लिये प्रयोगुमे 
जुटा हुग्चा है। उसकी पूत्रों प्रतिभा भी उसके साथ है । गूट पृर्प' की मृत्यु के 
प्रतन्‍्तर अन्प भारतोय तर वेज्ञातिक तिवारो उसके कार्य का हाथ भे लेता है । 
प्रतिभा का उसमे विवाह हो जाता है ) 

इडुसप लिज), प्रतिभा और रपता उल्लेखनीय नाड़ी पात्र हैं। वैज्ञानिक 
उपस्थास होन से समूदा विवेचन विज्ञान वे वरदान ऋशिशाप एवं मानद दे हिता- 
हित में उसके उपयाग वा लेबर हुमा है। दिखी सामाजिक विचार की इसमे 
कोई विधेष भलव नहीं है। इससे स्पष्ट होता है कि झतब् नारियाँ पुरुषों वो 
भाँति वैज्ञानिक ग्रभियानों प्रोर साहसिक खोजों में भाग लेन लगी हैं। यह नारी 
के बौद्धिक विक्रास का परिचायक है । 

(२४) सहद्वि को चट्टान'--इसमे छत्रपनि शिवाजी के देश प्रेम, शौर्य, 
माह और रण-कौशल को ऐतिहासिव गाथा है । प्रतापी मृगल-सजदू औौरगजेव 
के विरुद्ध शिवाजी के सतत संघर्ष का इसम चित्रण है। प्रधित्राश घटनाएँ 
ऐतिहासिक हैं किन्तु प्रस्तुतीवरण की शैली लेखक की भपनी है । 

इस उपन्यास में नारो-पात्र के रूप में केवल शिवाजी वो माता जीजाबाई 
का नाम उन्लेसनोय है । इसके ब्यक्तित्व थौर प्रेरत चरित्र को हल्वी सी भसक 
दृष्टिगोचर होनी है । यह शिवाजी की मातृनिष्ठा का बोषज़ है| इसका चरित्र 
इनिहास-मम्मत रेखाप्ो से अकित है। 

(२५) धिना दिरागर का इहर'--सुततान भलाउद्दोत का सरदार मलिक 
काफूर गुजरात पर आ्राक्षमण वर, राजा को परास्त कर देता है भोर उसकी 
पत्नो क्मलाबती का भ्पहरण कर सुलतान के पास ले प्राता है। गुजरात वा 
राजा वरशंदेव प्रपनी पुत्री देवलरेवी वे! साथ देवगिरि वे राजा रामचद्ध की 
घरण में चला जाता है । 

उधर कमलावतो श्रलाउद्दीन की बेगस बनकर पृथ्री देवलदेवी को शाहजादा 
विद्धर्ां के जिए मंगवा भेजती है। मलिक बाप़ूर उसे देवमिरि से भ्रपट्रणा करता 
है भौर उसकी सिद्ध से जादी भी हो जाती है । पिन्‍्तु स्वय मसिब काफूर 
उससे प्रेम ररने लगता है | त्तमी उसका प्रतिद्वन्द्ी उलयु्खां देवलदेवी का प्रप- 
हरण् बर देवगिरि वे नये राजा हृरपाल की दारण में ले जाता है। मलिद 
काफूर देवगिरि पर आकमरश यरबे उलगुराँ को मार शानता दै तथा राजा वी 


पाचाय॑ चनुरसेन और उनका व्या-साहित्य च्ह 


जीने जी खाल घिचया डालता है किन्तु दैवलदेवी वा कोई पता नही चलता । 

इसमें दालावती और देवलदेवी दो प्रमुख नारीपात्र हैँ। दोनो राजपरिधार 
के खामत्ती वर्ग की तारियों हैं। दोतो का उद्दश्य भोग बिलास के श्वविरित 
और दुछ प्रतोत नहीं होता । भताउद्दीन के हरम में पहुँचने ही उनकी भोग 
लिप्मा टतनी वढ जातो है कि उतके लिए नारीत्व वी मर्यादा या स्वामिमान का 
कोई महत्त्व नही रहता । 

(२६) 'पत्थर पुग के दो घुत---सुनीलदत्त मदिरा सेवी है। उसवी पत्नी 
रेखा के प्रयास करने वर भी वह ब्यसन नही छोटता । रेखा पति के उपेक्षाभाव 
से प्रतिशोध की भाग भें तप्त हो उसके मित्र दिलीपकुमार राय वी पोर प्राकृष्ठ 
होती है । इधर घुनीलदत्त पली को बहुत चिम्तित देख सुरा सेवन त्याग देता है, 
पर रेवा विश्वासघात करके दिलीपवुमार राय को भात्मन्ममरपेंणा कर देती है ! 
राय रेखा को ही नही, धत्य वई रमण्ियों को भी भोगलिप्मा वी भट्टी में मौत 
चुका है। इसी कारण उसवी पत्नी माया उसके दुशाचार से प्रंसन्तुप्ट होकर 
अविवाहित नवयुवक वर्मा के प्रति भासवत ही जाती है भ्ौर भपनी पुत्री (लीला) 
को छोड़कर वर्मा के साथ विवाह वरके प्रत्यतभ चलो जाती है। उधर रेखा 
सुमीनदत्त के सम्मुख राय से विवाद की इच्छा व्यक्त करतों है ! इस पर स्वयं 
सुतीलदत्त द्वारा राय से यह प्रस्ताव करने पर उसका उत्तर है--त्व तो जोन्जो 
पौरतें मेरे साथ सोती हैं, मुके उत सबसे शादी करनी पड़ेगी "९ इस उत्तर से क्षुष्ध 
सुनीलदत्त राय की हत्या वरके मृत्युदण्ड पाता है। रेखा दुराचार का वलके एवं 
वैधब्य का बोझ लिये बेटे के साथ जीवन-भर रोने-्तड़पने वे लिए रह जाती है | 

इसमें रेखा, माया श्र लीला तीन प्रमुख तारीपात्र है। रेखा तथा माया 
सम्भ्रान्त परिवारों की नारिया हैं। दोनों पदियों के आचरण में मगनहुप्ट हो 
पर-पुरुष गमन का मार्ग घपनाती हैँ। दोनो का गन्तव्य भिन्‍न है। माया झविं- 
वाहित नवयुवक से प्रेम्न व रके प्रणय का प्रतिदान पाती है, किन्तु रेजा भ्रविवे- 
कान्ध हो राय जैसे लम्पट को प्रात्म-समर्पश करतो है। सीला एक ऐसी 
अमागिनी कन्या है जो माता भर पिता के दुराचरण की मन्वस्था को सहती 
हुई भीवर ही भीतर घुटती रहती है । 

(२७) 'छोना धोर छून---इसमे विगत पाँच सौ वर्षो मे विदेशियो की 
भारत लूट का चित्रश्श करके यह प्रतिपादित किया गया हैं वि विदेशियों ने यहाँ 
से सोना प्राप्त करते के लिए भारतीयों का कितना खून बहाया है। सोलहवी 
शताब्दी से लेकर बीसवी ध्ताब्दी तक के विशाल घटनाक्रम को लेखक मे इसमे 


१ पतह्यर युग के दो बुठ, १० १७८॥ 





६० उपन्यासकार चतुरसेत के नारी-यात्र 


सूत्रवद्ध करते का प्रयास किया है । 

यह राजनतिद पृष्ठभूमि पर लिखा गया उपन्यास हैं। इसमे राजनेतिक 
महत्व के नारी पात्र हो झा सकते थे । एसे प त्रो मे भतौसी वी शनी सलइ्ष्मोबाई 
का नाम भग्रगष्प है | उसका व्यक्तित्व प्राज दिसी भारतीय दे लिय प्रपरिचित 
नहीं । उसका चरित्र राजनीति, शासन एवं स्वाधीतनान्सधर्ष प्ले नारियों दे 
महत्वपूर्ण योगदान वा ज्वलन्त उदाहरण है। इसवे प्रनिरिक्त समर बंगम, 
कुदसिया बेगम, सगला, दुमारो विवियाना, में ीस्टक्टट महारानी एजिजदेय, 
पलोरेंस नाइटिगेत, घुभदा, रानी रासमशि तथा गोमती वे नाम भी उल्लेख- 
नीप हैं। इनके चरित्री स नारे के विभिन्‍न प्रकार के व्यक्तित्वों का उदघाटन 
होता है । 

(२८) “मोती'--इ्सका नायक वलकत्ता वो एवं वेश्या, छाहया का भाई 
मोतों है। वह बहिन के स्नेह-सरक्षणा भें पलकर एक सत्यनिष्ठ साहसी झौर 
वलिदानों देशभक्त के रूप में उन ध्मस्य-प्नाम युवकों का प्रतिनिधिध्व वस्ता 
है, जिनका सम्पूर्ण यौवन राष्ट्रीय-चेतना के भव्य उद्यान में खाद बन बर समा 
गया। ज्ोहरा दिल्‍ली के एक वयोवृद्धरेयाश-नवाब को सहज प्रात्मीयता से 
प्रभावित होकर उसी दे साथ दिल्‍ली चलो जातो है झौर यही वे पुराने शहर' 
की चारदोवारो में उसका तथा उसके छोटे भाई मोती का व्यक्तित्व विकास 
होता है। कलकत्ता प्रे छोहरा को भेंट एक झद्भुत जीवट के युवक प्रान्तिवारी 
हसराज-से हुई थी । उसे मन ही मन वह भपना भाराध्य मान चुकी थी । सथोग- 
वश दिल्ली में आन्तिकारियों को गतिविधियों के पर्शिणाम-स्वरूप वही हमटाज 
मोती के माध्यम से पुन. शोहरा के घर शरण लेता है। पुलिस मोत्री को 
हसराज समभकर ले जाती है भन्‍त में छोहरा, नवाव कौ पुत्री नोलम भोर 
स्वय नवाब के सम्मिलित प्रयत्नों से मोतो वी वारावास से मुक्ति हो जाती है । 

इसमें जोहरा भौर नीलम दो प्रमुख नारी-पात्र हैं। जाहरा परिस्थितियश 
“वेश्या' के भावरण में छिपी एक सौम्य नारी मूति है। मोती में जो साहस, 
सत्यनिष्ठा भौर स्वाभिमान है, वह सब जोहरा वी प्रेरणाप्रो का प्रतिपत है। 
प्रपने जीवन-घन हसराज को, जिसे उसे ज्ष्ों पक प्कार ज्शिाएा, हेड के 
बलि-पष पर जाते देखकर भपने प्रणदय का गला घोट देना उस ज॑सी प्रमा- 
घारश रमणी था ही कार्य है। नोलम दहते सामस्तवाद वे खोखतले सण्टहर में 
में उगती नई प्रगतिभीज पोटो बा प्रतिनिधित्व करतो है । वह बूढ़े, ऐयाश भोर 
सरकार-परस्त तवाद को भी देशमक्त बनाने में समर्थ होती है । 

(२६) 'शुभद्ा---इस उपस्यास का घटनाक्रम उन्‍लीसवी दतास्दी में, बंगाल 
में गंतिमान्‌ समाज-सुघार के धारदोतनों पर झाघारित है । घुमदा नाम शक 
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बालविधवा ब्राह्मण-कन्या को परिजने द्वारा बलातू भग्नि-चिता में भोकते से 
एक अय्येज युदक सेक्डातल्ड बचा लेता है घुमदा उस इंसाई सेनिक ग्धिकारी 
के घर रहतो हुई और यहाँ तक कि उससे विवाह करके भी हिन्दू सम्कारोंके 
प्रति झपनी भास्था भप्रडिंग बनाए रहती है । जातीय सवीणंता, सती प्रथा एवं भनय 
रूड़िवादिता का व्यावहारिक विशेष--यही इस उपन्यास की मूल सवेदता है । 
राजा राममोहनराय गोपालपाण्डे भ्योर मयल पाण्डे प्रभूति ऐनिहासिक व्यत्तित्वो 
के समावेश में कधानक वो विश्वसनीयता बढ गई है! रानो रासररि, दासो भौर 
गोमती की प्रासगिव वद्याएं क्मश हिन्दू समाज वी रूढिवादिता एवं ईसाई 
धमप्रचारकों को मानवीय उदारता के फोयणश-हेतु प्रस्तुत की थई प्रतीत होती 
हैं। परोक्षत सन्‌ १८५७ ईस्वी के संनिक विद्रोह की पृष्ठभूमि की भलक भी 
इस उपन्‍न्याम में मिल जातो है । 

शुभदा रानी रासमशि भौर झ्ञोमती इस उपन्यास के उल्लेखनीय नारी 
पान हैं। तोनों को लेसक ने 'प्रादर्श भारतीय नारी' की उदात्त मूर्तियों के रुप 
में चित्रित किया है। छुभदा उदार, विवेवशील तथा भ्रगतिशीम युधषती है। 
रात्षमशि एक त्यायमयो, धर्म-वरायणा, साध्वी विधवा है। गोमती एक मष्य- 
वर्गीय बेश्य परिवार को सदा घेर को चारदीवारों भोर वर्दे भे रहने बाली 
सम्भ्नान्त गृहिणी है, विस्तु परिस्थितिवश् पति के मर जाने पर, एक ईसाई 
पादरी की जीवन-मगिभी बनकर जन सेवा का प्रत लेकर वह प्रकस्मात्‌ प्रपनी 
झमाधा रणुता का भालोक फला देती है । 

(३०) ईदो'--इसका कथानक द्वितीय विद्ववयुद्ध की पृष्ठभूमि पर प्राघा- 
रित है। इसका वैद्र-स्पल जापान का राजप्रासाद ईदो” है। जापान सम्नाज्ञी 
की विवेकपश्लीलता ओर राष्ट्रीय गरिमा से युक्त राजनीति का बडा सूक्ष्म विश्ले- 
पण इसमें हुआ है । उसके रहस्यमय दिव्य व्यक्तित्व से प्रेरित हो, विभिन्‍न 
जामूस महिलामो ने किस प्रकार विश्व की महान्‌ छक्तियों के मुकाबले मे 
जापान का भौरव अश्ुण्ण बनाए रखने का प्रयत्न क्या, यह भेचक सेथ्य पढते 
हो बनता है। अन्त मे, भमरीकी भसुवम के विस्फोट के परिणामस्वरूप जापान 
के पतन भौर सन्नाज्ञी की शान्ति-भावना कौ सौति का चित्रण भी बड़े मार्मिक 
रूप में हुम्रा है । 

जापान-सम्राज्ञी नागाको के अतिरिक्त इसमे विदेशी राज्य-सत्ताशों से 
सवृधित अन्य भी पनेक महत्त्वपूर्ण तारी पात्र चित्रित हैं । इनमे से प्रधिकाश 
का चरित्र कूटनीतिक घटनाचन्रो के माध्यम से चित्रित हुभा है । मादाम लूपेस्तू, 
केन, कलारा एवं यहूदी बीरबाला ब्राचा जेसी ऐसी ही साहसी तारियाँ है। 
इसके झादर्श भारतीय महिलाओ के लिए भी ग्रेरणा-दायक हो सकते हैं । 


हरे उपन्यासक्वार चतुरसेन के नासे पा 


(३१) 'छूत घोर सूत'--इसक्रा क्थानक यों तो भारत॑-विभाजन की पृष्ठ- 
भूमि-रूप मे, लगभग घाघी शतो के दोध झन्तरााल तथा प्राय सम्पृरों भारत 
क्षेत्र मे पैसा हुमा है तयावि इसके तोन सूद स्पप्टता पृष्र्‌ रुप से दृष्टियद 
होते हैं--प्रधम, वम्बई में पारसी युवती रतन और मुम्लिम-लोगी नेता झिस्टर 
जिन्‍ना का प्राय विग्रह, द्वितोय, एक धनाम ग्राम मे बेशर नामत एक भोले 
युवर के घर झोर उसके झ्रासप्रास की घटनाएं तथा तृवीण, लाहोर, काइभीर 
झौर दिल्ली मे दो हमीदन नामक नतंबी-वेश्या वे साप-साथ धूषता कधा-चक्र। 
मे तीनो कपा-भाग परस्पर पूर्णात प्रसवद्ध हैं। इनमे से किसी एक शो भी मुरय 
या गौर स्थानव नहीं बताया जा सकता । इसते ग्रतिरिक्त ईसा को बीसदो 
शताब्दी वे समूचे पूर्वाद्ध मे, भारत-मर मे चलने वालो राजनीतिक गतिरिधिरों 
पर भाधारित विभिन्‍न घटनाएं भी 'भानमती वे रिटारे' के ईंट रोडो की भाँति 
इस उपन्यास में विद्यमान हैं। इनमे इन्दिया (यान्धो) के भन्तर्जातोद विज्वह 
झौर सरोजिनो नायडू वे जिनना के प्रति सफल प्रणय की भो पर्योप्त प्रमृत 
स्थान मिला है । 

चरित्रविकास झौर स्त्रो-जीवन के वेशिप्ट्य-चित्रण को इप्टि से इसके नारी- 
पाती में से केदल रतन, केशव की माँ सौर दी हमीदन दे नाम उस्लेखनोय 
हैं। रतन नवोदित भारत को प्रगतिशील, क्मंठ घोर उदात्त चरित्र रमणियो 
वी प्रतिनिधि है! केशव की माँ ग्राम्य-भारत बी परम्परा-जोबी साध्दो महि- 
लाधो वो सौम्य भूति है। वो हमोदन को व्यवसाय में पतित रिन्तु घाचररणा से 
एक प्रादर्श कर्तंव्य-परार्ण्य भोर देश भक्त रत्रो के रूर मे चिंतित शिया गया 
है । 

इनके धतिरिक्त थोमतो एनो बोसेंट, सरोजिनी मायहू तथा इन्दिरा 
(यान्धी) प्रादि राष््रीय-प्रन्तरोद्रोय प्रस्याति को सारियों के नाम मो इस उपन्यास 
में उल्लिखित हैं । 

(३२) 'प्रपराधो'--इसमे कोई एश भो ऐसा सूत्र नही, जिसका सहारा 
लेकर इसके गहन बधानज-अ्रदेश मे प्रवेश प्राप्त बर, इसको दिखरी घटनाप्रो 
को एकत्र सजोया जा सबे । गाँव के एक निम्तवर्गीय परिवार के वर्रन से इसका 
प्रारम्भ होता है । परिवार में एक वृद, उसरो पुत्रदपू भोर पतोहू हैं उसका 
निसदद् पुत्र घोरी वा बुद्ध मास धर में छिपावर ऐसा सुप्त होता है हि उपन्यास 
के प्त्त में जाइर दिलाई देता है । भर तर उसराय बार मर चुरा है, पलो तथा 
पुत्रों शहर में बस बर भनेतिक यौत-व्यापार द्वार उदस्पोषए में समस्त हैं। 
इस बीच के घताधिक पृष्ठ शिसो नारे चन्द्रशुवरो ते प्रणय, देघप्य ग्रौर उसकी 
पुत्रों के 'प्रनोसे' भोर “शानदार बिवाह-विवरश्य' से मरे हुए हैं । धाय-समाज 


भानायें चतुस्मेन झौर उनका वा साहित्य हद 


की प्रह्यात कार्यर्थी रमाबाई के 'ब्रादर्ं जीवन को भलेक उपन्यास में देखो 
जा सकती है । 

गुलिया, राती चर्रछुवरि झ्ोर रमाबाई इसके उल्लेखनीय नारी पात्र है। 
यद्यपि इतमें से किसी एवं का भी क्मिक चरित्र वित्ास उपस्याक्ष में चित्रित नहीं 
हो पाया, तथावि नारो-जीवन के विविध माभिव पक्षों के उद्घाटन में इसका 
पर्यागत घोगदान दियाई देता है। गुलियां प्रसहाय ग्राम्य-नारियों वो विवद्यता 
का करर्ए रूप उपस्थित बरतों है ) चन्ठकुयरि घवला नारी की जीवन्त सवलता 
का मूतिमन्त सप है | र्मावाई्ट एफ सम्राजन्सेविका वे रुप में वीमवी शताब्दों के 
श्रारम्भित' चरण में आरत भर मे व्याप्त नारी-जागरणा दे अ्रान्दोलन का प्रति 
तिधित्व करती है । 


चतुर्य अध्याय 


आ्राचार्य चतुरसेन के उपन्यासों के 
नारी-पात्नों का वर्गीकररणण 


प्राचायं चतुरसन क उउन्यासों में ११० नारोनयात्र एल्वेखतोय हैं? उनके 
उपस्थासों के नारी-पात्रो से माँ सौतेली मां पृत्र! पहनो बहिन ननद, आनी, 
सौत जेंठानी देवरानी, सास प्रृतबधू भादि सभी परारिवार्कि रूप दुष्टिगत होते 
हैं। परिवार को परिधि में वाह़र के प्रेमिक्रा वेश्या बुट्टनी दासी प्रांदि रूप 
भी वहां विद्यमान हैं। यदि काव्य-धास्द्रीय परम्परा के शाधार पर इन उपन्यार्सों 
की नारियोी का नायिका-रूप में विश्लेपगा करें, तो इनसे तीनो प्रकार की नायि* 
काएँ--स्वकीया प्ररकोया घौर सामसान्या विद्यमान हैं। इनके प्रवात्तर रूप 
मृग्घा, सध्या, प्रौटा प्रोपितपर्तिका, विद्या खटिता, प्रशिसारिा, सानिती, 
विरद्धिणी तथा गविता झादि रूप भी जहाँ-तहाँ देखे जा सबने हैं । 

सारत वे इतिहास-क्रम की दृष्टि से विचार किया जाय तो परोशरिर, 
ऐतिहासिद गौर झाधुनिब--सभो युगो की नारियों वे साक्षात्वार का झवनर 
उनके उपन्यासों में प्राप्ण हो जाता है! इस विषय पर घाये विस्तारपूर्वक प्रकाश 
डाता गया है। 

व्यक्तिगत चारितिक वेसिप्टूय दे झाधार पर भी प्रायः सभी कोटियों के 
नारीपान्न इत उपन्यासो में व्याप्त हैं। इन नारियों में कुछ इ'क्ति, त्याग, उत्तम 
थौर मर्यादा की महिमासयों सूर्तियाँ है कुछ झोग-दिल्लाम झोर घरोर-मुख को 
हो सव झुछ सममते वालों पतिता एव होन नार्यों भी है । शिक्षिता-प्रशिक्षिता, 
चरित्रवती-चरिश्रहोन, सुधीय पृष्टड, उद्दार-प्रवखद, स्नेहमयो-दी्यालु इत्यादि 
मभो प्रद्वार के सारीयात्र प्राचार्य जी हे उपस्यासों से खोजे जा सकते है। दे 
सभी नारी रूप वहिरग दृष्टि म संबंधित हैं। झन्‍्तरग दृरिट से मी बोडिकता 





शक्राताये चतुस्मेत के उपन्यात्ों दे नारी-खात्रो का वर्गीकरण ६५ 


प्रधान, जामूस, तर्द शील, विवेक पुक्त जामरूफ एवं विद्रौह्टिणी नारियों के साथ 
चर्वथा विवार-शन्‍्य, निरीह विवश श्रौर सूक अउलापो को भी इन उपस्यासों मे 
भपूरता है, इत सभी नारी रूगो का प्रध्ययत्त विवचन शक हो कम मे करता ते 
सा सप्यद है प्लौर न हूं; झोच मौभाग्रो की दृष्टि स उपयुक्त है। अत इन्हे 
प्रष्ययन-सुविधा के विचार मे विभिन्‍न वर्गद्ठत १रिधियों मर रखकर दखना- 
परखना समीचीन होगा । 


वर्गीकरण के शाधार 

परिवतत समार वा भ्रपरिवतंनीय नियम है । निरन्तर गतिशीलता मे ही 
इमबी चरम गति निहित है । ग्रत समार का सर्वश्रेष्ठ प्रागी होने का दोवा 
रुखमे चाले मनुष्य के जीवन में नित्य नये परिवर्तन के व्रिविय झ्रायाम शौर गति 
की ग्रतन्त दिशाएँ दिश्वाई देतो है । तदनुसार उनके चनिन्र स प्रनव रूपता को 
दिशदर्गेत होता स्वाभाविक है । किंतु जिम प्रकार सागर के विशाल वक्ष पर 
कही तो उत्ताल तरगौ की झतक-विधघात्मव क्ोड़ा दिखाई देवी हैं और बही 
जन नितान्त शात्त और स्थिर प्रतीत हवाता है उसी प्रकार प्रासब-्समुदाम मे 
कुछ म्यक्ति निकान्त मछ्िय एवं उत्तरोत्तर गतिशीस दिसाई देने है, और पग्रन्य 
अनक जन “सादे म ढले मिक्‍क्रेवन्द' पदार्थों की माँति एक से, स्थिर और तटस्थ 
बत रहते है । नारी-चरित्रा मं भो यही स्थिति प्राय दखी जाती है । इस प्रकार 
नारी वातों के वर्गीकरण का एक धराधार 'घरिव्रगत स्थिरता ग्रथवा परिवर्तेत 
की प्रवृत्ति को माना जा सकता है। कितु यह भ्राधार बहुते स्थूल भौर प्रस्पप्ट है 
वयोजि' “स्यिर! प्रतीत होने वाले सारी-यात्रों वे मनोजगत्‌ में ति तनी हलचल रहती 
है, यह कौन जानता है ? इसी प्रकार 'गतिशील' नारो-पात्रों की गतिविधि मात्र 
शारीरिक भ्रयवा वाहरी सक्रियता तक ही सीमित हो सकती है। उनका मन 
मस्तिष्क कितना 'जड' है--यह वात विश्वासपूर्वक नहीं कही जा सकती । डॉ० 
अभिभूषण मिहल मे वृन्दावतलाल वर्मा क उपन्यासो मे पात्र भौर चरित्रचित्रण 
की समीक्षा करते हुए “चरित्र की विश्लेपतामों तथा परिवतंनशीलता की 
प्राधार मानत्वर दो प्रकार स उनका वर्गीकरण क्या है। प्रथम प्रकार के 
वर्गीकरण में उन्होत सामान्य, वर्गगत या प्रतिनिधि पात्र' एवं व्यक्तित्व प्रधान 
बाज साप से दो वर्ग बताए है. तथा दूमरे, प्रसपर दे प्रन्तगंत 'स्थिर' झौर 
गतिशील' यात्रों वी गखना की है ।' परन्तु स्थिरता ब्लौर गतिशीनता' एवं 





हॉ० रामप्रकाश, समीक्षा सिद्धान्त, पृ० ११४ ।+ 
» डॉ जशिभूषण सिह, उपस्यायक्ार वृन्दावबवाल वर्मा, प्र० १३६ । 


थक न७ 


९६ उपन्यासार चतुस्सेन के नारी-पात्र 


वर्ग' और व्यक्ति! को परिधि के भीतर भी चरित्रों की विविधता एवं भ्रनेत- 
रूपता वी पझ्धिक गहराई और सूक्ष्मता मे जाकर सोज की जा सकती है। मह 
झ्राघार उपन्यासों के सवंशामान्य पात्रों वे विहेगम-सर्वेक्षण की दृष्टि से प्रवश्य 
ग्राह्म है, विग्तु किसी विश्विप्ट उपन्यासक्रोर वे नारी-पात्रों के विश्येष अध्ययन 
के सन्दर्भ में मात्र इसी झ्राघार पर सम्तोंष नहीं किया जा सकता । 

डॉ० सुरेश सिन्हा न हिन्दी उपस्यासों मे नाथिका की परिकल्पना पर विचार 
करते हुए उनके दो मोटे वर्ग बतलाए हैं-- वाससात्मक्त॒ तथा अभ्रवासनात्मक' । 
इस तरह उन्हान नारी चरित्रो के वर्गीव्रणा क्षा मुस्य आधार 'बासना वा 
होना या न होना माना हैं श्लौर उसकी दृष्टि सम वर्गीकि रण का यह सर्वाधिर 
महत्त्वपूर्ण प्राघार है ' वामनात्मक वर्ग से प्रेमिवाप्रो वेश्याप्तो, नर्तेकियों, 
विवाहिताओो प्रादि की गणना की गई है तथा भवासनात्मक वर्ग के अन्तर्गत 
नारी के माँ, बहित आदि रूपो का वर्गीकरण किया गया है! किन्तु तारी 
जीवन के समग्र, सर्वाग स्वरूप पर दुष्टिपात करने पर वर्गीकरण के उक्त झाघार 
वी अ्वेज्ञानिक्ता स्वत स्पष्ट हो जाती है। वासना' के झ्राधार पर नारी-पात्रो 
की स्थिति पर विधार वरना केवल पारिवारिक एवं कुछ-बुछ सामाजिक क्षेत्रों 
की परिधि में तो समीचीन ममझा जा सकता है, सभो क्षेत्रों में नहीं ॥ वासना" 
त्मक वर्ग में परिगरिणत प्रेमिका नारो क्या उसके साथ हो किसी की पुत्री, बहिन 
या मां (भवासनात्मक) नहीं हो सकती ? प्रथवा एक झोर प्वासनात्मक वर्गं 
में समाविष्ट मा-वहिन प्रादि स्त्रियाँ कया दूसरी झोर प्रेमिकाएँ भौर विवाहिता 
वासनाए्मव नहीं हो सकती ? फिर 'नत॑कियों' को बासनात्मक वर्ग में रखने वा 
आधार एवं प्रौचित्य क्या है ? नृत्य-कला-निपुराता किस दृष्टि से वासनामूलक 
या वासनापरष है ? विद्वानू समीक्षक ने यह स्पष्ट नहीं किया । झत वर्गीकरण 
का उक्त प्राघार पूर्णत ग्राह्म नहीं हो सकता या कम से कमर इसे एय्मात्र 
आपार नही माना का सकता । 

डॉ० बिन्दु अग्रवाल द्वारा 'हिन्दी उपस्यास मे नारी चित्रण के सन्दर्भ मे 
विविध नारी #*पो को गणुना कराई गई है, यथधा--“नारी के पारिवारिग रूए- 
पत्नी, सपलोी, माँ, पुत्री, बहिल, सास, बहू, देवरानों, जिठानी, ननद, भौजाई, 
भाभी धादि, पर तारी के घाइवत रूप माता, पत्नी, प्रेमसी घादि । उत्त सभी 
वर्ग प्रघानत पारिवारिक सम्दन्धों पर घापारित हैं। नारी-चरित्र वे! वर्गीबरण 
वे प्रन्य भाषारों वा यहाँ कोई सबेत नही मिलता । 





१. डॉ० सुरेश सिल्क, हिन्दी उपन्यास में नायिका की परिकल्पना, १० ११४। 
२. डॉ दिस्दु भग्रवात, हिन्दी उपन्यास में नारी चित्रण, पृ० २४२-६०। 


साया चतुरमेने के उपत्पासों के तारीयागो दा वर्गीकरण हर 


डॉ० शुभवार कपूर ने धाचाय॑ चतुस्सेन के उपन्यासों के सभी (गारी पुरुष) 
पापों को घार वर्गों मे विभाजित जिया है-- 

१ कश्ा को गहि झ़दात हटने वाले अमुद थाव । 

६. कथा वी गति प्रदात वरने वाले सहायक पाष ! 

३, कात्त विशेष के परियायक्ष ध्यक्तित्वप्रधाव पात्र । 

४. कथा प्रवाह में गोएण, क्षणिव' स्थान प्रहएा बरने थांले पात्र (| 

इस वर्गोवरण का झ्रायार स्प्टत 'कथा-विकास में महत्ता' है। प्रत इत 
वर्गीकरण से प्राश्नो कौ उपत्यास रूपी दाँचे के गठतात्मक उपकररा के झूप में 
ही लिया गया है । उतके चरित्रगत बैविध्य का इस वर्गकिरण में कोई भाधार- 
भूठ सबेत नहीं मिलता । भागे चलकर उन्होंने समस्त थात्रों को दो घर्गों मे 
विभक्त शिया है--(१) पुरुष एवं (२) नारी-यात्र । फिर बताया है-- ये वर्गेगत 
पात्र भी हैं मौर व्यक्तितिष्ठ भी । इसी के साथ वे लिखते हैं--'डिन्‍्तु झ्राघाये 
अतुरमेत के परात्नो को उपस्थासों वी दृष्टि से निम्न तीन वर्षों में बांदा जा 
सकता है-- 

१ प्रोराणिक कात्र । 

२, ऐतिहासिक क्त्र 

३. सामाजिक पात्र हे 

इसके श्रागे वे पुन लिखते हैं--उपयुक्त वर्गोकरण के बनुसार भी प्राचार्य 
चतुरसेन के पात्रो को तीन वर्गों मे रखा था सकता है-- 

१ वर्गगत या प्रतिनिधि पात्र 

२ ब्यक्तित प्रधात-धाव्र। | - 

$ प्रत्नौक़िक या भ्रसाधारण पात्र 

इस प्रकार डॉ० कपूर ने, एक के बाद एक, चार वर्गीकरण दिये हैं भौर 
पहले वर्गीकरण को दूसरे का तथा हुसरे को तोशरे का आधार बताया है, 
किल्तु हिसी भी प्रकार के वर्गीकरण में पात्रों के चरित्रगत वैशिष्टूय का जो 
मूलभूत भरस्तित्व रहता है-+उसे आधार रुप मे विदिष्ड नहीं क्रिया गया है। 

प्राचार्य चतुरसेन के उपन्याक्रों के वारी-पावो के सभी रूपो, एवं उसके 
क्रिव-चिंत्रण की सभी प्रमुख रेखाग्री का सम्यक् भाकलन करने से पूर्वे, उनके 
वेज्ञागिक वर्गीकरश की उपयुक्त रूपरेखा झ्ाधार-रूप में तैयार कट लेता आव- 
इयक है । हमारे विचार मे थाचायें चतुस्येन के उपत्यागों के सभी नाहीयाग्रों 


१. डॉ० झुभकार कपूर, 'भाचायें चतुर्सेन का कभी साहित्य, १० २४५। 
२ वही, वही, पृ० २४६॥ 


ह्ष उपन्यासकार चतुरसेन के नागे-्यात्र 


का स्थूलतः वहिरम और झतरग दृष्टि से वर्गीकर्श क्या जा सकता है। 
बहिरग झाघार के झन्तगेंत हम पात्रों को उपन्यास वो दया में महत्त्व, या 
परिवार, समाज, इतिहासक्रम झौर परम्परागत नायिका भेदी के झाघाशें पर 
गणना कर सकते हैं। झन्तरण आपारों मे वेयविदक, चारित्रिबः झौर युगोन दृष्टि 
के वैश्विप्टूय को ग्रहया किया जा सकता है । इस प्रद्मार बुल मिलाकर विवेच्य 
नारी पात्रो के वर्गीकरण के लिय उक्त झाठ झाघार उत्लख्य हैं। इन विभिन्‍न 
पाधारों की दृष्टि से भी विविध नारी पात्रों का झनेकश वर्गदिभाजन सभव है, 
जिसकी एक रूपरेखा निम्नलिखित क्रम से प्रस्तुत को जा रहो है 


(१) बहिरंग वर्गोकरण 

(क) उपन्यासक्ष्या में सहत्त्द की दृष्टि से 

प्रत्येक उपन्यास के कथा विक्वास से प्नेव पात्रों वा प्रस्यक्ष या परोक्ष योग- 
दान रहता है । इनमे से कुछ प्राथ् कया को प्रन्तिम परिशाम तक ले चसते से 
सक्रिय रहते हैं ग्रौर बुछ दीच-दीच में भावर, प्रावश्यव॒ता भौर प्रदसर दे 
अनुसार, उसे कोई नया भोड देकर फिर तिरोहित हो जाते हैं। कुछ पात्र 
धपना वोई प्ृथक्‌ भस्तित्व न रखकर, झन्य पात्रों के चरित्र विकास का माध्यम- 
मात्र बतर्र भाते हैं । यह स्थिति पुरण झौर नारो दोनों प्रवार के पात्रों के 
लिये सम्माव्य है भत इस आधार पर विवेच्य उपन्यास्रों के नारो पात्रों को 
तीन वर्गों में विमकत्त किया जा रहा है-- 

१ कथा से प्रमुख भथवा सजीव नारो-पात । 

२ गौर भयषवा सहायक नारी-पात 


है 


है सामान्य तारी-पात्र [क्या मे उपकरण मात्र)) 


१* प्रमुख श्रयवा सजोब नारो-पात्र 
जिस प्रकार समाज का स्वरुप कतिपय सक्रिय व्यक्तियों द्वारा निमित होता 
है, उसी प्रकार उपन्यास वा घस्तित्व उसके जीवस्त पात्रों पर निर्भर रहता है । 
उन्हें उस उपन्यास के प्रमुस पात्र मानना चाहिए । महोँ उल्लेसनोय है हि ऐसे 
मारोलात्रों के प्न्तगेत उपन्यास को नायिव्रा-मात्र हो नहीं है। दुद समी- 
क्षय नायिवाप्रों भौर प्रमुख नारी-पात्रों मे कोई पझातर नहीं मानते । उनको 
दृष्टि मे सभी नारो-पाद एवं समान होते हैं । पात्र परिल्‍्यना अयदा पाव- 





१. डॉ सुरेश सिनहा, हिन्दी उपन्यास में नायिका को परिवल्पता', देसिए 
भूमिका । 


शाचार्य चतुरसेन वे उपन्यास के नारी पात्रों का वर्गीर्रण हद 


विवेचन की यह्‌ पद्धति सर्वथा घनुषयुक्त है। किसी उपस्यास देः समूचे कथानक 
थी सूत्रधारिएं: ऐसी नारो उसकी नायिका मानों जा सकती है, जिसके चरित्र 
पर प्न्‍्य पात्रों एवं उपत्याक्त के केस्द्रीय विचार प्रधवा उद्देश्य की सार्यकता 
निर्मर हो। विसी उपन्यास में ऐसा नारी पाश्र बोई एक ही हो सरुता है डिन्‍्तु 
ब्रणुख ए५९ज५७ उश्फे एड के प्रधिक भी हो सकने हैं. ; उपन्यप्कपर डी, छरिच- 
वितरण क्षमता को विशेषतः उद्घाटन करने वाले सभो पात्र प्रमुख कहे जा 
सकते हैं। भ्राचायं जी के विवेच्य दत्तीस (३२) उपन्यासो मे ऐसे जीवन्त नारो 
पाशे की संख्या ११० है । ये ऐसे प्रमुख पात्र हैं, जितके बिता तत्मम्व्धी 
उपन्‍्पाप्त के स्वरछप, कष्यझौर वार्यं की पूरी प्रिविल्यता ही विशृखलित और 
विशण्डित हो सकती है । 
उपन्यास क्रम से इन प्रश्दुध सरती पात्रों को नामतालिका इस प्रकार है-- 


डपन्यास यात्र 

१ हृदय की परख ९ सरला, ३ शारदा, ३ शशिकला। 

२. हृदय की प्यास १ छुसदा, २ भगवती की बहू । 

३. परूर्शाहुति १ सयोगिता ( 

४ बहते पँखू १ नारायछी, २. भगवती, ३ सुशौस्ता, 
४ मालती, ५. कुसुद। 

५ परात्मदाह १. माया, २. सुधा, ३ छुघोद्ध की माँ 
(माया, सुछा की सास), ४. प्रता ५५ 
भगवती | 

६, मीलमरि १. दीछू (नीलमणि), २. भीछु की भाँ, 
३. नोबू की सास (महेन्द्र की माँ), 
४ मणि, ४. कुमुदिनी | 

७ वैशाली की नगरदंधू १ अम्वपाली, २, झुण्डनी, रे. मातग्री, 

४. चन्द्रभमा, ४, कलियसेना, ६ 
मल्लिका, ७. नस्दिनी, ८, रोहिणी । 

८. नरमेध ३ अताम नारी, २. चत्रकिरण, ३ लेडो 
शादी साल | 

£ दबत की स्यास १ इच्छनीकुमारी, २ लीलावती, ३. 
सायिका देवो, ४५ पद्मावती । 

१० देवागना १. मजुधोषा, सुनयता (रानो सुकौर्ति देवी) । 


११. दो किनारै (पझ) दी सी की बीवी--१. माचती । 
(आ) दादा कामरेड-- १. सुथा, २. केसर । 


श्ण्० 


उपन्यास 
१२ भपराजिता 


१३. झदल-वदल 
१४ भालमगोर 
१५ सोमनाथ 


६. धर्मपुत 


१७ बय रघक्षाम. 


१५ ग्रोली 
१६ उदयास्त 


२०. भ्राभा 
२१. लाल एनीं 


२२. बगुणा के पख 

२३. खग्नास 

२४. सहाद्रि की चट्टानें 
२४. विना बिराग का शहर 


२६. पत्यर युग के दो बुत 
२७. सोना घोर छुद 


२८, मोतो 
३६. शभदा 


उपन्यातकार चतुरसेन के माये-पात्र 


पात्र 

१. राज, २ राघा, ३ झन्‍्नएूर्णा, ४ 
स्किनिणी । 

१, विमला देवी, ३ माया देवों, ३. 
३ मालहोदेदी $ 

१ जहाँप्रारा, २. वेगम शाइस्ता खाँ । 

३ चोला, २ झोनना, ३ गया। 

१ हस्नवानूं, २ भरणा, ३. डीनत, 
४ माया। 

१ देंत्यवाला, २ मायावती, ३ मदोदरी 
४ वेकसी,. ४ शूपंराखा, ६- 
सुलोचना, ७ कैकेयी, ८५ सीता, 
& मथरा। 

]. चम्पा, २ कुवरी, ३ केसर, ४ 
चन्द्रमहल 4 

१ प्रमिला यानी, २. पद्मा, ३ रेखुरा 
देवी, ४ सरला। 

३. घाभा। 

१ पाती, २. नन्दबुमारी, हे गुर्जर- 
कुमारो । 

१- श्ञारदा, २. पश्मा 

३. तिजा, रे. प्रतिभा । 

१. जीजावाई। 

१. रानी कमलावती, २. राजजुमारो 
देवतदेवी । 

१. रेखा, २. माया, ३- लीतावती । 

१ समरू देगम, २ वुदमिया बेगम, 
हे. मगला, ४. कुमारी विदियाना, 
४ मेरी स्टुझटें, ६ रानी एलिजांबयथ 
७. फ्लोरेंस नाइथियेल, ८. लक्ष्मीचाई | 

१. छोहरा, २. नीसम 

१. शुमदा, २ रानो रासमणि, ३ 
गोमती । 


भाचार्म चतुरसेन के उपत्यातों के नारी-पाजों का वर्गोकरणश हण्रे 


उपच्यात बात 
३० ईदो १ प्न्नाज्ञी हांगांको, ३ मादा 
लूरेस्दू, ३ केन, ४ दया 
३१ बून गौर घूत ह केशव की माँ, ३ रतत, हे यो 
हमीदन । 
३२ प्रष्शायी १ गुलिया २ रानो चंद्धकुवरि, ३ 
रमाबाई। 


प्रस्तुन शीघ्प्रबन्ध का सप्रप्र विवेचन इन्ही एक सो दस्त (११०) अमुख् 
ज्ारीयात्रो पर केद्धित है। भाग की सब्पुर्ण वर्गीकरण प्रशिया मे भी प्रमुजत 
इन्ही को दृष्टि भे रखा गया है | 


३६ गोरा पात्र 

आचाय॑ चतुरतेन के प्रत्येक दपत्यास में देसे नारी पात्र भी हैं, जो बहुती 
जल धागा में तृणयत्रवत्‌ भ्रनाधास सम्मिलित हो गए हैं, उनके टरपक्‌ निजी 
अध्तित्व की उल्लेखनीय सार्थकता नही है । यद्यपि बुछ उपस्याक्षो वी प्रासंगिक 
कपाप्री से सम्बन्धित प्रनेक नारी प्रात्र उपत्यास के पूरे कलेवर में बहुत साधारण 
श्रधवा नगण्य होते हुए भी, अपने विशिष्ट सत्दर्भ मं प्रवश्य प्रपनी कुछ ने कुछ 
महत्ता रखते हैं, फिर भी उन्हें भाचा्म जी के तारी चितशकोीशत पभयवा समाज 
में मारी की व्विति-सम्बन्धी विदेचन प्रसंग मे प्रमुख पाष्रो के समकक्ष नहीं दखा 
जा सकता । ऐसे गौर पात्रों में से उल्लेखतीय नाम इस प्रकार हैं-< 


उपन्यास पात्र 

१ पूर्णहित्ि जाह्नवी, पृप्वीराज की छ रातियाँ। 

२ बहते श्रॉसू नाशयणी गौर भगवती बी माँ, इनको 
भाभी, चमेत्ी, कुमुद वी भाभी, सुशीला 
को बुंद्धां मकान मालकिन, छुजिया 
नाइनें । 

३. प्रात्मदाह्‌ प्रभा, इन्दु, छुधोर की धहिनें, देश की 
जोगिन, सुझा की भोजाइयाँ, रमन 
दुलारी । 

४ वैश्ासी की नगरवघु मदलेखा, शम्भा, माह, नोइत । 

५ रक्‍त की प्यास शोभा, चन्द्रकला । 

६. आलमभीर रौद्नंप्रारा. बैबुस्विसा, ही ागई, 
जाजियत प्रुवती ( 


७ मोमनाव रुमाबाई, भूद्रा दासी, दुर्लभ देवी । 


श्ण्रे 
उपम्यातत 
८. घर्यपुत् 


६. गोली 


१० उदपास्त 
११. आभा 

१२ लाल पातो 
१३ बगुला के पंख 


१४. खग्रास 
१६, सोना और खून 


१६. ६7६ 'मंदा 
१७. ईंदो 


१८, खून पौर खुन 


१६. प्रपराधी 


उपस्यासावर चमुरसेन के वाधेन्पात्र 
पात्र 


करुणा, वुसुरेदवरी । 

महारानियाँ, लेडी डॉक्टर, नसे, अ्रग्रेज 
रेजोडंट को पत्नी । 

रातो माँ, चन्द्रमहल, मौसी, रजनी। 
तुलमा | 

कुम्माबाई, जालिमसिह की पत्नी । 

प्रेम साहवा, श्रीमती बुनाकौदास, मोती, 
मिसेज डेविड, माधुरी | 

रानी साहवा, रमादेवी । 

मोतीवाई, सुन्दर, मुन्दर, जिंदा रानी, 
मुबारिक वेगम, मिसज कपूर । 

मिस्तेज़ कनंल, मिसेज हिन्नरसे । 

कान, कलारा पेटेशिया, श्रीमत्ती 
सोलोमन । 

गोविस्द की पत्नी, भोदिन्द वी भा, रीता, 
मिसेड प्रसाद, बेगम ननकू नवाद, एनी 
बीसेंट, सरोजिनी नायडू, इन्दिरा 
(गाघी)। 

हसा ठबुरानी, रानी चब्धगुवरि वी 
पुत्री । 


३. सामान्य नारी-पात्र (कथा में उपकरणमात्र) 

उपर्युक्त सजीव एवं सहायक नारी-यात्रों वे प्रतिरितत सामान्यतः विसी 
उत्सव प्लादि के समय उपस्थित रहने वाला ब्रताम नारी-समुदाय, बडे परिवारों 
में सेविका, घाय, सखो धादि के रुप में विद्यमान स्त्रियाँ भ्रथवा राजपरानों को 
प्रसस््य परिचारिकाएँ भादि ऐसे मारी पाय हैं, जिन्हे सामान्य ही बहा जा सकता 
है । भावायय जी के कतिपय पौय्ष्ठिर और इतिहास-रस-सम्बन्धी वृहृदाकार 
उपन्यासों में तो इनकी सख्या महस्नन्सीमा को भी पार कर गई है। ये समो 
नारी-याष बृहत्‌ स्व्रीन्‍्समाज रूपी सागर बी तरगो झोर बुजबुलो वी भांति 
उसका एवं प्रतिवायं प्रग तो हैं, तिन्तु धारा वो मोड देने वालो इंबित इनमे 


नही है। 


आाचाएँ चतुरसेन के उपस्यात्तों के मारी-ाजों का वर्गकरण १०३ 


(ख) पारिवारिक सम्दन्धों की दृष्टि से 
इस सूच्टि का मूल तारी है तथा तारी वी झ्ार्थक्ता परिव्रारन्‍रचना में है। 
सृष्टि वी प्रादितारी मे जय भादिषुरुष से प्रथम सम्पर्क स्थायित किया तो दोनो 
कप पारस्परिक सालिध्य, विश्वास और प्ूूपें--धूरक सस्वन्ध धरिवार के रूप मे ही 
प्रतिफलित हुप्रा। प्राधिक और सजनेतिक दृध्टि से पोपए धौर सरक्षण का 
दायित्व भले ही पुस्ष मे सभाले रखा है, पर परिवार को मूलाघार नारी ही है । 
सारी के बिना परिवार भ्रकल्पनीय है झौर परिवार के बिना नारी की गति नहीं 
है । प्रठ नारी-जीवन के किसी भी पक्ष का प्रध्ययम और विवेचन करते समय 
उसके पारिवारिक रूए को देसना-समभता ग्रावश्यक है । 
पारिवारिक सम्वन्धों की दृष्टि से प्रमुखत विवेच्य नारो-हप ये हैं+- 
१. माँ, २, सौतेली भा, ३. पुत्री, ४ वहिन, ५ पत्ती, ६ नतदे, ७ भागी, 
व जेंठानो, ६ देवरानी, १० सास्त, ११ पुत्रवधु १९ सौत, १३ सालो । 
आ्राचार्य चतुरमेन के उपम्यासों से नारी के ये सभी प(रिवारिक रूप प्राप्त 
हैं। इनका क्रमावुसार विवरस्स यहाँ प्रस्तुत है-- 
१ माँ रूप मे चित्रित नारो-पात्र 
शशिकला (हृदय की परख ) 
नारायण श्रौर भगवनी की माँ (वहते आंसू) 
सुधीन्द्र की माँ (प्रात्मदाह ) 
लीलू की माँ (नीलमणि) 
सातगी (वैशाली की नगरवधू) 
लेडी शादीलाल (नरमेष) 
सुठयना (देवाशना ) 
जीजाबाई (सह्याद्वि की चट्टान ) 
मायादेवी (श्रदल-बदल) 
रेखा (पत्थर युग के दो बुत) 
केशव की माँ, गोविन्द की माँ (खून और खून) 
रानी चन्द्रकु्दरि (प्रपसयी) 
२. सोतेली माँ रूप से चित्रित नारी-पात्र 
रेणुकादेवी (उदय्रात्त) 
३ पृत्रीहूप में चित्रित नारी-पात्र 
सरला (हृदय को परख) 
हुस्‍्तवानू (पौत्री रूप मे), माया, कदणा (धमंपुत्र) 


४ 


डपन्यामकार चनुरसेन के नारो-राज 


जहाँप्रारा, रोशनमारा [झालमगोर) 

पद्या, सरला (उदयास्त) 

शारदा (इगुला के पर) 

लोनखतो (पत्थर युग दे दो बुत] 

मगता, पलोरेंस नाइटिग्रेल [सोना झोर खून) 
सीलम (मोती) 

रतन, रीता, इन्दिरा (गाघो) (ख़ुन झौर खून) 
बहिन के रूप में विप्रित नारो-पात्र 

कुमुद (वहते घांचू) 

जोहरा (मोती) 

दो हमीदन (भपराधो) 


पत्नों ₹ुप में चित्रित नायो पात्र 

शारदा (हृदय की परख) 

सुखदा, भगवती की वहू (हृदय की प्यात्त) 

माया, लुधा, मगदती (भात्मदाह) 

नीमू (नीलमणि) 

चन्द्रभद्वा, मह्तिकय, दब लिगसेना, नन्दिनो, रोहिशो (देशालो बी नगरवधू) 
लोलाबती, नाधिकादेवो (रक्त को प्यास) 

मालती (दो बिनारे) 

राज, राघा (प्रपराजिता) 

दिमला देदी, माया देदी (पदल-बदल) 

बेगम शाइस्तालाँ (घालमगार) 

प्रस्णा (धर्मेपुत्र) 

भन्दोदरी, पंढेयो, सुलोचना, सीता (वय रक्षामः) 
कुवधी (गोली) 

प्रमिलारानी (उदयास्त) 

झामा (मामा) 

पह्मा (दगुला के पख) 

रेखा, माया (पत्थर युग के दो बुत) 

समझ देशम, बुदसिया बेगम, रानी लध्मीदाई (सोना भौर सून) 
छुमदा, गोमती (धुमदा]) 

शतन (खून भोर खून) 


आचार्य चतुरमेन के उपन्याम्ो के नारो-वाजरों दा वर्गकेरण १०५ 


गुलिया, रमादाई (अपराधों) 
४. मनद रुप में चित्रित नारो वात 
कुमुद (बढ़ते भाँतू) 
६ भागो-₹फ में चित्रित गारो-पात्र 
बुमुद की भाभो (बहते झोसू) 
सुधा की भोजाइयो (प्रत्मशह) 
नीबू (नीलम) 
भलोदरो (वर्ष रक्षामए) 
प. जेठानो रुप में चित्रित तारी-पात 
झुमुद को जेठानी (बहले पौयू) 
६. देवरानो-हप में िप्रित नारो-ात्र 
कृषुद की देवरानी (वहते प्रांसू) 
१०. सास रूप में विश्वित मारो पात्र 
मुछदा को सम (हृदय को प्यात) 
नोसू की सास (नीलमणि) 
गोविन्द की माँ (सूत भौर खून) 
पृषश्नबधू रुप में चिप्रित मारी पात्र 
सुवदा, भगवती की बहू (हृदय वी व्यास) 
माया, सुधा (प्रात्मदाह) 
भीलू (नीलमरि) 
राज (प्रपराजिता) 
गोदिन्द की बहू (छुद भौर खुन) 
१३. संपत्नी रूप में नारी-पात्र 
कलिगस्ेगा, वन्दिनी, मत्लिका (ंभाली को तगखघू) । 
१३. सालो रुए में विल्वित मारी-एज्र 
कुपुदितों (नीसमणि]) है 
उपयुक्त पारिवारिक नारी रूपो को नाम-तालिका से रपष्ट है कि आचार 
चतुरसेत के उपन्याप्तों के प्रपिकाश वारो-पात्र माँ, पुत्री मौर पत्नी-हप मे घित्रित 
हुए हैं। बहिन, भाभी, वतद, सास, वहू आदि प्रारिदारिक मस्वन्धों का चित्रण 
कम है । देवरानी, जेठानी, सौत भर सासी रूपी नारो पात्र अ्रत्मन्त प्रल- 
मात्रा में हैं। इसका एक कारण यह है कि म्युक्त्यरिवार का वित्रण दो-एंक 
उपन्याम्तों को छोडकर ग्रन्यत्र कही नहीं किया गया है। दूसरे, भाचारय जो की 
प्रवृत्ति प्रेम, शोन-सदध, विवाह झादि के सन्दर्भ में दारी की पारिषारिक भर 


११ 


१०६ उपन्यासवार खतुरसेन वे नारोवपात्र 


सामाजिक स्थिति का तथा नारी-पुरूष-सम्दन्धो का विश्लेषण करने की झोर 
झधिक रही है| माँ-रूप मे चित्रित नारी-यात्र' एकाघ पपवाद को छोड़कर, 
प्राय' स्तेहपुर्णं, ममतायुक्त पौर प्रनुभव प्रौड हैं। झ्ाचाये जी ने जिस नारीसात्र 
को उपन्यास में जिस रूप में उभारने का विद्येष प्रयास किया है, उसे उयो रूप 
के प्न्तगंत यहाँ वर्गीकरण में परिगणित किया गया है । यद्यपि गौणत उसवा 
अस्तित्व भन्य रूपो में भी प्रस्तुत हुमा है। उदाहरणत' 'भात्मदाह' की सुधा 
या 'नीलमणि' की नीलू पत्नी, वहू या भाभी बनने से पूर्व पुत्री भोर बहिन रूप 
मे भी उपन्यास मे प्रस्तुत हैं, कितु पूरे उपन्यास की मूल सवेदना उनके पली 
रूप के माध्यम से क्‍्भिव्यकतर होती है। मत इनकी गशाना पत्ली-झूप में करना 
अधिक उपयुक्त समझा गया है । हाँ, जिन नारी-यात्रों के चरित्रों मे पुत्रों, बहिन 
और पत्नी रूप में विधमाव विशेषताप्ी वी स्थिति समान महत्व वो झयवा 
किसी न विसी इष्टि से उल्लेखनीय है, उन्हें एकाघिक रूपी के घन्तगेंत समा- 
विष्ट किया गया है। घगले प्रध्याय मे, सभी पमुख नासे पात्रों के चारित्रिर- 
विश्लेपएा में उनके एक या एक्ाधिक पारिवारिक रूपों पर सम्यक्‌ विचार किया 
गया है । 


(ग) सामाजिक स्थिति की दृष्टि से 

व्यक्ति से परिवार घौर परिवार से समाज की रचना होती है। ब्यक्ति 
समाज का स्रष्दा मौर विधायक है। व्यक्ति समुदाय जद भावात्मर भावार या 
संयठित सस्था का रूप लेता है, उस समय ब्यक्ति, व्यक्तिमात्र न रहकर समाज- 
घरीर का एक भग बन जाता है । ऐसी स्थिति में उसकी पहचान भौर परस 
उसके सामाजिक स्वरूप के झाघार पर करनी स्‍ावश्यवः हो जाती है। पुरुष 
भौर नारी के सामाजिक भस्तित्व मे पर्याप्त झन्‍्तर रहा है, विशेषत भारतीय 
परिवेश में । समाज-सरचना के नियमोपनियमों, विधि नियेधों, कार्य-ब्याप्रारों 
भौर रीति-नीतियों के निर्माण मे, जो स्वत्व पुरुष को प्राप्त है. यह स्त्री को 
नही है। यदि कहीं झ्प्रवाद-रूप में मारी को ऐसा स्‍झवसर मिला भी है, 
तो उसकी कोई स्थायी छाप समाज में दृष्टियोचर नहीं होती। ऐसी भवस्था में 
नारी का, समाज के सामान्य ढाँचे से पुरप या परिवार दे पुूरत्र-रूप में, जो 
स्थान रहा है, उसो पर विचार किया जा सकठा है। 

उपयुक्त भाघार पर हमे प्राचार्य जी हे उपन्यासों में निम्नतिखित चार 
प्रकार के नारी-पात्र मिलते हैं--. प्रेमिका, २. वेश्या, ३- दासी (मौकरानों) 
४ बुदुतो। 

इस नारी-हूपों के भ्न्तर्गंत पाने वाले विविध पात्रों बी सामावती इस 


भ्राचाये चतुरतेन के उपन्यासों के नारौन्‍्पावों वा वर्गोंकरण रै०७ 


प्रकार है-- 

₹. प्रमिकाए 
सयोगिता (पूर्णाति) 
चद्धभद्दा (वेशालो को नगरद घू) 
चम्द्र किरण (नरमेघ) 
मजुधोथा (देवागना] 
जहाप्रारा (प्रालमभीर) 
चौला, शोभना, गगा (सोमनाथ) 
माया (धर्मंपुत्र) 
देत्यवाला, शर्पणला (क्य रक्षा ) 
पघद्मा (उदयास्त) 
नोलम (मोती) 
मादाम लूपरेककू (ईदो) 
लिशा (सद्रास) 

२ वैश्याएं 
वसन्‍्तो, चमेली (बहले भायू) 
राजदुलारी [प्रात्मदाह) 
प्रम्दपाली, भद्वतन्दिनी (वेशाली की नगरवेध्रू) 
केसर दो किनारे) 
मोती (बगुला के पंख) 
मोतीबाई (सोदा और खून) 
जोहर (मोती) 
थी हमोदन (छू भोर घून) 
गुलिया (अपराधी) 

३. सेविकाएं' (दार्सियाँ] 
घनिया (नीलमणि) 
मदसेखां, मछु (बेधाली को नगरषध्च) 
झूद्रा दासी (सोमनाथ) 
मन्यरा (वय रक्षामः) 
केसर (गोली) 
हुलसा [प्राभा) 

४. कुट्टनियाँ 
छजिया, पनाम बुढिया (सुझीला की सकान मालक्ति) (वहते आँसू) 


श्ण्द उपस्यासवार चतुरमेन वे नारी-पात 


नाइन (बैशालो को तगरवधु) 
मालतीदेवी (अ्दल-बदल) 
मिप्तेज़ प्रसाद (यूब भोर घून) तथा वेशालो वो नगरवधू आलमंग्मीर, वय 
रक्षाम , गोली, विना चिराग वा झहर, प्ोना और खून एवं मोती झादि 
उपन्यासों की ढई प्रनाम स्त्रियाँ । 


(घ) इंतिहास-कम को दृध्टि से 


ससार परिवर्तन थोल है। इस परिवर्तन चक्र के साथ युग राष्ट्र समाज 
और व्यक्ति का जीवन भी बदलता रहता है। जेमे सहेश्न वर्ष पूर्व के घौर भाज 
के व्यक्ति का जीवन क्रम समाव नहीं है; वैसे हो पूर्वीय भौर पर्चिमोय, या 
पर्व॑ंतीष भौर मैदानी व्यक्तियों का जीवन-क्र म देश साल वी दृष्टि से पर्याप्त 
भिन्‍न है ! यही कारण है कि हमारे देश के वेदिक्-वालोन, मध्यवान्ोन तथा 
भाधुनिक समाज को तारी-सम्बन्धी मान्यताश्ो में भारी प्न्तर है। परिणाम्र- 
स्थषप सारी को स्पिति युग विश्वेष के अनुरूप मिस भिन्न रही है। भ्राचीन युग 
और भाज की नारी मूल प्रवृत्तियों को दृष्टि से है तो 'वारी' ही। उसका पुरुष 
सम्बन्ध, जननी रुप भोर नैस्गिक मार्दव-सुलभ चैशिप्टूप सर्वदा भ्शुष्णय है। 
पिर भी हर युग की राजनैतिक, घामिक, भ्राथिवः भौर सामाजिक परिम्धितियों 
के परिप्रेक्ष्य म उसको वैयव्तिक भौर चारित्रिक विशेषताएँ बदलती रही हैं 
उदाहरणन गुप्त, बौद्ध या मध्ययुग के राजतत्रीय शझौर सामस्तो वातावरण में 
नारी जीवन वी मटत्ता भौर हीनता की परावाप्ठा का जो विपरीत प्रुवोतरण 
दिल्लाई देता है, वह झाज के दुग॒ मे प्राय प्रसम्मव है। इसी प्रकार देशी रिया- 
सत्ो ध्ोर रजवाड़ों में वारी जो गहित साटबीय जीवन विताती रही थी, प्राज 

उमवी कल्पना वरना भी कठित है । 
ताल यह है कि घाचाये घतुरतसेद के उपन्यासो वे वारी-पावो का दिग्द्शत 
एक हो फ्लक पर देशकालगत दृष्टिभेद के: कारण एक ही मानदण्ड से नहीं 
कराया जा सकता । पब्राचायें जो के उपस्पासों मे झत्वन्त प्राथीन चेंदि भौर 
पौराणिक युग पे सेकर ह्वातन्त्योत्तर भारतीय भौर विदेशों पात्र तक समाविप्ट 
हैं। प्रध्ययत की मुविधा हेतु उन्हे हम निम्नलिलित चार उपयर्गों में विभाजित 

कर सवते हैं-- 
(घ) कालमेद पै--१. पौराशिक नारी-पात्र (५०० ई० पू० से पहले 
तक) 
३. ऐतिहासिक नारी-पात्र (ई० परृ० पँचवों शनाब्यो 
से १६ वी शताब्दी तक) 


आचार्य चदुरसेन वे उपन्गासो के नारी-पातों का वर्गीरेण १०६ 


है प्राधुतिक नारी पात्र (बीसबी ध्ताब्दी से प्रागे) 

[प्रा) देझ-भेद से--४ विदेशी नररों पाकर । 

पौराणिक तारीजातो में बँदिक या उत्तरवेदिय ढालौन सारोच्धाष्र भी 
सम्मिलित है | 'बय रक्षाम * जैसे उपस्वासों मे पौराशिक तथा पुराण पूर्व प्रन्य 
सभी यूगी के भी विजिय यात्रों को एकच्र सजो दिया गया है। सस्दृत साहित्य 
बे इतिहासतारों बेः मताबुमार पांचवी क्ताब्दी ईथां पूर्व तक पुराष्ठ निश्चित 
रूप धारण बर घुके थे ४ इसके पश्चात्‌ ऐतिहासिव यू ग प्रारम्भ हो जाता है। 
ऐतिहामिक नारी थात्रों मे ४०७ वर्थ ईम्वी पूर्व से भम्बन्धित वंश्ञाली की नगर 
यथू' से लेक्ट उन्‍्तीसवी शताब्रों स सम्बन्धित 'साना और खून' तन के सारी 
प्रात समाविष्ट हैं। य्रह उल्लसनोय है कि धाचाएें जी वे पौगाशिब तथा 
ऐतिहामिक या इतिहास-रस-सम्बन्धी उपस्पासों के प्रतक नारी-पाभ् पुर्णुत कल्यित 
हैं । ऐतिहासिक वातावरण में उतदा चरित्र-बिवास दिखाया गया है ध्रत झतहे 
प्राछुनिक नारी-पात्रो से भिन्‍न रपना झावश्यक समभा गया है| पौराधिक मारो 
पात्रों में स्वच्छन्दता ऐतिहासिक नारीपान्ना में बुगीन सरातावरणा के प्रनुरूप 
प्रपने को ढालने वी विवशता एवं प्राधुनिक नारीपात्रों भ जागृति भौर प्रगति की 
विशेषता नक्षित होती है प्रतएवं सामाजिक उपस्यासों बे मारी-फात्रो को भाछु- 
निक उपयर्ग में रखा गया है । 

इन उपयर्गों मे परिगणानीय नारी-पातञ्नो कौ सूची इस प्रकार है-- 

१. थोराशिक मारौ-पाभ्र--देत्यबाला, कही, मन्दोदरी मायावती, बकेयी 
जपणया, सीता भमुलोचना, मन्धरा ( बय रक्षाम ') | 

२ ऐतिहासिक तारी पात्र--सयोगिता, जाहुबी (पृर्ाहृति), प्रम्वपाली, 
कुण्डनी, मातगी, चन्द्रमद्रा, कलिगमना, मल्तिका, सन्दिनी, रोहिणी (बशाली 
की नगरबंधु), इच्छती कुमारी, तीलावती, तायिकादेवी पर्मावत्ी (रक्त की 
ध्यास), मजुघोषा, सुत्रीतिदेवों (देवागना) जहाश्नाश, रोशनप्रारा, हीराबाई, 
जैबुन्निसा, बेगम शाइस्ता्ाँ प्रादि (भालमगीर) चौला, शोभना (सोमनाथ), 
वार्वती, नम्दकुमारी, गुजर कुमारी (बाजपानी) जीजावाई (सह्यादि की चट्टाने), 
रानी कमलायती, देवलदेवो (बिना चिराग का डाहर), समझ बंगम, वुदसिया 
बेगम, मगता, रानी लक्ष्मीबाई, मोतीवाई सुन्दर, मुन्दर, जिन्दा टानी, सुवारिक 
बेगम ब्रादि (सोना श्रौर सुन), युभणा, रही यलमाशि (शुमदा), रब, एसी 
बोसेंट, सरोजिनी तायडू, इन्दिए (गाो), (खून भोर खूब), दुमाबाई 
(अपराधी) ! 





१. बराचार्य, 'सम्दृत साहित्य 'का इतिहास, पू० ७६। 


श्१० उपन्यासकार चतुरमेन के नारो-पाष 


$ झाधुनिक नारो-पाव--सरला, शारदा, शशिकम्स (हृदय की परख), 
सुखदा, भगवती को बहू (हृदय की प्यास), नारायग्गों भगवती, सुशोला, 
मालती, कुमुद बस्ती (बहत झ्ाॉंसू) सुधा सरना (पात्मदाह), नौलू (सौल- 
मण्गि), चन्द्रविर्ण (नरमेघ) मानतों सूधा (दो किनारे), राज, राघा, 
रुकिमगी (धपराजिता), विमला देवी माया दवी, मालतो देवो (प्रदल बदल), 
हुम्मबानू झरणा, माया (पघर्मपुत्र), चम्रा (गोतो) प्रमिला रानी, पदुमा, 
रेणुकादेवी (उदयास्त) पामा (प्रामा), शारदा पदुमा, श्रीमती बुलाकीदास, 
[बगुला के पख), प्रतिमा (खेग्रास), रेखा, साया लोलावती [पत्थर युग के ये 
बुत), जोहरा, नीलम (मीती) + 

४. विदेशों नारों पात्न--मेम साहिबा (दो किनारे) जाजियन युदतों 
(प्रालमगोर), मेम साहिबा (वगुला के पख), झग्रंज्ज रेजीडेंट को पत्नी (गोली) 
लिशा [खप्रास), कुमारी विक्याना, मेरी स्टूपटं, रानी एलिजाबेय, फ्लोरेंस 
साइटिंगेल (माना झौर खन), सम्राज्ञी नागावों, मादास सूर्पस्वू, केन, ब्राचा, 
बरामत, बचारा पेटेशिया, श्रीमती सोलोमतन (ईदो) 


(ड) परम्परागत वास्यश्ास्त्रीय नायिका भेद को दृष्टि से 

मम्झृत ग्लौर हिन्दी के काव्याचार्यों, विशेषकर 'साहित्यदर्पणा'यार स्‍भावचादय॑ 
विश्वनाथ तथा 'काव्यदर्पण'-कार भधाचाय॑ रामदहिन मिश्र ने काव्यात्मा रस- 
विवेचन ने भन्तगंत झालस्वन प्राध्यरूपा सलाद को विभिन्‍न नायिवा-मेंदों में 
प्रस्तुत किया है। झाचाये चतुरसेन के भधिकाश भोपन्यासिक नारी-पान्न किसी- 
ने कसी रूप में नायिका-ताम-परिधि की भी स्पश॑ करते हैं। नारी-मनोविज्ञन 
एव नारो के सामाजिक महत्त्व की दृष्टि से इस प्रकार का वर्गीकरण भौर 
विवेचन भ्रावश्यक है । 

काव्यशास्दीय ग्रल्थों में नायिकामद के क्‍झन्त्गंत नारियों के प्रमुख तीन यर्गे 
हैं--म्वकोया, परवीया एवं सामान्या ।* विनय, सग्लता भादि ग्रुशों हे युक्त, 
घर वे काम-बाज मे निपुण, पत्िप्रता स्टरी स्ववीया कहो जाती है । परकोया 
नायिका पर पुरष से झनुराग बरतों हुई भो उसे प्रकट न करने के बारण 
परकीया कही जातो है । सामान्या प्राय वेश्या होती है, वह धीर एवं कलाप्रयहम 
होती है । इन प्रमुख वर्गों के मी प्रतेक भवान्तर मेंदोप्रभेद किये गये हैं। डिन्तु 
उनडा विशद विवरण किसी काव्यधास्त्रीय लक्षएप्रन्थ का श्रतिषाष है, प्रस्तुत 
€ प्रथ नायितरा त्रिमेंदा स्वान्या साधारणा स्त्रीति । ३,५६ | 

--दिश्वनाय, साहित्यदपंणा, (० ७१ । 


झाचाय॑ चतुरसेन बे उसन्‍्यासों बे नारी-पाचों का वर्गीररण्ण १११ 


झोपष भ्रवन्ध का नही । पह केवव प्रछुख भेदों के साषार पर वर्गीकरण असतुत्त 
किया जा रहा है। यथावमर प्रौर यधावश्यक प्रवान्तर नाप-हूपों शा उल्लेख 
भी ययास्थान स्या जा रहा है । 


१. स्वकीया' 

शारदा (खब्दिता, झन्‍्य संयोग दु द्िना, प्रवस्म्यन्य तिका) 

सरला [मुग्पा, प्रज्ञातयोव॑ता ) न्+ ( ह।य को परण') 
सुखदा (खण्डिता, विश्हिंणी) (हृदय वी प्याम ) 
सयोगिता [प्रौद्य) (फूर्पाहुति ) 
सुधा (प्रोपितपतिका) (प्रास्मदाह ) 
नीलू (कलहास्तरिता) (नीलम) 
अम्द्रभद्रा (मुग्धा) (बंशाली की नगरवधू) 
चन्द्र किरण (नरशप) 
इच्छती कुमा रो [कित)) (रक्त थी प्यास) 
लीलावती (खण्डिता) ्र 
मामिकादेवी (प्रौदा) फ 
मजुधोषा (मुग्या) (दवा गना ) 
महलती (शरौद्या) (दो किनारे) 
सुधा (मुग्धा) ह 
शाज (मातिनी) (प्रपराजित्ता) 
राधा [मुंग्धा) डर 
विमलादेबी (स्वण्डिता, मानिनो) (प्रदल बदल) 
चौला (मुस्पा) (सोमनाप) 
प्ररुणा (प्रौढ़ा) (घर्मबुश्न) 
माया (सांनिमी) ु 
मन्दोदरी (प्रौढ़ा) (बय रक्षाम ) 
कंकेयी (भोदा) क् 
शूपणखा (मुग्घा) तन 
सीता (विरहिणी) मु 
सुलोचना (प्रौढ़ा) गा 
कुवरी (खलण्डिता, प्रन्य सभोग दु खिता मानिती) (गोली) 





१. विनयार्जवादियुक्ता गहत मंपरा पतिद्रता स्पीया, ३,१५७ | 
विस्वनाथ, साहित्य दर्पण, प्र० ७२ । 


श्र 


प्रमिता रानी (प्रौड्ा), पदुझा (मुस्घा) 
झारदा (मुग्घा, भज्ञात यौदना ) 

लिज्ञा [प्रौडा), प्रतिभा (मुग्घा ) 
नीलम (मुग्धा) 

रतन (मानिनो) 


३ परकोया' 
शशिकला 
झनाम नारो 
बेसर 
मायादेवी 
मायावती 
चम्पा, चन्द्रमहल 
आभा 

पद्मा 
क्मलादेवी 
रेखा, माया 


३: सामान्या) 
बसन्ती, चमेली 
राजदुनारी 
प्रम्बपासी 
केसर 
मोती 
मोतीबाई 
देत्यवाला 
जोहरा 
बो हमोदन 
गुलिया 





उपम्यमाक्ाार चतुरसेन के नारो-पात्र 


(उद्यारत) 
(बगुजा वे पख) 
(रस्ग्राम) 

(मोती ) 

(खुल झौर खून) 


(हृदम भी परख) 
(नरनघ) 

(दो कितारे) 
(मदल-बदल) 

(वर्य रक्षाम ) 

(गोलो) 

(प्रामा) 

(बगुला के पस) 

(बिना घिराग्र का शहर) 
(पत्पर युग के दो बुत) 


(बहते भाँगू 
(प्रात्मदाह) 
(देशाली की नगरवधू ) 
(दो किनारे) 
(बुला के पस) 
(गोना भोर खून) 
(वय रक्षाम ) 
(मोती) 
(खून भौर खून) 
(प्रपराधो) 


है. भप्रवट-पर-पुरपानुरागा परकीया । +मानुदत्त, रसमजरोी, पृ८ २७॥ 
२. घीरा बला-प्रपत्मा स्थाई वेश्या सामान्य नादिया। 
++विश्वनाथ, माहित्यदपणा, ३-६३, १९ ७८। 


प्राचार्य चतृरमेल के उपस्यामों के नारीजात्रो का वर्गीकरण श्श्व 
२ भ्रन्तरंग वर्गीकरण 
(क) स्णश्तित्व क्षमता की दृष्टि थे 
श्यकाश पर प्नेक नक्षत्र टिमटिमाते हैं किन्‍्तु प्रत्धकार-पटल को भपनी 
ज्योतिरेखाप्रो में घ्रालोक का प्रसार वस्ने वी शमता कनिपय नक्षत्रों मे ह्ी 
होती है। यही स्थिति व्यवित«वी किसी य्रुग घोर सप्ताज में होती है । प्रधिकाश 
व्यतित परिस्थिति के प्रवाह में जल घारा में तिनको को भाँति बहते हैं, विन्‍्तु 
डुये व्यक्ति प्रडिग, धवितशाली चद्दान वी भांति सम्राज-घारा वा मां अ्रवरद्ध 
कर उसके दिद्या-परिवर्तत वे समर्थ हो कर प्रपती परमिट छाप जन-मानस के पटल 
पर बक्ित कर जाते हैं। यह थ्र॑य ममाज में साहयी धौर उद्घात्त-चरित् बुष्यों 
को आप, प्राप्त होता रहा है, डिन्तु स्त्रियां भी ऐसे प्रवसर से मर्वथा वर्चित 
नही रही हैं। श्राचार्य चतुरपेत के उपस्याक्षों में ऐसे तारीफाभो की पर्याप्त सख्या 
है न पात्रों को हम दो वर्गों मे विभाजित कर मद॒ते हैं--- 
१ परिस्थितियों को प्रभावित करने वाले नारीपाव । 
२. परिस्थितियों में प्रभावित होने बाले सारीप्रात् । 


१- परिस्थितियों को प्रभावित करने वाले नारी-यात्र 

सरला (हृदय की परल), भुशीला, बुमुद, मालतो (बहते भ्रौभू), सरवा 
(प्रात्मदाह), प्रम्वपाली (वैशाली की तगरवधू), कुण्डनी, वलिगमेता (वैशाली 
की नगरवधू), विरया (नरमेध), इच्छनीकुमारी, नायिकादेवी, पद्मावत्ती (खत 
की प्यास), मजुधोषा (देवागना), मालती, सुधा, केसर (दो किनारे), राज 
(प्रपराजिता), जहाँप्रारा, बेगम श्वाइस्साशोँ (प्रालमगीर,) चोला, शोभना 
(सोमनाथ), हस्मवानू, माया (घर्मपुत्र), देत्यबाला, भन्‍दोदरी, रकेयी, सुलोचना, 
शरेश॒खा, मत्थरा, (क्य रक्षामः), चम्पा (गोली), पदूमा (उद्यास्त,) लिश, 
प्रतिमा (खग्रास), जीजाबाई (महयाद्वि की चद्दानें), मगला, कुमारी विविश्ाता, 
सेटी स्टुपर्ट, रामी एलिज़ाबेथ, रानी लक्ष्मीबाई, फ्नोरेंस वाइटिय्रेल (सोना 
प्रौर खूब,) जोहरा, नीलम (मोती), झुभदा, गोमती (ुभदा), सम्राजी 
तागाको, मांदाम दूपस्कू (ईदो), केशव को माँ, रतन, एनी दीसेंट, इंदिरा 
(गांधी) (खून भौर खून), रानी चद्रकुंवरि, रमाबाई (्रपराघो) । 


२ परिस्थित्तिप्रों से प्रभावित होने वाले तारी-पात्र 


झारदा, शशिकला (हृदय की परल) सुधदा, भगवती की बहू, मुखदा 
की माँ, भगवती की माँ, (दृदय की प्यास), नारायण, भगवती, सस्ती (बहुत 


श्श्ड उपस्यासवार बतुरसेत के नारी पात्र 


ग्रामू), सुधा, प्रभा, सुधीन्द्र की माँ (प्रात्मदाह) सातगी, चन्द्रभद्ा, मल्निशा, 
नन्दिनी (वैशाली को नगरवधु), भनाम नारी, लेडी घादीलाल (नरमेघ) 
लोलावती (रक्त को प्यास), सुनयना [दिवागना), राधा, रुकिमणी, गझन्लपूर्ो 
(गपराजिता), मायावती (वय रतलाम ), कुवरी, चन्द्रमहल (गोली) प्रमिला 
रानी, रेशुकादेवी, सरलता (उदयास्त), द्ाभा (पाभा), शारदा, पदुमा श्रीमती 
बुतावी दास (बगुला के पख), कमलावती, देवलदेवी (बिना चिराग का शहर) 
रेखा, माया, शोलावती (पत्पर युग के दो बुत), समरू बेगम, कुदसिया बेगम, 
रानी जिन्दा (सोठा झौर खून), रानी रासमणि, गोमती, (झुमदा), गोविन्द 
को माँ, गोविन्द की बहू, सरोजिती नायडू (खून भौर खून), गुलिया (प्रपराधी) । 


(ख) चारित्रिक वैश्विय्ट्य की दुष्टि से 

प्रत्येक मानव बाह्यत झपने प्गरो वी दृष्टि से समान दोखता हुमा भी 
सूद्मत धरीर-गठन, ताब-लवश् प्रौर रग-रूप मे एव-दूसरे से भिन्‍न है। उसी 
प्रकार स्वभाव भौर दिंचार मे भी प्रत्येक मानव भें परस्पर पर्याप्त भिनता है । 
नारियों में इस पारस्परिक भिन्‍नता का भन्तरास भौर भी विस्तृत है । 'तिरिया 
चरित्र! की गहनता, रहस्यमयता भौर प्रगम्थता हर युग के कवियो-लेसको मे 
स्वीकार की है। चतुरमैन ने धपने नारी-पातों दे इस चरिक्ष-गत देविष्य को 
विभिन्‍न प्रमषो के भाध्यम से रेख्डाक्ति क्या है। बाह्मयतं ये भषिकाश नारी- 
पात्र सौन्दर्य भौर भाकपंण में प्राय समान हैं, विन्‍्तु यूह्मत उतेके चारित्रिक 
गुणा-दोषी मे पर्याप्त घन्तर दृष्टिगोचर होता है। इस भाघार पर इन नारीजयात्रों 
को प्रमुखत दो वर्गों में दिभक्त किया जा सवता है, (१) उदात्त-चरित्र नारो* 
पात्र, (२) हीन-चरित्र नारी-पात्र । प्रथम वर्ग के भ्रन्तगंत प्रमुखतः तेज, त्याग, 
कर्व्य-्परायणता भादि गुणों से मडित नारी-यात्र हैं। दूसरे वर्ग में कामुक, 
विलाप्ती, स्वार्थों, पुरुष-प्रवचक भौर दूषित उद्देश्य की सिद्धि में तत्पर नारीन्यात्र 
है । दोनों प्रकार के सारी-पांत्र इस प्रकार हैं-- 


१. उदात्त-चरित्र नारी-यात्र 

सरला, शारदा ( हृदय की परख ), सुस्ददा (हृदय की ध्यास ), सुशीसा, 
कुमुद ( बहते भाँगू ), सुधा, सरला ( घात्मदाह ), प्रम्बशलो, कलिगसेता, 
रोहिरी ( वैशाली की नगरदध्ु ), विरएण (भरभेष ), सीलादती, सायिकादेवी 
(रक्त की प्यास), मजुधोधा [देवागना), वेसर ( दो किनारे ), राज, रुगिमिणी 
( प्रपराजिता ), बेगम द्ाइस्तासाँ ( धासमगोर ), बोलता, झोभना, गया 
( स्तोमनाथ ), हुस्नवानू ( घर्मयुत्र ). सौता, मन्दोदरी, सुलोचना, बंडेयी 


ध्राचाय॑ चतुरमेद के उपस्यासों के नारो-पातों का वर्गोवरण श्श्श्‌ 


(व्य रक्षाम ), छुँवरी (गोदी) अतिमा ( खग्मास ), जीजावाई ( सह्याद्वि को 
चट्टानें), समझ बेगम, कुमारी विविधाना, मगत़ा, फ्लोरेंग नाइटियेल, सक््मीशई 
(मोना झौर छुन), जोहरा (मोती), शुभदा, रादी रासमणि, गोमती (शुभदा), 
सम्नाज्ी नागाकी, द्राचा (ईदो), केशव को मा, दी हमीदत (खून घौर खून), 
दाती अन्दर्कृवरिं, रमांदाई (अ्रपराधी) । 


२. हीन-चरित्र नारो-पात्र 

शशिकला (हुदय की परख) भगवती की बहू (हृदय की प्यास), भगवती, 
चमेली, वसन्ती, मालती, (बहते भाँगू), मगवत्ती (प्रात्मदाह), भायादेवी, विभला- 
देवी, (प्रदल बदल), जहाँभारा, रौशनपारा, जाजियन युवती (भ्रालमगीर), 
देत्यवाला, मायावती (बय रक्षाम ), स्पा, चद्धमहल (गोली), रेशुकादेवी 
(उदयास्त), पदमा, श्रीमती बुलाकीदास, मोती (बगुला के पस्), कमलादेदी, 
देवलदेवी ( बिवा विराग का शहर ), रेखा, भाया ( पत्थर युग के दो बुत ), 
मेरी स्टुपर्द, रानी एलिजाबेध (सोना भौर खून), गोविन्द की माँ (खत और खून), 
शुतिया [(अपराधी)। 


(ग) युग-प्रभाव फी दृष्दि से 

भारतोय समाज मे अनेक युवो से चिन्तन, परिवर्तेन शोर सुधार का दायित्व 
अधिकाशत प्रुरुषों पर रहा है। भव स्थिति ददल घुको है। यद्यपि भारतीय 
इतिहाप्त के पृष्ठो में पहले भी जागरूकता, वीरता भोर कर्मठता का परिचय 
देने वालो भ्रनेक नारियों को गौरव गायाएँ श्राप्त हैं, तथापि नारी-जागरण का 
जो आन्दोलन उम्तीसवी शताब्दी के उत्तराध॑ से प्रारम्भ हुआ, उसका विराट रुप 
आधुनिक यू में ही दष्टिगोचर होता है। झाचारय चतुरसेन के सामाजिक 
उपन्याम्रों में ऐसे प्रबुद्ध नारीन्‍्पात्र है। इन्तका परिचय भश्ध्याय प्राढ में दिया 
जायेगा । ये लारियाँ युग-परिवेद के ग्रति पूर्रंत जागरूक हैं तथा वारी-प्रषि- 
कारो एवं सामाजिक्ष सुधारों के लिए सतत प्रयलश्ोतर हैं! यही नहीं, भपितु 
उपन्यासकार ने ब्रेशाली को नेगरवधू' जसे कुछ ऐतिहाप्िक उपन्यातों मे भी 
इस प्रकार के युग के धति जागरूक नारी पात्रों को रचना की है। 

इस आधार पर चतुरसेन के उपन्यात्षों के नारीपात्र दो वर्गों भे विभक्त 
किये जा सकते हैं-- 


१ युगपरिवेज्ञ के प्रति जागरूक नारी-पात्र 
ये राजनंतिक, समानिक क्षेत्र में सम्तिम नारी-पात्र हैं तथा वारे-अधिकारों 


११६ उपन्यासकार चतुरसेन वे नारा पान 


के प्रति विशेष रूप में स्चेष्ट प्रतीत हीते हैं । 

युगपरिवेश के प्रति जागरूक तारीफाश कार्यक्षेत्र वे झाघार पर पांच उप 
वर्गों में विभकत क्यि गये हैं-- 

[क] राजनंतिक दृष्टि से जागरहक नारीपातज--जों दश की राजनेतिक 

ग्रति विधियों मे पुरुषों की भाँति सक्रिय हैं। 

[ज] सामामिक क्षेत्र में सक्विय नारो पात्र--जो विभिन्‍त सामाजिक कुरो- 

तिपो के विरोध में सपपंरत हैं । 

[ग] गारो-प्रधिकारों के प्रति जागहर नाहों पात्र--जों पुष्षयों के समान 

प्रषिक्रार प्राप्ति के लिये स्वेप्ट हैं । 

[प्र] तारी-कत्त वऐं के प्रति जामरूक मारी-याव्- जिन्हे परिवार तर 

ममाज प्रादि के प्रति प्रपन दायित्वों का बोध है । 

[श] देखारिक दृष्टि से प्रदुद्ध नारी पाउ--जों जीवन की विभिल सम्त- 

स्थाप्नी के सम्बन्ध से भपन विचारों को प्रमिव्यक्रित म समर्थ हैं । 

[कर] राजनंतिक दृष्टि से जागटक नारी पन्‍तर 

बृण्डनी, रोहिणी ( वैशाली को नगरवधू ), इच्छनीवुमारी नाजिकिदवी 
(रक्त की प्यास), जहाँप्रारा (प्रालमगौर), पदमा रेणुकादेवी (उदयाम्त), 
जीजाबाई (सद्याद्दि की धट्टानें), मगला मरो स्टूबटें, रानी शलिजारथ, रानी 
सदमीदाई (सोना भौर सूत), शुमदा (शुभदा,) सम्राज्ञी तागाको, मादाम 
पूरपम्तू, केन, ब्राचा (ईदो) रतन, एनीबोमेंट (खून झभौर खून) । 

[ले] सामाजिक क्षेत्र में सक्यि नारो-पात्र 

सुधा ( दो किनारे ), माली देवी (प्दल-वदल), प्रतोरेंस नाइशिगेल 
(मोडा भौर सूत), गोमतो (शुमदा), रमादाई (अपराधी) । 

[ग] नाते अ्रषिकारों के प्रति जागरुक नारो-पात 

पम्दपानो, वलिगसेता (वेशालो की नगरवधू,) राज, रुविमशी (प्रपरा- 
जिता ) मायादेवी (मदलन्वदल), रेखा, माया (पत्थर युग के दो बुत) ! 

[ए] नारो कर्त॑स्पों के प्रति जायरक नारी पात्र 

भारदा (हृदय की परख), सुध्दा (हृदय को प्यास), नौसू को मौ, सीनू 
को सास (वौचमणि), विमवादेदी (प्रदस-बदल), प्ररुण। (पर्मपुत्र), शुदरी 
(गोली) । 

[४] दंचारिश दृष्टि से प्रबुद्ध नारी-धात्र 

मरला (टुंदय की प्रस्स), सुथोला, शुमुद (बढ़े शाँमू|, दाजदुनारों, 
सरला, गुदा [प्रार्मदाह), वोखू (नोलसर्ि), किरण (नस्मेष), मजुधोषा, 
सुतयना (देवांगला), केसर (दो किलारे), बेगम दाइस्ताखोँ चासमगीर), 


गादाव॑ चतुरमन के उपस्यामो वे तारीयाडों को वर्मोकरश ११७ 


चना शोमना (बोपनाष), दस्तशानू प्राथा (परम), मछोदरी, धूपंणणा, 
मुनोवना [व उक्षाम) बसा (गोली) प्रमिदाशनों ( उदणरत ), श्राभा 
(आराम!) जिज्र। प्रतिश ( घास ), रीज्ावतों (पत्थर एुग वे दो बुन), सप्ररू 
देगम, कुमारी विविधाना (माना भ्ौर खूड) जोहरा, मौसम (रोतो) केशव 
दी माँ, दी हुम्तोदन (खूब प्रौर खून) रानी चद्धईवरि [प्रपशधी) । 


२ युग परिवेश से तठस्म, प्रपने मे सोमित सारोपाग्र 

भगवतों दी बहू (हृदय कौ प्याक्ष) संपोगिता (परादिति) आगयणी, 
भगवती, मालती, बसन्ती (कहते प्रांमू) सृधीद् की मो (पत्मदाह), मरि, 
कुमुदिनी (भीलमाणि) मानगो, चद्धभद्ठा मल्लिका, तब्दितों, मदलेवा (वैशाली 
की नंगरवधू) प्रनामनारों लेड़ो शादो्लाल (नरेध), लोलादती (रक्त वो 
प्यास), मालती (दो किनारे), राधा, प्न्तपूर्णा (प्रपराजिता), पता (मोमवाप), 
केसर (गोली), सरव। (उदयालल), वावेती नन्दछृमारों गुज॑सकुमारों (ला 
पानी), शारदा, पु, श्रीमती बुलाकीदास (व्गुल्ा के पल), कपशावतों 
देवनदेवी (विला बिराय का भहर), रानी राममणि (शुभदा) ग्रोविद की बहू. 
गोविन्द वी मौ [खूड धौर खून), गुलिया (प्रषणघी) । 


निष्कर्ष 

वर्गीकरण के उपर्युक्त प्राधार एवं तदनुशार धतुरगेन दे उपस्यागों के 
नारीयातो का बर्गकृत विभाजन बिश्वद होते हुए भी सर्वागसम्पूर्ण कहना 
जठिन है। नारी-जीवन की अनेझरूपता घोर विदवजनोन मानवोय संदर्भो रे 
बेविध्य की मात्र कतिपेय वर्गों उपबर्धो में सीमित कर देता मम्भव नहीं है. ३२ 
मे यह उचित ही होगा । इसके प्रतिरिबत उपर्युक्त वर्कर में आकर 
(दरोघाभासो प्रववा मत-बंध्ित्य की मप्मावतत भी हो सबती है । इत कस्यामो 
मे अनेक दारी-पात्र एक साथ ऐस एकाधित वर्गों मे भो परिगशित हूं ,९ हैं जिनके 
प्राधार सर्वेधा मिल बता विरोधी हैं । उदाहरएत राजदुलारी, कसर, पोती 
या वी हुमीदन जैसी शामान्या साविका्रो अयवा बेश्याप्री व! उ 4 चरित्र नारी- 
पात्रों के अन्तर्गत एस गया है । उसी प्रकार रेखा, गाया, जामतो देवी, मरे 
स्टुअर्द भ्रौर रानी एवियाबेष भादि को 'हीत खरिषर सारे! नाज' कहने के पाये 
ही 'बुंग परिवेश्ञ के प्रति जगहूव नारीयात्री' को तालिका ओभी संमाविष्ट 
किया गया है। हिन्दू, वर्गकिरश को ये भमणतियय वास्तद में दोद बोतक 


श्र्द उपन्यासकार चतुरमेत के नारीयातव 


अूटियाँ न होकर भाचाये चतुर्सेन के सारी चित्रण वो सूध्मता वी सूचक हैं 
उदाहरणार्थ म्म्बपाली, शोभना भथवा वो हमीदन के चरित्र का विकात्त क्रम 
देखा जा सकता है १ 

प्रम्दपालो प्रारम्भ से पुरुप-मात्र के प्रति प्रतिशोष भावना की ज्वाना से 
स॒प्त एज प्रबुद्ध विरोहिणी घोर उदात्त चरित युदतो द॒ रूप मे उपस्थित होतो 
है। शिन्‍्तु बाद में विम्बसार झौर झदयन को दारीर-समपण कर वह नारी-सुसम 
विवशता वा प्रमाण प्रस्तुत करती है । अन्त में उसके बड-मिप्तुगी बनने मे यहा 
भाभास होता है हि वह झब तक को भपनी सम्पूर्ण जीवन चर्या को बलुपित 
मानकर, उसका प्रायश्चितत कर जहों है। झोभता सासास्यनारी-मर्थादा का 
उल्लंघन बर, देवा के प्रेम पे जब इननो लो जाती है कि शत्रुपक्ष बे हिला धर्म- 
परिवतंत कर लेने वाले प्रेमी द्वारा किये गये पहयस्त्र मे सहयोगिनो बनना भी 
उसे नहीं प्रसरता। उसके प्रति पाठक के हृदय में घृणा भाव का उदय होना 
स्वाभाविक है। किस्तु धीध्र हो उसबी उदात्त मानस-चेतता उसे श्रेष्ठ देश-मवत 
सारो ही नहों, प्रपितु झ्रादर्श मातदी के रूप में परिणत कर देती है। वी 
हमोदन एक गायिश् से वेश्या बनकर धपन चारित्रिज पतन का साध्य प्रस्तुत 
बरतो है। एवं सम्प्रान्त पुम्लिम परिवार बी रक्षा-हेतु उसका नारोत्व-ममपरा 
शु्व॑ दाद में राष्ट्र बी भ्खण्डता-हेतु स्वजातीय देश-दोहियों वा भडापोड घनायाम 
उमके व्यक्तित्व को ऊँचा उठा देता है 


एक हो नारी-पात्र के उरित-वेविध्य वे धनेत उदाहरण विभिन्‍न उपन्यासों 
में उपलब्ध हैं। ध्रभिष्राय यह है कि ढिसी भी सारी-पात कर शकापिक वर्गों से 
परियंणित किया जाना न तो घसगत है घौर न प्रस्वाभाविरः हो । बारग्ा 
स्पष्ट है “मानव में गुश-पवगृद् भौर शक्ति-दुर्वेसता बा स्वाभाविक मिश्रण है । 
उसने झनोविषार ममग्रन्ममय पर धौौर स्थिति के भनुसार मिन्‍न-भिन्‍्न रूप 
खारण करते रहते हैं । एक स्दिति मे. नितान्त क्र दिखाई देने बाला व्यक्ति 
दूसरी स्थिति में दया का प्रदतार भी प्रतीत हो सबता है। यद्दि किसी एक वे 
श्रत्रि उसकी प्रासकित है नो बिसों झन्य के प्रति झुसको विरकिर भी सम्मद 
है । झादाएं घतुससेन डे उपन्यासों के नारी-पात्रो मे मानव-स्वसाव के इन सभी 
रूप वा सम्पक समावेश होने के कारा, उनके वर्गे-देविष्य झथवा बर्गेसम्मिय्ण 
की सम्मादना पनुपयुदठ नहीं है । 

प्राचार्य चनुरसेन ने रपन्यासों के भाधार पर पूर्द घृष्ठी में जो वर्गोग्रणा 


न नजर अल जनम 8 कक 
१. डॉक रामप्रदाश, समीक्षा-मिद्धान्त, पृ १६१३। 


आचार्य चनुस्सेन के उपन्यासो के नारी-पात्रो का वर्षोकरण श्१६ 


प्रस्तुत किया गया है, उनके प्राघारों मे बहिर॒ग और भ्रन्तरग भाषारो वे परिवार, 
समाज, वेयवितज जीवन प्रादि झ्राठ आधार लिये गये हैं। इतमे सामाजिक, 
पौराखिक तथा ऐतिहासिक कालक्रम के नारी-पातों को समाहृत किया गया 
है। साथ ही मसाज ने युगदरिवेश के प्रनुसार भी इस वर्गीकरण मे दारी- 
पात्रों को रखा गया है । इस प्रकार देश-वाल की परिधि मे जीवन की विविध- 
पक्षीय झनुभूतियों मे मतुस्यूत नारो-पात्रों के चरित्र विश्रस्ख का अध्ययन भगले 
पृष्झो भे किया शया है 


पचम प्रध्रर 


आचाय चतुरसेन के पौराशिक-ऐतिहासिक 
उपन्यासो के प्रमुख नारी-पात्ो का चरिद्न-विश्लेषण 


पात्र-वर्भीकररा 

प्राचार्य चतुरमन न प्रार्यतिहानिक बाल स प्राधुनिक काल तब को कघाशों 
का प्रपन उपन्यासों वा धाघार बनाया है । उन्हान उयन्‍्पामों में सम्दग्धित यूय 
भौर काल बा दिसद वित्रएा हिया है । उसनड पौरारिद-ऐेतिह्सिश उरस्पासों 
हे नारो-पात प्रार प्रमाधारण हैं । उनमे स्वध्यन्दता, व त्तंव्यररारत ता, साहम, 
आात्मोत्सग तथा लावश्य को सात विशेष पाई जातो है। ऐस पात्रों $ चयन 
वा बारण सचविता चगुस्सन को झलीशत विशेषता है। एवं विक्ष ध्ालोचर 
के झम्दो झ-- पृरातन शौर्य ग॑ वर्तेमात ध्दग्त बिल्रों को देखकर, उस [(सेखन 
आगृर्मन को) घत्ठ के गौरव शात वी अरखा मिलतो है। उसको दृष्टि इतिहास 
ही लशाबोप ,औरयर) पर बेन्डित है॥ दतिहास-पुर्णों बे उत्पान पल की 
राधा उमर भातो है । देश-सबर, राश, सामत्त, मन्‍्रो, योदा, परष्चित, सुत्दरो 
दे सब उसे देधष्ये विषय हैं। उम्को टक्टकों टनिहास बे ऊँच टोलों, वेभव- 
सरिता तथा उसे किनारे इमलारमग्ो चमचमातों दालू पर लगी है। मेंद्वान, 
पह्चौथो, धाम ऐसे के मरल साधाररा जीवन हूय, उसको सप्ट से घोमत रहते 
है । उसने उपन्‍्दासों मे भाईइनितर उोवनघारा को चित्रित बस्ने बा प्रयान 
नहीं दिया है (१ 

अनुस्मेन दे विधर में विह॒ घासोचबा शा यह इुषन, दसओे नारो-पात्रों दे 
सम्बन्ध में प्रभाश ससर उतरता है । उन्होंते दविहास रस सृत्टि के लिये झनोत 





१. शाब इसिय्रूपण सिह, हिन्दी चपन्टाम को प्रवत्तियों पुरू ३६७ । 


आचार्य चतुरतेत वे पौराणिक-रेतिहामिक 
उपन्यासो के प्रमुख नारी यात्रो का चरित्र-विश्तेषश श्रह 


से सामान्य, साधारए नारो-पान्न न लेकर केवल गौरवमय प्रपवः प्रसाधारण 
सारीजावा को चुना है, क्योकि उनके निव्रट इतिहास एक उत्तेजना है । उमा 
अर्थ है--अनुपम झोये, सोन्दर्य ग्रोर ऐश्वय, प्रधूद उत््पान भौर पतन | उनके 
अपन्यासों में कुतुड़ल-मृष्टि, ग्रनबरत यति तथा ग्ावेग के तत्व हैं। सस्कृति- 
विप्रण एव पूर्व-्मान्यताथों की स्थापना के लिये के झालौचना का थुद, 
स्वच्छन्दतावादी बलल्‍्पता क्या इंतिवृत्त का भ्ाश्य लेते हैं। ऐमा करने से वे 
अपन उद्देश्य मे सफल प्रवक्ष्य होते हैं, किन्तु साधारण नारी-प्राथो का चित्रण, 
ऐसा करने से, पूरी मात्रा भे नही हो पाया है। उन्होने नारी के समस्यात्मक रूप 
तो प्राय' सब ले लिए है। वर समाज के सामान्य नारी-पात्रो, विशेष कर वुझ्ूप, 
ससबपरहीव नारी पात्रों की प्रायक्ष उनके द्वारा उपेक्षा हो गई है। रहता न होगा 
कि ऐसी नारियों का समाज में बाह्य है । उनकी अपनी विशेषताएं होती हैं। 
उनके साधारण, सीधे सादे या रखे रूप की तह मे झ्रान्तरिक सौन्दर्य छिपा रहता 
) उमे पहचानने के लिये दप्टि चाहिए । 
प्राचाये चतुरसेन के पौराणिक ऐतिहासिक उपन्यातों मे नारियों के झनेक- 
विध चरित्र हैं। उन्हें हम सुविधा की दृष्टि से श्रोर उतकी युगीव विशेषताओं 
के कारण वर्तमान-कालोन सामाजिक उपन्यासों के तारी चरित्रों ले पृथक रख 
रहे हैं और वर्गों में बाँट रहे हैं। इतकी सभी वारियाँ प्रायः ग्रमाधारए रूपवती, 
स्वाभिमानिनी तथा विवेक्शील हैं) इस वर्गोक्रण में विरोधाभास तथा मतभेद 
सम्भव हैं किख्तु चरित्र की प्रमुख विशेषता को लक्षित करने के लिए उसकी 
भ्रधान विशेषता को झौष॑क-रूप मे रखा गया है | 
देतिहासित पोरारिक नारी-पात्रों कै वर्ग नौ हैँ--(१) झसाधारण नारियाँ, 
(२) स्वच्छद, विलासिती वारियाँ, (३) कूटवीतिक सारियाँ, (४) प्रीडति 
सारियाँ (५) स्वाशिमानिनी नारियाँ, (६) सती नारियां, (७) योद्धा च्ारियों, 
(८) माबबतावादिती नारियाँ, (६) भवित, त्यागमयी नारियाँ | 
(१) असाधारण नारियाँ दे हैं, जिनको उपन्यासकार ने घरिन्र की विशेष 
इढता और उनके जीवन में झधिक उत्तार-चढाद के कारण अखाघारण रूप में 
चित्रित किया है। वे हैं--- 
क्रम से ० पात्र उपन्यास 
१. चन्द्रभद्री वैशाली की नगरवधू 
श्र मातगी 
नव कुण्डनी छा 
ञ चला सोमनाथ 


श्र अपन्यामकार चतुरसेन वे नारी-पात 


क््म पात्र डउपरणस 
क्र म० एलिजादेय सोना झौर खून-२ 
हु शोभना सोमनाव 
छ अम्द॒पाली देशालो को नमग्दघू 


(२) स्वच्छन्द विलासिनों नारियाँ--जों मतमात ढंग से जीवन ब्यतोठ 
करती हैं। सामाजिक मर्यादाभो को उन्ह चिन्ता नहों है जैसे-- 


१ देत्यबाला दय रक्षाम 

7 झपंणसा ४: 

डे मेरी स्टुघर्ट सोना भौर खूत-२ 
है जहाँपारा झावमगीर 


(३) बूटतीतिद नारियाँ राजनौति में सक्रिय नाग लेत्रर क्‍स्पत व्यक्तित्व 
को उभारतो हैं। जेसे-- 
श्र मादाम सूपेस्क इंदो 
३. केन तर 
(४) पोहित नारिएाँ व्यकिवए्त रूप में पुरष समाज से पीडित था उनकी 
कामवासनाधो का शिकार हुई हैं, भयवा वे भपनी काम-बुभुझा से मिट सबने 
के कारण पीडित होती हैं। जेम-- 


रू कुदसिया बेगम सोना भोर खूत-र 

रे कमलावतो बिना चिराग का शहर 
३ देवत्तरेवी ४३ 

8 मल्लिका वेशाली बी नगरवधू 
५. नन्दिनी हि 

ड़. खुनयना देवायना 

७. मजुघोषा कर 

द बु० विवियाना सोना घोर खूनन्‍+ 


(५) स्वाभिमानिनी नारियाँ भ्पने रुसंब्य झौर ग्ात्म-सम्मान के प्रति 
धधिर सजग हैं । चरित्र स्थिरता इतवी मसाधारर विशेषता है । इनमे कोई 
पुत्दत्मचा है, कोई पतिपरायणा है भोर कोई घुग्घा नायिका है। जैस-- 


१ इच्चनीवु मारो रक्‍ते को ध्याम 

३ सोपाबती कह 

बे नापिकादेबी न 

डे कतिगसेवा देशाली की नगरवधू 


घर बेषम शाइस्तारों झालमगीर 


शादाय चतुरद्वे8 के पौराणिक सतिद्ाम्िद' 
उपन्यास के प्रमुस सारी-पात्रों का इरित्र-विश्तेषण १२३ 


क्रम चात्र उपम्या् 
६. कुकेगी चरण रक्षामः 
ऊ संयोगिता बूराहिति 
घर जोशागई सहांद्रि की इट्टानें 
९. भोता वय रक्षाम, 
३०. शुभदा घुभवा 


(६) सती नारियाँ पतिपराय हैं । ये पुद्ध गे भी वत्ति के साथ रहदी हैं । 
प्र्त मे चिता मे पति के शव व साथ भस्म होकर ये सदोत्द घर्म का पालव 


बरती है। जैंसे-- 
१. माणबती चय रक्षामः 
मु मन्दोदरी 
5] सुलतोचना ] 


(2) योद्धा जारियाँ प्रपने जीवन की विस्ता ने करने देश श्रोर जाति के 
किए पुद्ध बस्ती हैं। ये यश प्रोर पृष्पाजेन कर परवोक सिधारती हैं ( जैंसे-- 
रू. मगला सोदा प्रोर खुत- 
३६ भ० लक््भीवाई ह.। ४ 
(८) मानवतावादिनी सारियाँ धपने जीदत को मातवजानि की सेवा मे 
अमित्न कर देती हैं। जैसे--- 
१, सप्नाज्ञीनाग्रको ईंदौ 
२ पवोरेंध्त ताइदिगेल सोना और जून-३ 
(६) भकित, त्यायमंयी नारियाँ अपने जीवन को मतित या त्याग मे 
सगा दंती हैं। ज॑प्ते-- 
१6 ब्राचा दो 
रू शंगा सोमताम 
इनके प्रतिरिक्‍त बुद्ध उल्लेखनीय गौर! गारीशपात हैं। ये उपन्यात्त में पर" 
काल के लिए उपस्थित होकर भी प्रपनी चारित्रिक विशेषत्ान्रो से पाठकी को 
प्रभावित हिये बिना नही रहते । ऐसे प्रात पु पात्रों में ही सम्मिलित कर 
लिए गए हैं। जैंसे-- 
१. भम्थरा (झुटिल) दय रक्षामर 
२. रोहिणी (नीतिशन) , बेशाली की नगरवधू 
३. झंक्सी (विशृभकत एवं प्रेरणायदी मां) वय रक्षामः 
४: पार्वती (मसतामी) लाल पानी 


ह्न्ष उपन्यासदार चनुरसेद दे नारीनान 
कर्म पात्र उपन्यादत 

४ गोमतों क्टिशामबरो) शुरूदा 

६ नद्झुमारो (प्रममयों) सात पादी 

७. ममष्ठ बेगम (व्यवहार बुशत) सोना और दूद है 

६ गुजर शुमारी(दरंमयी) नाव श्री 


५» म० रासमरणि (पमंपरायरणा) 


क्त 


शुचदा 


असाधारण नारियाँ 


१६ चद्भद्ठा (वेशालो की नपरवधू। 
चद्रमदा कामुक भीर विलामी उम्पानरेश दशिवाहन वी सुधील क्या है। 
पिता के स्व्रमाप में सेधा विपरोत वह सौम्ड झंप्रदिमयी, प्रास्थादत्ती तथा 
मानकतावादितों बारी है। चद्धभद्दा रपदती है ॥ “बह मूनिमदी स्वर्ग मद्दाकिनी- 
मी शख से खोद हर बताई हुई दिव्यप्रतिमासी प्रतीत होती है जैम प्रमी- 
भ्रों दिशाता ने उसे घद्धति रणों दे क्र से घोर र, रझ्त रस से प्राप्नाहित 
बररे, मिग्पुवार के पुष्रों को धवत शान में सजावर प्रतिप्ठित शिया हो 7 
वह एक सच्ची प्रेमिहा है। सोमग्रम के प्रति उनके हुदय मे भनुराग मे 
प्रबुर उन समय पूटने हैं, जब वह उसके प्रित्ता इघिवाहन की मृत्यु बे उपरान्त 
झमकी रक्षा का दावित्व पपन दघो एर से लेता है। उसना अम घनन्‍्य है? 
सामप्रन वो मोतमाड से हृदगा्रषट इर देन दे पश्चात्‌ वह रन ही मन उसे 
जीवन-मरण का सादी साव लेती है! चम्पा से प्रस्यात वरने वे बाद जब वें 
सांग शम्बर दस्यु दे जाल में ऐसले हैं, तद सोमप्रभ द्वारा उसे बार-बार भाग 
जान के लिए बहने पर उसके मुख से घ्रनायास ये धब्द निव्रल पहले हैं--मैं 
झीने जो दुषईं छोड नही सकी ।' इस पर ज्यों ही सोमप्रम प्रपते को उसदे दिता 
वा] श्र (मागघ) बठाता है, तो क्षत भर वें लिए वह बोत कर प्रलष हट 
बहती है । हिसनु बह जातीय व्यवशव द्रपित्र समय ठवा दसरे प्रदुराय वो 
अतिलदग्पित नहीं रख पाता। होमप्रम द्वारा प्रन्‍ना ब्तब्य प्राएं बरते दे 
उपन्त बिर विदा वो णदना बरते पर दह स्वय को दश में ने रख पाती हुई 
कह देती है-- में, सोन सिर्दर्सव, नुस्हारी बिर विवर्स पली होने में शव प्रनु- 
भव झुम्णी ॥ झद मोमद्रभ दोजनानुमार उसे कौधव वे युवरा् बुमार 
अि---+---- 
६. ईशालों हो सयरबघ, पृ० ३४४३ 
$. वही, पृ ४३१॥ 


आचार चनुरमेन के पोराशिक ऐतिहासिक 
डापस्यायों के प्रसुख नारी थात्रो वा चरित्र विश्लेषण १२५ 


विदूदम से विंदाह कर उसको राजमॉहिदी बतने को अ्रनिवायंला से परिचित 
बराता है, तब वह स्पष्ट कहती है-- रिन्‍्तु मैं तुम्हे प्यार करती हूँ कवल तुम्हे। 
चस््रभद्ठा मोमप्रभ के प्रेम पे प्रापाद मम्तक पी होत पर भी विवेक और 
मर्यादा को हाथ से नहीं जान देती । सारेत के प्रासाद में रहते समय उसस जब 
सोमप्रभ मिलने वी बामना करता है तो वह बहलो है-- जद तब महाश्रमण 
का प्रादेश न हो, पहाँ न आएं ।' स्ोमप्रभ व स्वयय आकर प्राग्रह करने पर 
वह बुत. कटती है--'बही उत्तम है, घर्में-समत है, गुरु जन झनुभोदित है। साम 
प्रियदर्शन, तुम जाझ्नो कोई दासी हमे साथ देखे यह शाभनोय नहीं है / इससे 
चत्यभद्रा वी ग्रास्या डुद्धि का बोध होता है । बहू श्रमण महावीर की अनुगा- 
मिनी है | दग्पा मे बह उन्ही के दर्शना्थ बुण्डनी और सोमप्रम के साथ निकलती 
है| वह हर कार्य करने से पूर्व उन्ही से झादेश प्राप्त करती हैं। सोमप्रभ के 
प्रति हृदय में अन्य भाव से अवुर्कर होती हुई भी बढ़ महाभ्मण की अनुर्यात 
बे' बिना उसबे पअ्रपने पास धाने पर उसे तत्वाल लौटा देती है । 
! अन्त मे भगवान्‌ महावीर, सोमप्रभ एवं कुण्डनी प्रादि के सभी के श्ाग्रह 
को सिरोघाये करती हुई वह कोसल-कुमार विदतृड़भ से परिणय-बन्धव स्वीकार 
कर लेती है । 


२ मांगी (बंशालों की नगरबधू) 

'बेश्ञाली की नगरवध्ू' उपन्यास के सम्पूर्ण क्थाचत्र की प्रच्छ्त सूत्रधारिणी 
आर्या मातगी उपन्यास में प्रायः ग्रधकेट रहकर भी अपने प्रवल व्यक्तित्व के प्रति 
पाठकों का ध्यान सदा प्राकृष्ट किय रहती है । यह ब्राह्मण गोविन्द स्वामी की 
पुत्री है। इसका लालद-पालन मगध के राज्यगृह मे विम्पसार के स्राथ होता है 
यौवन की देहरी पर पैर रखते ही इसका नारीत्व पुरुष समान के स्वार्थभय विधात 
और कृत्सित स्वाय-साधन से ग्भिश्मप्त हो जाता है। युवक वर्षकार के प्रति 
इसका आ्रात्तरिक अनुराग है । पर पिता द्वारा निषेध कर विये जाने पद, वह 
उमसे प्रशय-सूत्र मे ग्रावद नहीं हो याती। बर्षकार उससे अवेध सम्बन्ध 
स्थापित कर उसे माँ बना देता है। उससे एक कन्या (अम्बपाली) उत्पन्न होतो 
है । सम्राद्‌ बिम्बसार भी उसे अपतो वासना का शिकार बताता है। इसके 
परिणामस्वरूप सोमगप्रम का जन्म होता है । नारी दुर्भाग्य का यही अन्त नहीं 








३, वेशाली की तगरवधू, पृ० ४रे१। 
३. वही, पृ० ३७५। 


श्र उपस्थासक्तार चतुस्सेन के नारोन्पात्र 


होता । उसे एिला की मृत्य के तीन वर्ष उपरान्त यर ज्ञात होता है कि वास्तव 
में वह झौर वर्षशार एक ही माँ को सन्‍्तानें हैं । यट जानकर उसका हृदय ग्लानि 
में दिदो्ण हो जाता है| 

आतगों सदा नारो-मूप में ही छलो नहीं गई अषितु माँ के रूप मे भी 
उसका मन प्राजीवन मौन घौसू वहाता रहा है। सोसप्रम के प्रति कहे गये 
उमके शरद उसकी ग्राहत समता के छोतव हैं--'माँ कहो प्रिय माँ बहों। 
जीवन बे इम छार मे उस छार तक में यह झब्द सुनने का तरस रहो हूँ।' 
उमके नारी जीवन को विदम्वना यह है कि वह संग्रध संझ्राट विम्दसार भोर 
मगध महामात्य वर्षक्षार को वामागनां तथा सोमग्रभ जैस महापराक्रमी पुत्र 
एवं अम्बपाली जेसी लाइ विश्वुत बल्याणी की माँ हाइर भी स्‍भ्राजीवन एवयस्त- 
वास का दबत सिय एकाकिनी विज्व वे मब व्यवहार देखतो रहती है । भन्तिम 
क्षणों म, स्वय पृत्र के सम्मुख झपने कलक्ित जीवन का रहस्योद्घाटन करने के 
पश्चात्‌ उसबा जीवन समाप्त हा जाता है! 


३ कुण्टनो (वंशाली की नगरवष्ू) 

यह एक रहस्यमयी विपकन्या है । जन्म से लेकर मृत्यु पयेन्‍्त इसका सारा 
जीवन प्रतौविष, प्रतिमानवीय तत्त्व म युक्‍त्र दिखाई देता है। यह प्राचार्य 
शाम्वब्य वाश्यप की पृष्री है। वह सन्रपूत सर्पदेशों द्वारा इसके रूमूव शरीर को 
विपधर में परिणत कर देता है । 

इसका मोटब रूप किप संचार के प्रभाव में मच्च भ्र्थों मे भायावी भोर 
घातक बने जाता है| प्पने विपेते चुम्बत से वह चम्पा नरेश दधिवाहन और 
शम्बर भसुर का सर्सन्य विनाथ कर सोमप्रभ के साध्यम से सभी राजनैतिक 
उह्ेश्यी की पति करती है । उसके पास रुपवेभव भी ग्रनन्त हैं । 'उसबवा मुख 
चग्प की करो वे समान पोनप्रभ है आँखे विलासपूर्०ण भौर भदभरी हैं, होठ 
लातमा मे लबालब हैं।" उसकी सघन ध्याम वेशराधि चाँदी जैस मम्तव' पर 
बड़ी मनोहर लगती है । सम्दी चोटी नागिन के समान चरशा-घुम्वन मस्ती है । 
कद क्षीण, नितम्य पोन धौर उरोड सुन्दर हैं रूपसो वे इस सोहब व्यवितित्य 
में नतेंशी को बला बा सम्भिधश हो जाने से उमके प्रभाव का बर्शान नहीं हो 
सकता । पर यह उसके रुप क्तित्व का एक सामान्‍य पक्ष है । 

कुड़नी के व्यवितित्व को वास्तविक सहता उसकी नीतिनिपुरएएता दिवेक बुद्धि, 





१ वेशाली वी नग्ख्दघू, पृ० ६६३ 
३. वहीं, पृ० ८३। 


ब्राचावे पतुस्येत के पैराशियनोतिहासिर 
उत्सयायो हे प्रशुस सारीचाजों रा चरित्र डिश्लेवाण ३१७ 

िर्भीक्ता प्रौर व्यवहाखु शबता में है। शग्दर प्रमुर के व्यवितया द्वारा मामप्रम 
के साथ बन्दितों बना लिये जाते पर उसकी नातिनिपृणता देखते सती है । बह 
सोगप्रश को भोश्चयं-चक्ित करती हुई वद्दी चतुराई से एटरे शम्दर को वश में 
मरती है भौर फिर सर्मस्य उसका अन्त वर देती है । वह भाजुक नहीं है, प्रदसर 
के प्रनुवृस विवेद बुड़ि मे काम लेह बातों है । उसके विप-चुस्वन से बस्पा-सरेश 
की मृत्यु हो जाने पर राजकुमारी उद्धभद्रा वी विपन्‍तावस्था मे भावुक होकर 
जब सोगप्रभ॑ इस स्थिति का उत्तरदायी राय को सालता है, तब बुड़नी स्पष्ट 
बरती है--वे मूखेना को दातें हैं। हम मणध राजतन्त के मव॒क हैं। हमे भावुक 
नहीं होता चाहिये । वहें शरीर बर की प्रपभा बूद्धितल को भ्रधिक महत्वपूर्ण 
मानती है प्रौर उसे बास्कार मम्तिण को ठझ रखने तक तिर्भवतापूरवर प्राण 
बड़ने वी प्ररणा देती है । 

कुडनी वी विभीकता का परिचय हमे ए़ाधिक भ्रद्तरो पर म्रिसता है। 
सर्वत्रथम तो पहू ऐज्ता द्वारा मएस को बचातू विपकन्या बनाने का विरोध करो 
हुई निडरता से कहती है-- तो प्राप मार डालिय पिता, मैं नहीं जाऊँंगी । 
हसी प्रकार सोमप्रश के साथ निदिप्ट प्रशियाव पर जाते समय घार बन का वार 
बरत हुए वह भरदुभुत माहुस का परिचय दी है । सलोमप्रम भी एसी निहर गौर 
वीरागना' की सर्गाते प्राप्त कर भपत ग्रापकोी पस्य मातता है। वह इतमी ध्यव- 
हवारजुशल है कि कमी व्लकी, कमी अदखेंटिका, कभी योद्ा, कभी वरशिर्पुर 
और फमी वेस्पा है हुउ में प्रपने कत्तेज्य कम का संचालन पूरी तत्यरता से 
करी है। 

प्तत में देल्मपूजित थ्रीमक्षान भरत द्वारा देवजुग् सेट्विपुत् पुडरोक के रूप 
में इसके विषणय प्रा्लो का पान कर तिये जान पर इसकी रहस्यमय ढंग स 
मृत्यु हो जाती है। 


४. चौला (सोमताय) 
चौला का झनुएम लावष्प पोमताय महात्य के विध्वेमत का मुख्य कारण 
अतता है, प्रौर उसी वा अत्तमोर्सर्ग महातय के पुनर्त्यान का प्रेरक भी पिद 
होता है ! 
निर्मात्य के ५३ में साई गई मेंट-स्वहुप वह पोडेझी वाला लाज, हे और 
योवव में डूबती-उतराठी' जब जोडरी से बाहर लिबलतों हैं, तव उसती स्वरों 
देह-यप्टि को देखकर सभी आश्यये-विमुद रह बाते हैं। प्रथम बार देवशतिश 





१, दैशाली को नगखधू, पुृ० ७३। 


हुल्दं उपस्यासत्ार चतुस्सेन के सारी* पात्र 


के सम्मुख रतलन्द्ीपी के प्रशाध में जब “बह धतदल देते कमल सी किशोरी 
प्रपता समस्त धनावति सौजभ' लेकर उपस्थित होती है तब देश -्समरंदाय 
मुग्ध मौत झवाक रह जाता है । उसको यढे ग्रमित हूममाघुरी पाटन-झुवराज 
कीमदेव घौर गजनी सुततान भहश्द को अनायास एक साथ छपनी प्रोर ग्राइप्ट 
कर खेनी है। महमद उसी को पाने के लिये सोमनाथ पर प्रसियान करता है । 
फलस्वरूप प्रा गुज्शत विध्वस के ये मे समा जाता है। किन्‍्तू भीमदेव उसके 
शील झौर सौन्दर्य कर सरक्षश मे सफ्ल हों जाता है । 

चौला का नत्य से ज्न-मोहर है| उसके 'सूरर शोसित लास-कमल से 
चरगा' जव इ्वेत प्रस्तर के समा>भवन के विस्तार को च्छू छू बर ऊघम भचात 
हैं, तव घुघरप्रो वी करार जेम लोगों क द्ृद्यों प्‌ ज्वार-माठा उत्पन्न कर देती 
है । उम्त मुप्रभाव-मी मुकुमार नवल किसारी का बह भ्दभुत परम शुद्ध शव 
न॒त्य देखहर बट़ेनवडे कलाकार प्राइचयंचदित रह जाते हैं। यहाँ तक वि उसने 
नाथ का साथ देने दाले मृदग-वादव थव कर हाँफ्न लगते हैं । 

चौता वीर पम्प भीमदेव ने प्रति भ्राहृष्ट हो जातो है । बहुत तम्बे समय 
तक वह 'भीमदेव को सलोनी मूति को हृदय में छिपाती शही । परन्तु धौरे- 
घोरे वह प्रेम-घ्योति प्रनावृत होत लगी । भत्तत महालय के भ्रधिष्ठाता ग्ग 
मर्वज्ञ प्रौर प्रधान नर्तेशी गया के भायोजन में वे दोनों घर्ममूत्र भे झावद्ध हो 
जाते हैं। चौसा भ्राजीवन प्रपने प्रेमी (वाद में पत्ति) के भ्रग स्पर्श के सुख से 
वजित रटनी है । जिस दिन हुमार औमदेव महाराज पद पर प्रधिप्दित होतर 
उसे महारामी घोषित करन शा विचार करता है, उसी दिन राजकीय भेद" 
पुरुषों प्रौर सामाजिक मर्यादाप्रों के ब्यास्थाताप्रो द्वारा प्ापत्ति बार दो जाती 
है। चौसा प्रेम-पीर को हृदय में सजोए तत्क्षणा मन्दिर में देवमबा वे लिये सीट 
जाती है | वह 'प्रपती बिरकुमारिया होने की स्थिति को झान्त भाव से स्वीकार 
बर लेती है । 

प्रेम, यौदन धौर सौन्दर्य वी प्रतियूति यह बाला प्रवसतर झाने पर एक 
निपुण योदा गौर वोरागना दे रूप में द्रक्ट होती है | सोमनाथ मन्दिर वे 
विध्दम के उपशस्त यह कुमार भीमदेव के साथ सम्भात दुर्ग में धरण लेतों 
है। दुर्ग का समुचा प्रवन्ध स्वध हस्तगत कर कुमार, सेनापनि एवं प्रन्य सभो 
मैनिको को गुजरात-क्षा के तिये चले जाने का भादेश देती है--'मेनापति ! 
इसी क्षश महाराज को स्रक्षित, दुर्ग से बाहर ले जाभो । दुग में मुझे एक भो 
योडा की भ्रावश्णता नहीं । गुवराद बे घनी शो सलवार मेरे हाथ में है 











१. सोमनाथ, पृ० २०१। 


भ्राधाएँ चतुरमेन के पौराशित-ऐतिहारिवा 
उपत्यागों वे धुत सारीयागों वा चरित्र-विश्नेपण २६ 


सोगताथ महात्य के विध्वस वे उपरा्त पाते वाले हर सबद को वह हाहस 
भर धय के साथ सहन करती है। सम्पत्त हे विकतने के पश्चात्‌ वह #व्रेग्ा 
एकारिती रहकर सभी विपत्तियों वा सामना बरतो है। थह पुरुष-ेश में योदा 
पा रूप घारण कर, विभिन्‍न छाधाप्रो को पार बरी हुई प्रतत कुमार भौम- 
देव के पास पाठन पहुँचने मे छपल होती है । 


४ महारातो एलिडायेय [धोना प्रौर छुन, भाग २) 

इस्मेंद की 'बुमारों रानी' बेः वाम से प्रशि सम्रान्ो एलिजावेश के चरित्र 
के प्रतरण एव वहिरग पक्ष खष्टत भिल्‍ल हैं। प्रस्तरण रूप में पह गौन वृष्ठित, 
प्रमुकत काम-वासवा को शितार, सारी-मुतप्त ईर्प्ा प्रौर प्रतियोष गावता से 
युक्त उब्री है। बहिएण मे यह ध्रवितरारप्रय, दंग, वृद्धिमती, विडर, हुर- 
दक्षिती तथा समस्वयवादिनी शामिका सिद्ध होती हैं। 

एलिशाबेव के प्रयेह भवेस्‍्था तक प्रविवाहित रहने का बास्ए उसकी भधि- 
कार-दियता है। 'वह पति हो वर्षों, किधती हे भी शासम ग्रे रहता पसस्द हहीं 
करती ४ इसके प्रतिरिकत उसके सम्मुप यह दुविधा है कि 'यदि वह कैधोलिक 
पति मे विवाह रतो है तो प्रोटेस्टेटो के नारा हो जाने के कारण 'वर्व श्राफ 
इंग्लैंड वी प्रधिष्यात्री' के पद से वचित हो जायेगी श्रौर मदि वह द्रोहेस्टेंट पति 
का वरण करती है तो रोमन बौयोलिक नाराज़ हो जायेंगे! इस प्रदार उत्वा 
कुँवाराएत राजनैतिक स्वा्यमिद्धि का घरापार है। साथ ही इसी शारण वह 
ब्रेमणुठा का शिकार वनी हुई है। लोरप्रसिद्ध है कि 'दसके कई प्रेमी हैं। उप्तवे 
प्रेमपात्र विभिन्‍न प्रेमियों में कई दार इस्ध-्युद्ध भो हो जाता है। वह कमी एके 
प्रेमी पर हण-दृष्टि करती है भोर कभी दूसरे पर। उद्की मुस्कात से प्रभावित 
होकर डे जाते कितने प्रेमी जान जोखिम मे डाल 'ुके हैं ।' उसके खुठित भव की 
विद्रपता एप समय दृष्टिगत होती है, जब उसका नवप्रेमी प्ले ध्राफ एसंवरस 
उसकी एक कमतित सुन्दर सखी के प्रति प्रामस्‍्त हो उठता है। वह उन दोनों 
में अपनी कुंठा का प्रतिज्योध लेने के लिये पहले सावेजनिक उत्सव में अकस्मात्‌ 
उत दोनो के विवाह की घोषणा करके उन्हें उत्लसित कर देती है, हिन्तु भगने 
ही क्षए पर्व आफ़ एमेक्स को प्रावरलेड पर अभियान करते वा ग्रादिश देकर 
जहें धुहागरात मनाने से मो दचित कर देती है। इस पर वह मद ही धत कहती 
है--+औए, इस दासी वा यह साहेस | उसने मेरे सिकार पह हाथ ढाला। 
अपने हुए पर उस्त दासी को इतना धमण्ड ! पर मैदे बदला ले लिया । सुहागरात 


202 सेल पल पल ननिल के 
१, सोना धोर खून, द्वि० भी० ह० ४म ! 


१३९ उपन्यासकार चतुरसेद के नारीयात 


भे हुई ने होने पाई! विवाह के क्षण से हो वह घपते को विधवा 
समझे! उसकी इस मानसिक विक्ृति का स्वरूप उसके झपने ही शब्दों मे 
स्पष्ट हो जाता है--मैं भूखे भपने यानी के रूप को सर्वोगरि समभती रही। 
प्रपना झौरत का रूप मैंने नहीं देखा । मैं समभती रहो, वह रानी को प्यार 
करता है । पर मर्द प्यार रातो को नहीं, भौरत को करता है । मैं नही जानती 
कि में एक भौरत है ! बस धाश्चय की बात है ! रानी वी सम्पूर्ण गरिमा को 
चीर वर यह भौरत वहाँ स मेरे भल्दर से निवल शआ्ाई, मुझे झपमान, निराशा | 
भौर पराजय मे दवेलने दे लिए ।'' एलिडाबेय की यह पन्तवेंदना एक नाटी 
के प्राहत नारीत्व का सजीद मनोवेज्ञानिक विस्लेपण प्रम्तुत कर देती है । 

महारानी एलिजाबेय का वहिरग व्यक्तित्व विभिन्‍न गुणों से विभूषित है। 
लेखक के शब्दों मे वह 'राजनीतिनिपुणा, रभ्ाव तथा दवदबे वाली स्त्री है। वह 
दवग, बुद्धिमती तथा दूरदर्शिनों भी है।' मैरी ह्टूपर्ट तथा उसके सहयोगियों 
द्वारा बनाई गई विद्रोह-योजना से सवगत होने पर वह तनिव' विचलित नही 
होती प्रपितु कडे हाथो सव विरोधियों का दमन करतो है। पोप द्वारा प्चित 
धोषित कर दिये जाने पर भी वह भपनी समन्वय-नीति द्वारा सभी की श्रद्धा भर्जित 
किये रहती है । 'यथतरि उसके चरित्र-दौदल्य की दातें सर्वेज्ञात हैं परन्तु उसकी 
दृढ़ना भी विरणत है । बद्ूर प्रोटस्टेट होते हुए भी, वह प्रजा में व्याप्त घारिक 
वैमनस्य वो दूर बरने के लिए 'नेशनल चर्च प्राप इग्लेंड' वी नी4द डालती है 
जिसमे प्रौटेस्टेंट भौर बंधोलिब दोनों मतों की वत्रिशाविधि स्वीहृत है। उसवी 
उदार नीति से पिछते पवास वर्षों से चले पाते घामिर झगड़े समाप्त हो जाते 
हैं। लोग घामित मतभेदों से मुक्त होकर भपने-भपने कामों मे जुटते हैं। 

यदि "नाटी' वे रूप मे एलिडाबेय दयनोय है तो 'घासिका' वे रूप में वह 
सृद्दणीय है । 


६. शोभना (सोमनाथ) 


झोमना बे चरिश्ठ वो पूर्णतः मानवीय धघरात्तत पर चिंत्रित करते हुए उप 
त्यासरार ने स्पष्ट दिया है हि नारे वी महारता को विदद वा चढ़े से था 
शक्तिशारी पुरुष भी स्पर्श नहीं कर सत्ता । 

सोमनाथ मसदहालय के भधिकारी एवं ता>्वित्र हृष्णस्वामी को यह बाल- 
दिघवा बस्या प्रेम, सेवा, त्याग, कदुणा भौर वीरता बी जीवो-जागती मूर्ति है! 
१. सोता प्ोौर सूत, द्वि० मान, पृ० १३३ 
२. वही, पृ० ५४। 
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एुक झोर प्रिय वे अ्रनुराग की बेदी वर यह घमम भौर नैतिकता की दलि चढ़ाने को 
तलर हो जाती है तो दूसरी प्रोर राष्ट्रीय-कत्तंव्य के निर्वाह-हेतु भफने उस्ो म्तु- 
राग का गला धोटने से नहीं हिचकिचाती। किस्तु प्रय्येवव परिस्थिति मे बह 
जीवन को प्यार करती है| वह प्राठ वर्ष की भायु मे ब्याही गई और एक हो 
यप॑ बाद विधवा द्वो गई थी । किर भी वह बडे ठाटन्वाट से रहती है। उसके 
हृदय मे जाति, धरम या समाजगत भेद-भाव के लिए कोई स्थान नहीं है । अपने 
पिता की शुद्वा दासी के पुत्र को दह प्राणपण से चाहती है। प्रेमी वे' इस्लाम- 
घर्मं स्वीकार कर लेने पर वह उसके लिए स्वस्थ न्योछावर 4 रने को तैयार है। 
विभिन्‍न घटनाप्रो के व्यूहू को प्रार करतो हुई जब वह 'चौला' के प्भिधान- 
झावरण में भ्रमीर महम्‌द को देश से निकालने का उद्देश्य लेकर उसके सम्पर्क 
मे भ्राती है, तथ उसके निशद्चन प्रेम एवं हृदयापंश से प्रभावित होकर बह 
झाजीवत उसी को सेवा मे रहने को कामना प्रकट करती है । 

शोभना के जीवन में एकाथिक दार भीयस शन्तद वढ के प्रदसर पाते हैं । 
पहले, वड़ अपने भेमी (देवा उर्फ फतह मुहम्मद) की योजनानुसतार चौला की 
वषट-समखी बनकर महमूद के प्रसियाद रो यफल बनाती है ! किन्तु चौसा के 
सम्पर्क मे रहकर वह उसवी इतनी प्रतरण भ्रात्मीया बन जाती है कि उसकी 
सस्व-रक्षा-हित अपने उसी प्रेमी को छल से मार डालती है। बह प्यार का 
मूल्य पहचानती है, पर प्यार के लिए कत्तंव्य का बलिदान नही कर सकती । वह 
विधियों के सहायक झपने श्रेमी से कहती है--'निरसन्देह प्यार तूने मी किया 
और मैंने भी, पर तुम मनुष्य नहीं, कुत्ते हो। तुम्हारे प्यार का मह्य एक जुढी 
रोटी का टुक्‍्डा है।” प्रेमी वध के भपने इस कृत्य को वह प्पने प्रेम का 
प्रोपक मानती है । जब चौला उससे पूछती है कि क्‍यों तुने मेरे लिए भ्पना ही 
बात कर डाला ? तब उसका उत्तर है--झआप के लिए नही, श्रपने प्यार के 
लिए । उसे मैंने कलकित होने से बचा लिया । 

घोमना वीरागता है। उप्तके बत का सम्दल पावर चौला भीषण विषत्ति- 
सागर को कार करने में सफल होती है । दस्क्-सचालन मे वह इतनी निषुश है 
कि एक ही घार में फ्तह मुहम्मद का सिर काट कर फेक देती है। विशाल 
सम्भा्त दु्प भे यह और चौता केवल उसी की. सुझ-बूभ: मे मुरक्षित्‌ रहकर गन्ु 
को निरस्त करने मे सफ्ल होती हैं। वह चौला से कहती है--“बहिन, यहे युद्ध 
काल है और इमारो स्थिति सिपाही की है । भावुक्तता को छोडिये श्राप ग्रुप्त 
राह जाकर महाराज से मिल जाइये श्रौर उन्‍हें प्रपने प्यार का बल दैकर 


३. सोमनाथ, पू० २०५ । 
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गुजरात की प्रतिष्ठा, धर्म सौर देवता को रद्षा रोजिये (! इसके उररान्त, वह 
गलत तक 'चौला' इनकर महमूद को भपन में उलम्ा कर समूचे गुजरात को 
सकट से उबार लेतो है । 

शोमना झपने को बहंत्‌ समाज बा एक सामान्य प्रगमात्र सानती है। वह 
बहनी है--जद लोग प्रा्यों को होलो खेल रहे हैं तो यह भी उसो छा एक भाग 
है। मृत्यु को वर्ण न करके भो दह जीते-जी त््याथ और प्नन्प बत्तेज्य निष्ठा 
को भग्नि में घपते भाप की जलारर भात्मात्समं वा भादझ्य॑ प्रस्तुत बरती है। 
उसके हृदय में सभी के लिए दर्द है। उसकी यह उक्त स्वयं उसी के लिए बड़ो 
संटीव है--'जिसने दर्द सहा है वह पराए दर्द को नहीं दख सकता ।" 

शोभना का सशक्त चरित्र भविस्मरणीय है। 


७. भ्म्बपालो (वैशाली को नगरवधघू) 

पम्दपालों (वेधालो की नगरवघू) प्रबंध सन्तान है। भप्रतिम सुन्दरी होने 
के कारण वह वेशालो के राज्य-नियमानुसार 'नगरवधू बनती है । झपने नारोत्व 
को इस प्रसार सा्देजनिर दना दिये जाने पर उसके हृदय में प्रतिहिसा रो 
ज्वाला फूट पड़ती है । 

घम्दपालो का व्यक्तित्द चुम्दशीय है । भसाघारण रुप, तेज, दर्ष, प्रेम, 
योवन, विवेर, साहस ज्ञान, दता, त्याग झौर उत्लगं बा उसमें भदभुत समुच्चय 
है। उसका “प्रप्रतिम सोखये' प्रनायास किसी को भी मन्त्रभुग्ध कर देने वाला 
है । “उमकी देह-परप्टि ऊँध किसी दिव्य बारोगर ने होरे बे' समूचे प्सड़ टुडे 
में यलप्रूवेंद पोड कर गद्ो घी । उससे तेज, भाभा, भ्रगाद्य, माथुयें, कोमलता 
पोर सौरन दम घटूट झरना ऋर रहा था | इतना रूपए, इतना सौप्ठद, इतनी 
प्रपूवंदा कनी किसी ने एक स्थान प९ नही देखी थी । उसने बष्ठ में बढे-वडे 
मिहल के झोतियों को माला धारण को थी । बटि-प्रदेश दो होरे जहो गरपनी 
उत्तकी स्लोण कटि को परष्ट तितम्बों से विभाजित-सों कर रही थी। उससे 
गुडोल युल्द मशि-सचित उपातत से, जिनओे पर स्वर्ण प्रैजनियाँ चमक रहो 
थी, भर शोमा रुए दिग्तार बर रही थी + पानो दह सपागार भे रूप, घौदचय, 
मंद, सौस्दयये वो दसेरतों चतो झाई थी। जतयद सुडा-्सा, मूच्छितन्सा, स्तब्ध- 
मा खड़ा घा । उसको मोटर मन्द मुस्तरान, मराल की-्सी गति, मिहलो कोज्खी 


१. सोमताय, पृ० २०८। 
२ वही, पु० २४५२ ६ 
है वेधाली को नगरवधू, पृ० १८-१६ ॥ 


आचाये घतुरसेत के पौराशिक-ऐतिहासिक 
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उठान सब कुछ ग्रलौकिक थी । त् जाने विधाता ने उस्ते किस क्षण में गढा है। 
कोई चित्रकार न तो उसका बित्र ही प्रकित वर सकता है, न कोई मूर्तिकार 
वैसी मूति ही बना सकता है । 

इस झूपसों का स्वाभिमान गपरिमेय है। बैशाली के परिजन जब इसे 
तियमानुसार 'तगरवधु' बनाने की घोपरा करते हैं, तव यहू सहुख-सहक्त वारों 
के मध्य स्पष्ट वाणी से उसे प्रस्वीकार कर देती है । वह उत्त नियम का परिषद्‌ 
के सामने ही 'विक्हत कानूत' बताती हुई कहती है-- मैं सहक्त बार इस शबद 
को दुह्राती हैं। यह घिकहेत कानूत वैशाली जलप्रद के यशस्वी गछाततन का 
कलर है। मेरा ग्र।राध केवल यहो है कि विधावा सेमुझे यह श्रथाह रूप 
दिया । इसी पस्‍्रसराध के लिये भाज मैं भपने जीवत को गौरव को लाछूता प्रोर 
अपमान के पक मे ड्बो देने को विवद्य की जा रहो हूँ । प्राप जिस कानून के 
बल पर मुझे ऐसा करते को विवश कर रहे हैँ वह एक बार नहीं, लास बार 
पिककूत होने योग्य है ।? पन्‍्त मे, गणपतियों के बहुत आग्रह करने पर वह 
भरती शर्तों पर हो नगरबघू बनता स्वोकूार करती है। 

घलपूर्वक नगरवधू बनाये जाते के कारण ग्रस्वपाली के हुएय में पुएपमातर 
गौर सारे सयाज के प्रति प्रतिशोष वो उवाना दहक रही है ! उमका स्पष्ट मत 
है---'जहाँ स्त्री की स्वाघीनता पर हस्तसेप हो, उस जनपद को जिक्वता लोहू 
में बुबोधा जाय, उतना ही मच्छा है" 

अपने घारदत्त (मगेतर) हपंदेव से इस प्रकार छिन जाने पर ध्यथित हो बह 
उसमे कहती है--एक वुम्द्ारा ही हृदय जल रहा है हयदेव | यदि यह सत्य है 
तो इसी ज्वाला सै वैज्ञालो कै जनपद को फूंक दो और उसकी यह बाठ सत्य 
सिद्ध होतो है। बह स्वय ही सगथ सम्राद्‌ विश्वसार की प्रखयन्याचना के बदले 
उमसे ऐसा भौदा करतो है कि वैशाली ही नही, मगघ भी युद्ध की ज्वालाओ मे 
झ्षार क्षार हो जाता है। प्रपन इस भ्रतिशए झाज्ोश पर, बाद में, उसे स्वयं ही 
उलाति हो जाती है । 

फिर भो, झम्बपायी एक नारो है। झतएव वह स्त्रीत्व या पल्तोत्व की 
ग्राकाक्षा से मुक्त नही है ) वह अपने जीवन में समय-समय पर काई पष्षों के 
साथ वास्तविक प्रेम करने का प्यास करती है। इनमे प्रमुख चार है--हदेव, 
विम्बसार, उदयत और स्लोमप्रम । हर्षदेव उसके नगरवधु बनने पर अज्ञात हो 





$ वैशाली की नग्रवधू, पू० २०३ 
२, वही, पृ० ३११६ 
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जाता है। सोमप्रम सयोगवर्थ उच्ता सहोदर हो है। दोनों, सोमप्रम वा 
झम्बपालो, इस वास्तविकता से परिचित होने पर ही समव॒तः मिझ्ु धर्म स्वीवार 
बर लेते हैं। विम्बसार हे प्रति झम्दपालो का प्रेम भी मात्र प्रतिशोष-कामना 
का एक माध्यम प्रतीत होता है $ विन्‍्तु पन्तता वह उस सद्ाटु द्वारा झरने लिए 
राज्य, वैभव, मान--सद बुछ विश्ज्वित कर दिये जाने पर, उसके प्रेम को 
उपेक्षा नहीं कर पाती) चह उसकी प्राण-रक्षान्हेदु ऋषनीं सभी प्रतिज्ञाप्रो वो 
स्वय वापिस तेती हुई बहती है--उनतरा प्राण मत लो सोम, मैं उन्हें प्यार 
करती हैं। मैं कमी भी राजशह नहीं जाऊंगी । मैं कभी इनका दर्शन नहीं बरंगी। 
मैं हतभाग्या पपने हृदय को विदीण कर डालूँगी । बे निगेह, घुन्य प्रोर प्रेम के 
देवता हैं। उन्हें प्राश-दान दो, मेरे प्राण ले लो ।" 
यह झ्ात॑नाद, सच्चे स्त्री हृदय को पुकार है। यह पद्गार भम्दपादी को 
वाघ्तविक प्रेमन्भूति भौर पत्नी-हप में पाठकों वे सामने से भाती है। इसमे भी 
प्रधिक, कौशास्वी मरेश उदयन के सम्पर्ज में धाकर उसठ्ा भादर प्रेंमिया रूप 
उम्ररता है | वह झपने मारे जोवन में केवल उसी वो सच्चे हृदय से मन-प्रपण 
करती है। वह तुम्हारी है शिय, पौर इस भघस शरीर की खाल, हाड, मास, 
प्राध्मा भी ।" बेवल उप्ती वे लिए विर्हादुत होकर वह छटपटाती है॥ उसका 
सम्पूर्ण नारी-दर्प शैवल उसी के सम्मुख नतमस्तव होता है--'मरे, मैं मकान 
हो गई वें धमम्पूर्ण हो गई । निरोह नारी मैं बसे इम दर्पशूति पौरष मे दिना 
रह मतों है!” 
प्रम्दगाली विविध बलाधों में निषुण है। सगोत भोर नृत्य की वह घाक्षतत्‌ 
मूर्ति है। धासेट, पनुविद्या घोर भ्रस्व-मचालन में भी वह पर्याप्त प्रबोशा है। 
छिन्‍्तु उसड़े ये सारे गुरा भी घ्रन्ततः उत्ते भपने गहित गश्िवा-जोबन से मुक्ते 
नहीं रस सकते । दह रह-रह बर प्रपनी इस वस्तु-स्थिति से ममहित होवर 
चीत्रार बर उठती है। एक भोर वह भगवान्‌ धादरापश वे स्म्मु भपने 
प्रधम वेश्या' होने को व्यया व्यक्त कर भात्म-प्रतारणा करती है। दूसरी धोर, 
एक पूर्ण पुरष के प्रति समपित होते समय उसे प्रपनी यह विदेशत्ता विपष्ण बर 
देती है--'पाह, मै ऐसे पृरण को हृदय देकर हतहव्य ह्‌ई, धरोर भी देती तो 
घरीर धाय हो जाता, परन्तु इसे तो ये देद चुडो, मुंह-माँते मूल्य पर, हाय रे 
वेइपा-बीवत ।” उसके मत की यह सहप्र पन्ततोसत्दा उसे बौद्ध-मिझुणी 
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बनने पर शान्‍्त होती है । चैशालो प्रौर मगध के परस्पर भीपण युद्ध के पश्चात्‌ 
उसका जीवन, प्राचरण, व्यवद्वार, रहन-महन, सव कुछ बदल जाता है। 

वाघ्तव में उम्रके चरित्र का यह चरप्र उद्यत्त ऋूप भी, उसके सौन्दये भौर 
कला-मैपुष्य की भाँति, लिच्छिवियों के लिए स्पर्धा की वस्तु बन जाता है। 
भगवान्‌ तथायत भोजन के लिए उनका निमत्वस श्रस्वीकार कर वैशाली की 
नगरवधु (प्स्वपाली) का निमंत्रण स्वीकार कर जलेतें हैं; तव सभी हठातु कह 
उठते हैं--'प्रो, हमे भ्रम्बपाली ने जीत लिया । भरे, हमे भ्रस्वपाली ने वचित कर 
दिया ।/ 

इस प्रकार प्मम्वपालोी वास्तव मे एक विलक्षण नारी है। समाज द्वारा 
“वह महानारी शरीर कलकित करके जीवित रहने पर बाधित की गई, शुभ- 
सबल्प से व्चित रही ।/ वह कितनी व्याकुल, वितमी बुत, कितनी शून्यद्ददया 
रहकर जीवित रही, यह भ्रवर्णनीय है । भ्रन्त में उसे एक साथ जीवन के दो 
सुश्रवसर प्राप्त हुए । प्रथम, ब्रिम्दसाट के सम्पर्क से परुभवती होते पर भगध की 
राजमाता बनने का श्रौर द्वितीय, भगवान्‌ तयागत की चरणटज लेकर सिल्षुणी 
बनते का । उसने द्वितीय प्रवस र को वरेण्य समझा । अमस्खधाली सचमुव वैशाली 
की जनपद-वत्याणी' है । उसने आत्म-दान करके देशाली को गृह-युद्ध से बचा 
लिया और यह सिद्ध कर दिया कि ब्यप्टि से समप्टि की भ्रतिप्ठा बड़ी है | व्यप्टि 
का स्वार्थ हेय है परन्तु समप्टि का स्वार्ष उपादेय है। 


ह्वच्छुन्द, विलासिनी नारियाँ 

३. देत्यबाला (वर्ष रक्षामः) 

दैत्यराज-कंत्या देत्यबाला सार्वेजदिक माय के चतुप्पय पर नाच गराकर सर 
नाग, देव-देत्य, श्रयुर-मानुप, आमें-त्रात्म--समो को विमोद्दित करती हुई सका 
मनोरजन करती है । उसके लिए रूप और यौवन सुरक्षित रखने की बह्तु मही, 
भ्रानन्द और उपभोग का साध्यम है। उसे “नित्य नये तरखो के समागम के 
भ्रास्थादन में रुचि है ।” वह स्वय रावण के सस्पक मे झाने पर बहती है-- तू 
घ्यार कर, ठुफे प्रतुमति देती है। दिग्तु तू ही कुछ पहला पुरुष नहीं है। धुम 
से पहूले बहुत भ्रा चुवे हैं तू ही भ्रन्तिम नही है, भौर भ्नेक आएँगे ।” विन्तु 
समय पाकर उसका यह सावेजनिक प्रेम रावण के प्रति अ्रनत्य प्रेम मे परिणत 
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हो जाता है। वह रावण के प्रेम-याश मे ऐसी विवद्य हो जातो है कि भन्तत 
उसके लिए प्राण तक स्यौंद्धावर कर देती है । 

देस्थदाला में प्रसाधारण बन है । वह सागर को उत्ताल तश्यो में दुदस्याँ 
खाते हुए तिस्सहाय रादश को भपनी भुजाप्ो मे घारण कर तेरती हुई तद पर 
ले भातो है । रावरशा के प्रति उसका प्रेम उत्तरोत्तर प्रयाद रूप ग्रहण कर 
सेता है । दे दोरो स्वच्छलद विचरण करते हुए दानव-क्षेत्र मे जा पहुँचते हैं. 
झौर बन्दी बना लिये जाते हैं। दानवेन्द्र उन्हें बलि-वेदो में भोग कर क्षार कर 
देने का झादेश दे देता है । इस प्वसर पर देत्यवाला रावश से पूर्वे रवय वो बलि 
चढ़ाने का भाग्रह करती है झोर दानवेन्द्र वे सैनिको द्वारा श्रपने धरीर को खड़- 
खण्ड वर दिये जाने पर भी मुख-मुद्दा पर वियाद की छाया नही भाने दती। 

इस प्रकार देत्यवाला का चरित्र अ्मश भोग म्ते त्याग की भोर त्तमा 
वासना से उत्सग को भोर भग्रसर होता दिलाई देता है। सयोगवद्य वलि-यज्ञ में 
हुत होने से वचकरर रावण, रह-रहकर उसके साहस झौर उत्म्ग को स्मरण बर 
रोमाचित हो उठता है। मन्दोदरी के शब्दों मे वह सचमुच 'सुपूलिता' एंव 
“वन्दनीया' सिद्ध होती है। 


३. शूप॑शणा (वर्य रक्षाम") 

शूपएखा विद्ुपी एवं भावुक रमशी है। यह विलक्षण व्यक्तित्व शी 
स्वामिनी है। लेखक के शब्दों मे--खूद घने काले बाल, चमरुतो हुई वाली 
प्रांसें, एक निराला-सा व्यवितत्व, गहन प्रहम्भन्‍्यता से भरपूर, रानी वे समान 
गरिमा, रिपले हुए रवर्ण-सा रग, पादर्श सुन्दरीन होने पर भी एक भव्य 
प्रावर्षण से पोत-प्ोत, प्रौधथों में मौकती हुई स्थिर दृढन्मवल्य प्रतिमा, कटाक्ष 
में तरती हुई तीखी प्रतिमा भौर उत्फुल्त होठों में विलास बरतों हुई दुर्दम्य 
खालमा, ऐसा धूर्षशसा का व्यक्तित्व या | प्रतिक्रिया के लिए स्व उद्यत भौर 
परपने ही पर निर्भर। सम्बी, तन्वगो, सतर भौर प्रचचल । ह्थम रक्ष-बुल, दूसरे 
राज-बु व, तीसरे प्रवापी भादयो की प्रिय इबलौती बहिन, चौथे निराता अ्रहम्भाव, 
पाँचवें स्वच्नद जीवन, सबने सिलरर उसे सृरा असाथारस, बहता चाहिईे 
लोरोलर, बानिवा दना दिया था "९ 

धूपंणखा स्थिर बुद्धि वाली युदतों है। रावण एक धवसर पर मन्दोदरी 
ते सम्मुख उसकी प्रश्चना श रता हम्मा बहता है--'शूपएसा मूर्स नही है, सच्चों, 
भावुत् भौर स्थिरमति लडरशो है। मेँ उमरी घोर मे निश्चिन्द हूँ !! उपरी 

्जायथप-+---_.तहतनह 
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पतिशय भावुकता का विशद रूप से विश्लेषण करती हुई मन्दोदरी कहती है- 
बढ़ भार्म विश्वास से भरपूर है। परस्तु उसको इप्टि एकागो है। प्रभी वह 
दुनिया के सम्बन्ध में कुछ भी नही जानती । उसके विचार भावुद्तता छे ग्रोत प्रोत 
हैं। झभी वह बच्ची ही तो है। उसका हृदय तो प्रभी सो रहा है।! 

यह वस्तु-स्थिति घूरं शाखा को घीरे-घोरे एक प्रादर्श प्रेमिका का रूप प्रदान 
करती है । बह विद्युज्जिह्न के श्रति धरने प्रमुराण को किसो मूल्य पर विस्मृत 
वही करता चाहती । उसके कथनानुसार “वह और विद्युश्निल्न दोदो परस्पर 
सख्य रखते हैं । वे दोनो एक दुसरे के पूरक हैं। रावण श्रौर मन्दोदरी के प्रत्यधिक 
विरोध करने प्र उसका एक ही उत्तर है--यह सब व्य है । मैंने विश ज्जिल्ु 
से ही दिवाह करने वा निश्चय कर लिया है ।' उसका प्रेम मात्र भौतिक नहीं, 
उस प्रेम की जडें प्रात्मा की गहराई तक पहुंच चुकी हैं। वह समरत राज 
दैभव को त्याग कर, टावण के सभी प्रलोभनो झौर मन्दोदरी के हर धतारण 
को उपेक्षित करके एकाकिनी विद्यू ज्जि् के पास चल देती है। उसके साहत 
का प्रमाण यह है कि रावए द्वारा अपने शस्तर-वल से विद्यूज़्जल्न का प्रत्त वर 
देते की घमकी देने पर बह भी निर्भीकता में उत्तर देती है--'रक्षेद्, उसके पास 
भी दाय्त्र हैं ।! इतना ही नही, वह जाते जाते रावण को श्रपती समरत सेना- 
सहित विद्यज्जिल्न से युद्ध के लिये ललकारते हुए कह जाती है--तो भाई, हम 
सब कालिकेय लोग अ्रक्मपुरी मे तेरा स्वागत करेंगे ॥7 


३ मेरी स्टुग्र्ट (सोना और खून-२) 

मैरी स्टुअर्ट स्काटलेड के जेम्स पथ्म की पुत्री है। रूप भ्रौर लावष्य की 
स्वामिती मेरी स्टुअ्टें की उन्मुक्त विलाप्-अवृत्ति उसके जीवन को विधादमय 
बना देती है। उसका विवाह फ्राम के राजकुमार में होता है। परन्तु कुछ समय 
पदचात्‌ वह विधवा हो जाती है। नि सस्तान होने के कारण, वह प्रास छोडकर 
स्काटलेंड लौट भ्ाती है। यहाँ राज्य प्रवन्ध झपने हाथ मे लेते ही वह भ्रपने 
अंचेरे भाई लार्ड डार्नेल्रे से विवाढ़ कर लेती है| परन्तु चरित की दुर्वलतावश 
वह इस नव पति के सब्देह भौर आक्षप का धिकार बनती है। कुछ दिनो बाद 
बहू रिटजिये ताक एक पुरुष की सुन्दरता पर मुर्ख होकर उसकी अकशायिनों 
बन जाती है। उसका पत्ति उसके इस प्रेमी का जब उसी के सम्मुख वध कर 
डालता है तो वह क्रोघ और ज्ञाभ में पागल होकर पत्ति से बदला लेने की छान 
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जतो है । वह एक झन्य सरदार भर्ल झाऊ वो॑बेल से झ्ाधनाई करने, उनके 
साथ पहपरथ रचकर पदि को उसके सदान मे जोदित जला डालतो है दुचछध 
ही दिन प३चात्‌ वह झपने नये प्रेस लार्ड दोर्थदेल के साथ घुमधाम से विदाहू 
बर लेती है । 

प्रजा द्वारा दु्ये में दन्दी होने के उपरान्त मेरी स्टूम्ट के चरित्र का दूसरा 
पन्त उद्दघाटित होता है। वह एक साहती नारी के रूप में प्रकट होती है । बीस 
वर्ष तक नन्दिनी के रुप में दुर्ग मे रहते समय वह बडी बुद्यतता से झवेक लोगो 
के साथ माँठ-गाँठ करके वहाँ से माग निकलतो है। वह सहयोगियों के साथ 
मिलकर भरनी चर्चरी बहिन, इग्लेंड को रानी एतिशादेय, वी हत्या वो योडना 
डनाती है। डिन्‍्तु योरना के मसफ्ल रह जाने पर, उसी बहिन ने हाथों भृत्यु- 
दण्ड प्राप्त बरती है । 

झन्तिम दिनो मे मेरो स्टुझर्ट को उदारठा एद घारमिव इद्टस्ता वे लक्षस 
देखने में भाते हैं।॥ वह भपनी नी. सपूर्ण सम्पदा, घपते विश्वासपात्र सेवकों गौर 
दामियों में दांट देने दा भादेश देती है। मरते समय जब उसे पादरी प्रौ्दस्टेट 
प्रणालो से प्रारयेता बरे प्रभु मसीह की शरण लेने का प्राप्रह करते हैं, दर्द वह 
विर्भीरता से कहती है-- पादरी महोदय, मैं एक देघोलिक हूँ सौर पंयोलिय 
बी भाँठि हो मरना चाहती है। पाप मुझे मेरे निश्चय से विचलित बरने का 
स्ययं प्रयत्न मत कीजिये । प्राप की प्रायेता से मेरा कोई लाभ नहीं होगा ।१ 
मूलो पर चढ़ने समय वह बड़ी सन्‍्मयठा से रोमन क्ंयोलिकन्पद्धति की प्रार्षेना 
दा गात इतने उच्च झ्द्रर में दरती है कि उपस्वित विशाल जनसमूह वा हृदय 
प्रनायास उसके प्रति सहानुभूति से उमड़ एडता है । झन्त में वह यह बरते हुए 
भपनी गईन सूसी की टिक्टी पर रख देती है--'अनु यौथु जिस प्रकार तुम्हारी 
बाहें मूलो पर सलटशाई गई थीं, उसो प्रकार मुझे मी भयनी शरएा में लो भौर 
मेरे पापों को क्षमा वरो ॥7*" 

मेरी स्टुमटे अनुदव बाम-वासना वी शिवार होकर कितनी प्रवचित होती 
है, पह डात उसके चरित्र में स्पप्ट है। दूसरी भोर वासतापोों पर नियल्रण 
पाने पर चह सशक्त उन जाती है। ऐसा होने में परिम्दितियों का प्रमुख हाथ 
'खहता है । यह परिदर्ततशील चरित्र नारी-मनोदिज्ञात भा एवं भनन्‍्प उदाहए्ण 


है। ईश्वर की शरण पतित द्ात्माग्ों गा उद्धार बरती हे॥ पहनी इससे 
प्रमाणित होता है । 








१. सोठा भौर सुन, ट्वि० भा० पृ० ६ 
दही, वही, एृ० ६५। 
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४. जहाँप्नारा (भालमगौर) 

यह शाहजहां को वड़ी लड़को है| मुगल ध्ाहजादी होने के कारण भाजी- 
वन विवाह न कर सबने की विवशता उसके दामन से वेधी है । मुगल बादशाहो 
वी प्रततिप्ठा की यह विडम्दता उसके चरित्र को स्वभावत दो भिन्न दिश्लाप्रो 
की भोर विकसित करती है । एक दिल्षा हैं--उन्मुक्त भौर स्वच्छन्द बिला 
सिता भरा जोवन भौर दूसरी दिशा है---$ुटिल राजनीति के दांव-पेदो भौर 
घद्यत्रों से भरी दिनचर्या ॥ 

मूलत जहाँगारा एक विदुषी, बुद्धिमती तथा रूपसी स्त्री है। उसका रवभाव 
स्नेहमय है । वह दयातु और उदार भी है! शाही ऐश्वयेंमय जीवन उसके इम 
गुणों पर भ्रावरण डाले रहता है। बादशाह मे उत्तके जेब-खर्च के लिये तीस 
लाख रुपये वापिक नियत कर रखे हैं भौर पायदान के खर्च के लिये सूरत का 
एक इलाका दे रखा हैँ । इसकी प्राय भी ठीस लाख रुपये बापिक हैं। भाई 
द्ारा शिकोह तथा बादशाह की भोर से मिलने वाली प्रेम भेंट भ्रलग है। चाद- 
शाह का उसके प्रति इतना प्रथिक भाकषेण है कि लोग दोनो के परस्पर पनु> 
चित प्रेम शोर प्रनेतिक सम्बन्ध तक की कल्पना करने लगते हैं । 

जहाँग्रारा के चरित्र का प्रथम पक्ष उसकी उन्मुक्त भौर स्वच्छन्द श्रकृति 
है। प्रत्तिराधि नियमित रूप से उत्तमोत्तम मदिरा का सेवन उसके लिये प्रति- 
वार्य ही चुका है। स्वच्छन्द प्रणाय के क्षेत्र मे भी बह बहुत भागे है। उसका 
प्रथम प्रणयी बनख का शाहजादा नजावत्खां है। उसके स्राथ विवाह करने को 
अभिलावा वह कई दार प्रकट कर चुकी है। वह अपने भाई दारा से, बादशाह 
बनने पर अपनी उस इच्छा-पूति का बचन भी ले चुकी है। किन्तु शाही सनियम- 
कानून भर कुछ राजनैतिक कारण इस प्रणय की सा्थकता में बाधक हैं। 
अहाभार! के प्रशाय का दूसरा क्रोडा-कन्दुक उस्तानी का लड़का दुलारा है। 
उसके साथ वह बचपन से खेली है । पर दुलारा के प्रति उसका प्रेम विनोदमयी 
त्तफरीह के भ्रतिरिक्त कुछ नही है। उसके हादिक प्रेम का वास्तविक पात्र है-- 
दूँदी का हाडा राव छत्रसाल । उसके कारण, वह नजावत खाँ से श्रपने विवाह 
की वाल को भी सदा दालने का प्रयाम करती है । वह भ्पने खाबदादी प्दब- 
कायदें की तनिक परवाह ते करते हुए, छल राजपूत युवक के प्रेम में दीवानी 
है । छत्रमात के प्रति उसका प्रेम इतना प्रवल है कि छत्रसाल द्वारा ठुकरा दिये 
जाते पर वह प्रतिहिता का रूप ले लेता है और जहाँश्रारा शेरनी की तरह गरज 
कर कहती है--'दुम्हारी यह हिमावत कि हमारी भ्रारकू पश्रौर मुहब्बव को 
दुक शप्नो । क्या तुम नहीं जातते कि हमारे गुस्से मे पढ़कर बड़ी से बडी ताकत 


१४० उपन्यासद्गार चतुरसेन के नारी-्यात्र 


को दोजख वी पाग में जलना पडता है रैं। 

व्यावहारिक क्षेत्र मे वह ग्रमामान्य नारो मानो जा सकती है। वह "राज्य 
के बड़े-बड़े जिम्मेदारी के काम बडी दुशलता स बरतो है। तोगो की इंप्टिमे 
वस्तुत शाहजहाँ के शासत काल में वही तमाम साम्राज्य पर शासन करती 
है । इसीलिए वह राज्य में बडी वगम' के नाम से प्रसिद्ध है। सभी “पमोर- 
उमरा' झपने स्वार्थों के लिए प्रत्येक मूल्य पर उसे प्रसन्‍न रखना झावश्यक 
समभते हैं । शाहो मुहर भी उसी वे तादे मे रहतो है फ़ौर महातु मुगल साम्राज्य 
में स्थाह-मफेद सब बुछ करन वा उप्ते भधिकार है। लेखक के दाब्दो में -- यह 
एक वडी ही भनोखी बात है कि पर में रहने वाली एक महिला किस तरह उस 
बाल में उस बडे साम्राज्य का शासन-सूत्र चलाती है ।? 

जहाँगारा वी नीतिवुशलता उसके चरित्र की एक प्रन्यतम विशेषता है। 
यो तो इतनी बडी मुगल-सल्तनत की राजनोति में वह सक्रिय भाग लेती ही है, 
साथ हो उसे भपने निजी मविष्य को बिन्ता भी परेशान जिये रहती है। एवं 
झोर उसे प्रपने खाददान नी भ्रतिप्ठा वा छपान है, दुमरी झोर प्रास्तरिक 
प्रावाक्षाप्रों की पूर्ति की लालसा है। इस द्वन्द से सफलतापूर्वक मुक्त थाने वे 
लिए वह बूटनीति से काम लेती है। पहले वह बादशाह की हर उचित-प्रनुचित 
इच्छा पूरी बरवे उसे प्रसन्‍त रखना चाहती है, फिर साम्राज्य के भावी उत्तरा- 


धिकारी के रूप मे दारा का समर्थन करतो है । डिन्‍्तु परिस्थितियाँ उसवर साथ 
नही देती । 

फूटनोतिक मारियाँ 

१. मादाम सूर्पस्कू (ईदो) 

मादाम सूर्य रूमातिया वे सम्राट्‌ बराल बी प्रेमिका है। बाह्मत यह 
सरीधी-सादो तथा एकालप्रिप स्त्री दिष्ाई देती है रिन्‍्तु वास्तव में वह कूटनीतिशञ 
एवं चतुर महिला है। बहू इइ्प्रतिज्ष तथा विवेज्शशोल भो है। रूमानिया के 
सम्राद्‌ में उसदे सम्बन्धो वे बारण जन-साधारण उसे पच्छा नहीं समभता। 
फिर भी उसे इस बात की चिन्ता नहीं है। उसकी सूझ-बूक तथा दूरदधिता मे 
परिचायद' उसके ये धब्द हैं--“चोदह साल से ससार वे प्रमुख भखवार-मवीसों 
ने मुझ में दद्तस्य माँग हैं, मगर मैंने हमेशा इन्सार किया है। मैंने कुछ न 
बोलना ही शेहवर सममा । मैं जानतो हैं कि मैं यदि बोलूँगी तो लोग यतत प्र 





१. मातमंगोर, पृ० ८६। 
२. वहो, पृ० २६। 
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लगाएं घभौर उत्तते उत्तफने भोर बढेंगी + 

इसी प्रततर रूमानिया का भ्रघएत मंत्री जब उससे भेंट बरने के पर्चातू 
विश होते समय दगया-भाव रखने का' अनुरोध करता है, तब बह स्पष्ट कहती 
है--ग्पादा की उम्मीद मत रणिए मोशिए, मैं मर्दों क लालच को जानती हूँ। 

मादाम वूपेस्कू भपनी कूटनोतिजता से सब्राद का समयन्समय पर पथ- 
भरदशन भी करतो है। एक बार उसका परामर्श न मान सकने के दुष्प्रिणाम को 
देवकर सम्राद स्वय प्वीकार करता है--तुम्दारी स्रीख् मानव वर पहले हीं 
कुदरर से मित्रा होता तो शायद हालत इतनी खराब ने होती + 

अपनी जत्मभूमि के हिंदार्ए वह भ्रसोम साहस का परिचय देती हुई सम्राट 
को पघराइवासन देती है--मौर मेजेम्टी, मैं स्वय एक वार पूहरर को देखूंगी, कमे 
यहू हयेरी को मनमानी बरने की छूट देगा। वह स्वदेश छोड़कर विदेशों म 
अपने फूटनीतिक घढ़ो दारा प्रषना मन्तब्य सिद्ध करने वा प्रयास करती है। 
द्वितीय विश्वयुद्ध की विख्यात जासूस-नारी बेन झपनी गिरफ्तारों के समय बताती 
है कि उसनम धत्रु-देश की इतन वर्ष तर जासूसी करके उस्ते जो इसनी क्षति 
पहुँचाई है, उसकी प्रेरिका मादाम लू रैस्‍्कू है, जो उसको राजनैतिक गुर है। 

मादाम दूप्रेस्कू का यह चटित दूरदशितो, साहती भौर कूटनीतिश रमणी 
की असीम कार्येकारों क्षमता था थोतक है | 


२० केन (ईदो) 

कैन प्रनिन्‍्ध सुद्धरी और घुडिमती बाला है,। हवाई दोप सह के होनोलुलू 
क्षेत्र में जासूसी का काये करते समय कैत अपने इन्ही दो गुखो--रूप झौर 
विवे+--के सहारे सफवता प्राप्त करती है । एक बार जब कुछ समय के लिए 
यह अपने देश के लिए बोई महत्त्वपूर्ण काये नही कर पाती तब रला/निवश दूं सी 
दिखाई देती है। अन्त में भ्रमेरिकत अधिकारियों द्वारा बन्दी बना लिए जाने 
पर यह स्पष्ट स्वीयार करतो है कि उसने यह यब कुद् ग्रपनी श्वाराध्या जापात 
की सख्ाज्ञी के लिये किया है । 

केन के साहसी झौर निर्मीक व्यविनत्व के भोतर हृदय वी कोमलता की 
आलऊ स्पष्ट दिखाई देती है | वह भनेक प्धिकारियों थे प्रशाय का प्रभिनय 
करती है। नेवी लैंपिदनेंट के सरल अनुराग वर मुख्य होकर अपने छदमपूर्गा 
गावरण को उतार वह कहती है-- विश्वास करो प्रिय, मैं श्र मूक नहीं बोल 
सकती : तुम्हारा श्रकपद प्रेम देखकर में तुम पर सत्य प्रकट किय. बिना नहीं रह 
सकती 3 अब तुम अपना ब्राप्ठव्य प्राप्त क्रो | मुझसे विवाह करके मैया प्रेम 


श्डर उपन्यास्वार चतुर्सेन के नाेन्यात्र 


प्राप्य करो | झद राजनीति से मुस्दे कुछ लेना-देना नहीं है ।! किन्तु लेफ्टिनेंट 
द्वारा प्रेम की प्रपेक्षा दर्सव्य को प्रघानता दिये जाने के! कारण, जद वह स्‍झरने 
देश घमेरिशा दे लिए उसके प्राय लेना हो उपयुक्त मादता है, तव वह भी 
अपने उत्तट देशानुराय वा परिचय देती हुई, प्रशय-भाव को तिलाजलि देवर, 
बल्तिद्दान के लिए सनद्ध हो जाती है--'तुमने ठोक हो दहा लेफ्टिनेंट, मैं झपते 
जागान के ततिए प्राए दूंगी । बुलाप्ो पुलिस । झौर दह जापान दी पवित्र घूमि 
को घब्तिम भ्रशाम कर देती है | 
इस प्रकार केन का चरित्र कत्तेब्यपरापशता का भदुभुत भादशे है। 


पोड़ित नारियाँ 

१ कुदसिया बेगम (सोना धोर खूत १) 

बादशाह नसोरहीन हैदर को पत्नी बुदसिया वेगम के चरित्र को एक हत्की 
सी भलक उपन्यास में मिलतो है। प्रथमता बुद्सिशा बेगम सौमाग्य-यातिनी 
पतली भौर माँ कै रूप मे उपस्पित होतो है। वह भपने पति को “बहेतो' है। 
इसका मानसिक उल्लास पुत्र-जन्म के पश्चात्‌ भौर भो दढ जाता है! सुनहरी 
पालने में पड़े नन्हे बालक को झशूठा घसते भोर स्लिस्गरियाँ मारते देख वह 
पूतो नहीं समाती । रिस्तु पुत्र-जन्मोत्मद के उपलक्य में मनाये जाते वाले मगर 
समारोह दी भामान्य घटना उसके लिए शमिशाप सिद्ध होती है। बह भात्म- 
हल्मा ररके मर्यादा को बचा पातो है । 

समारोह में एर हज्शाम घोर एश रूवास डिसी बात पर परस्पर विदाद 
बरते समय प्रसगदेश बेगम दा नामोस्नेर बरते हैं । बादशाह 'देगस वा क्षाम 
लिए जाने का दारण' जानने दे लिए उतावला हो उस्ठा है | हृश्शाम दादशाह 
रो कोषारित में बचने के” लिये दहाना यढ़ता है--“योर मेजेस्टो, खबास वो रई 
दार देगम दे महल में डिसी मर्द बे! घाने झा खटवा हुपा है । इस दबर भो बह 
बुद्ध ऐैना हो इश्चाररा बर रहो थो | बह पालोडाह मे झ्ज॑ गरना चाहनतो थी। 
पर, मैंने बह?! जव तर हि मेडेस्टो खाना खा नहें ह, बह चुर गहें। इसमबे 
पश्थात्‌ रुृदसिण देशम हे ोवन बा भविष्य प्रन्पत्वार-भय हो जाता है। नारी 
शी दिवशता ढा यहाँ प्रकट परिझय मिलता है। पति द्वार झपने चरित्र पर 
सविशवास डिये उाने पर स्वाभिपभानिनी वगप हीरे को बनो चाट मेतो है 
मसाइन्तशाही रो शिरार एइ बरददा प्रो निदोषता वा पससे बडइर प्रौर 





हुंदो हु० १४५४ । 
सोना घौर खून, प्र० भा०, पृ० +्४६+ 
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बया प्रमाण दे सकतो है? मरते समग्र बादशाह द्वारा सेद प्रकट करते पर, बह 
काले पड चुके होंढों पर मुस्कान लाते हुए कहती है --/एरः वफादार वीदी प्रपने 
सौहर की पक्की नजर नही बर्दाश्त कर सकती 
२६ कमतावती (बिना चिराय रुरए शहर) 

कमलावती का नारीत्व कायर प्रोर भ्रफ़ीमची पति के सप्तम में प्रतृष्त रह 
जाता है। यही कारण है कि ग्रभाउद्दीन के सेनापतति मलिक वाफूर का भाव प्रण 
होने पर जब उसका पति ध्पती युवा बुद्दी देवलरेवों सहित देवगिरि दे राजा 
रामचरद्र की शरण में जाने लगता है, तव वह उसका साथ न देकर वही रह 
जाती है। परिणामस्वरूप, मलिक काफूर उसे अपन कर, झलाउद्दीत को 
उपहार-रूप में भेंट कर देता है । यहाँ कमलावती की भौतिक महृत्वाकाक्षा खुत 
सेत्ती है । वादघाह प्रवाउद्दीन की वेगस चनकर, वहू न केवल प्रपना जीवन 
कृतकृत्य मानती है प्रपितु प्रपती पुत्री देवतदेवी को भी शाहजादा खिज्ञ्ोँ वी 
प्रकशाधिनी बनाने के लिए बुलवग) प्रेजतों है। कमलादेवी की प्रतिद्धिसा की 
पराकाप्ठा उस समय दिखाई देती है, जब उसकी प्रेरणा से मलिक काफ़ूर उसकी 
पुत्री देवलदेवी का अपहरण करने के उद्देश्य से, देवगिरि पर श्रात्ष मण करके, 
राजा की जीते-जी स्राल खिचवा डालता है । 

इस प्रक्गर कमलावती का चरित्र उसके भ्रतृप्त नारीत्व वी प्रतिदिसा वा 
निदर्शन है । 
३ देवलदेवों (दिना ब्राग का शहर) 

देवलदेवी में कौमार्ये सुलम सरणता शोर चचलता है ) वह बभी प्रफीमची 
और सनकी पिता ना अनादर नही करती । वह विवेकवती श्रौर मर्यादामयी है । 
वशमर्थादा और निज नारीत्व को रक्षाहेंदु वह पिता के साथ देवगिरि के राजा 
को शरण म पहुँचती है । वहाँ उसकी महृत्त्वाकाक्षिणी माता वी दुर्भाग्यपूर्ण यह 
सन्देश पहुँचता है कि 'ुम भी वादशाह के हरम मे चली प्राग्नो भौर शाहजादा 
विजय की बेगम बनकर जीवन का युल्त भोगो ।! इस पर वह किंकतंव्यविमुद 
होकर रह जाती है । 

मलिक काफूर देवलरेवी को अ्रपहत कर अताउद्ीन के महलो में ले आता है ! 
छिज्ञ्ाँ से उसका विवाह भी कर दिया जाता है । परन्तु मलिक काफुर स्वय 
उसे अपनी वाम लिप्सा वा शिकार वनान को श्रांतुर हो उठता है । इसे बीच 
अ्रचयू्खा अतिदन्द्दी मलिक कपूर वी मात्र नीचा दिखाने के लिये उसे अपहूत 


हनन आह मम निक टच हद बन 2) 
१ सोना और छूत, प्र ० मा०, २४६ 
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कर देवगिरि के नये अधिपति हरप्त की झरण में ले जाता है । मसिक बापूर 
देवलदेवी को प्राप्त करने के लिये पुन देवगिरि पर भावभमरा हर, राजा को 
जीते-जी खान खिचवा डालता है। म्पने लिये यह लोमहपंक हिला का ताप्डब- 
नृत्य होते दखबर देवनदेवी स्दय को पुरुष दर्म को इस भीषण कूरतासे सदा 
सदा के लिय मुक्त रखने के उद्देश्य से कि्ली झत्तात स्थान पर चली जाती है । 
समभवत , वह भझज्ञात रुप मे झरना झत हो कर डालती है। 

देवलदेवी के चरित्र का यह अपूर्ण वृत्तान्त उसे स्वाभिमानिनों तथा गोएव- 
शालिनी स्त्री के रूप में प्रकट करता है । 


४,५ मल्लिका एवं सन्दिनी (वँज्ञाली को नगरबयू ) 

ये दोनो कौशल-नरेश प्रमनजित्‌ को राजमहिपिया, कलिगसेना की सपलियाँ 
भौर पुरुष की कामुकता वी साक्षात्‌ प्रमाण हैं। दोनो होनजाति की वन्‍्याएँ 
हैं। प्पने रूप प्रौर गुणा के कारण प्रसेनजित्‌ की भाँखो में चढ़ कर उसके द्वारा 
ये बलात्‌ भन्त:पुर में लाई जाती हैं। दोनों मामान्यत पति-परायशा, उदार 
पर स्वाभिमानिती नारियां हैं। विस्तु दोनो का कर्मंपथ भिन्‍न है । सल्लिका 
भगवान तथागत की प्नुगामिनों है। वह भाग्य वी विडम्बना को दाम्तभाव से 
महन बरती हुई पुत्र विदृडम द्वारा राज्य-वहिप्हून हो प्रवासित पतिवे साथ 
देने बने मटवत्ती हुई परलोक सिधार जाती है। नन्दिनी पति बे झम्याय वा 
प्रतिकार, भपने पुत्र विदृडम को छल-बल द्वारा राज्य दिला कर लेती है। 

ये दोनो नारियाँ नारी-गति की दो विभिन्‍न दिश्ञाप्रों वो सूचक हैं। दोनों 
पीडित नारिया हैं। एक कौ दिल्ला पतिपरायशता के साथ परलोक विन्तन है । 
दृपरो मौक्विता की प्रोर अधिक मुकी हुई है। राजनीतिक दाँवपरेचों से प्रपना 
उल्लू सीधा करना उसका लध्य है। पहलो क्षमामयी है दूसरी प्रतिशोधप्रवण 
मिद्ध होती है। 

६ मुनयना (देवांगना) 

यह निस्टिविराज नुसिहदेव को महिपो मुकोतिदेवी है। बौद्ध तथा शेद 
शिक्षुप्रो बे पह्यस्त्र के परिगामस्वस्य विधदा हो जाने के पश्चान्‌ प्रउनो नन्‍हीं 
पुत्री को रक्षा के विमित्त 'मुनयना' दासी वे रूप मे सम्दिर वे झन्त पुर में 
पिता झौर उपेक्षिवा नारे का जीवन व्यतीत वर्ती है 

सुतयना के चरित्र का प्रमुस दैशिप्टूय उसका ममत्व है । वह राजभवन 
को स्याग, वेधब्य धर्म की चिस्ता मे बर्े, सहस्त मिद्धेच्चर की वासनानपूति 

सो हुई, पुत्री सजुघोषा की रक्षा के जिये छायरावन्‌ सदा उसे साथ रहती 

है । उसका यह प्रदृभत सल्तनि-स्नेह मजुघापा जो बठोर विपततियों से बचाता 


भावायें चतुरतेन के पौराशिव-ऐतिहापिक 
उपन्यासों के प्रमुख नारी-पात्रों वा चरित्र विश्लेषण १४५ 


हुआ प्रशस्त जीवन के पथ पर भ्रग्मसर करते मे सहायक होता है । 

सुनयना साहयो भी है । भिक्षु ब्यमिद्ध भोर महन्त सिद्धेश्वर द्वारा बढोर 
यातना दिय जात पर वह राज्यनवगोेश सवधी वीजक उन्हें नहीं देती श्रोर न ही 
उसके सम्वस्ध मे उन्हें कुछ बसाती है। दिवोदास को मजुधोवा के साथ शीघ्र 
ही स्थान छोड़ देने का परामर्श देती हुई वह कहती है--भेरी चिन्ता मठ करो ) 
मुझ मे अपनी रक्षा करते की पूरी शर्त है । तुम मजु को यहाँ से ले जागो । 
दिवोदास झौर मजुधोषा को वहाँ से भागने मे सहायता देने के प्रपराघ म महन्त 
सिद्ध इवर जब उसे झृत्यु-दष्ड देने की धमकी देता है, तथ वह कडक कर कहती 
है-- जिसने प्राण दिया है, यही उसको रक्षा भी करेगा। तुम जेंसे शटगालो से 
मैं नही डरती ।/ 

उसवी यह प्रचल प्रात्म विष्ठा सभी विपत्तियों के निराकरण में सम 
सिद्ध होती है। 


७. मंशुधोषा (देवागना) 

यह बज्यवारा देवी के मन्दिर की देवदासी है। इसी से मानों सभी प्रकार 
के दु खो के द्वार उसके लिये खुल गये हैं। उसे श्रपने धारीर श्रौर प्राणों पर 
प्रधिकार नही ) उम्री प्रात्मा विक चुकी है) उसका झूपन्योदत सबके प्िये 
खुला हुम्ना है । वह दिखाने को देवता के लिये ख्गार फरती है परन्तु वास्तव मे 
उसका श्यगार लम्पदों को रिभाने के लिये है । 

सुन्दर मजुघोषा का मन सात्त्विक प्लेंम पाने को लालापित हैं । सेठ घन जय 
के वरुण पुत्र दिवोदास को भिक्षु रूप मे मन्दिर के प्रागश से पाकर, बह अवायास 
उस पर मुग्ध हो उठती है । प्रथम भेंट मे हो वह श्वेष्ठि-चुत्र दिवोदास को पत्ति 
रूप में वरण करती हुई कहती है-- मैं लिच्छिवि राजकुमारी भगवती मजु- 
घोषा आज से घमंपूद+ तुम्हारी पत्नी हुई ।/ यदि बासमा-पूर्ति ही उसका लक्ष्य 
होता तो मन्दिर के पीठाघीश महात्मा स्िद्धेश्वर की प्रणय याचना को बह यह 
कहूकर न ठुकराती--भु, मैं भाष की पाली हुई पुत्री हूँ । छोडिये, छोडिये |” 
उसका प्रेम मर्यादा-सवलित है । परिस्थिति वश जब वह दिवोदास के साथ 
भर्दिर से पजायन बर्ने के पश्चात्‌ दस्युप्रो के जाल मरे फेस झाती है, तब मृत्यु 
को सन्विकट देख बह उनसे कहती है-- परे पातक्ियो, पहले मेरा वध करो) 





१६ देवागना, पूृ० ६० । 
२. वही, पू० ५०॥। 


श्४६ उपसन्यासकार चतुरसेद के नाटीन्यात्र 


मैं भपदी मौखो से पति का बटा घिर नहीं देख सकती ।" 

मजुधोपा साहस की सजीत प्रतिमूरति है। दिदोदास से बेस करने दे झप- 
राघ में वािराज द्वारा पावेत दुर्ग मे बन्दी बता दिये जाने पर वह सूकदुन् से 
एक सहचटो को झपने स्थान पर नियुक्त इर, वहाँ से निवेस भागतों है। 
मत्दिर से एक पग भी वाहर न रखने की प्रम्यस्त वह दाला जिस घंये से दन- 
प्रदेश में भटइतों हुई कई दिन व्यतीत करतो है, वह दिलक्षणा है। बह, मन्त में, 
धास्‍्चरंजनक ढंग से देदी की मूति से प्रकट होवर कदाचारो दुप्टो वा भप्य+ 
पोड करतो है। 


८. पुमारी विवियाना (सोना भोर पून २) 


यह इग्लेंड बे एक भले घर की खुशमिडाज लड़दी है । पल्चीस दर्घया यह 
शिक्षिता स्‍्रौर बुद्धिमती होने के साथ मुख्दरो भोर हंसमुख भी है। घसमे 
उच्द'खल चचलता भयदा परम्पराषों के प्रति कोई धवज्ञान्परक सादे नही है 
बरन्‌ यह भवोध गौर जिज्ञानु बालिका है। यह भपत समय मे प्रचलित घामिरछ 
प्रवादों की तात्कालिक जातझारी प्राप्त वरने के लिये सर्देव सचेप्ट रहती है। 
इसी प्रसंग में यह एक दिन झपती ससियों से पूछ बंठती है--'पोप मर्द है या 
भौरत ? उसके सम्दस्ध म मैने मजोव प्जीब बातें सुनो हैं। में समसलती हैं कि 
यह बोई प्रति दुलेम जीव है ।'' विवियाना के इस मोलेपन पर ढदिसी का भी 
हँसकर उसे वस्तुम्थिति समझा देना घस्वाभारिव न होता, किन्‍्तु उसदे द्वारा 
महज-माव से कही गई उक्त बात को तलालीन पर्मेस्त्ता 'खतरनार, घर” 
विद्रोही घोर सास्विक्ञताएर्शं घोषित कर उस सुदतो पर भनेव प्रत्याचार 
बरतों है । 
पर्म-न्यायाउय द्वारा प्पते पर लगाये गये नास्तिकता, धर्म-विद्रोह भौर 
प्रववितता हे घारोप वो सुनरर वह दोन्टूड उत्तर देतों है--मैं निर्पराघ हैं, 
इसमे प्रधिर में कुछ नहीं कहता चाहती । इस पर उसे एक विशाल ठिनझुसे 
अयन बो सोल भरी, प्रेंदेगी बीठरो से बन्द वर दिया जाता है । वहाँ उसे ने 
प्रकाश मिलता है, न हदा। साने के लिये एक दिन छोड़दर जौ गो एक रोटी 
मिलती है, पर पानी नहों दिया जाता / सोने के लिये उसे कोई पुप्राल, एस या 
विद्यौना नही मिलता, नगरी जमोन पर ही त्ेटे रहता पढया है । हाथ हुए 
समय देये रहते हैं भोर पेर नेय । इस स्थिठि में उसे तब तक रसते के बिये 








१. देवाग्ना, पृ० ६४। 
३. सोना धोर खत, द्विब् आन, पृ० २३ ॥ 


प्राचाें पतुस्‍्सेन के पौसशिक ऐनिहासिक 
उपन्यासो के प्रमुस नारी-पात्रो वा चरित्र-विदलेषण. १७४७ 


बह जाता है, जब तब वह भपराध स्वीकार न कर ले या मर न जाए भ्रथवा 
घमेंस्यायालय बीई दूसरी आज्ञा त॒ दे ६ किन्तु वह 'जिह्ी और सस्तृदिल' युबती 
तीन सप्ताह तक उस 'पृत्यु पिज़र भ बन्द रह वर भी लग को प्पराधिनी 
स्वीकार नही करती, न ही मर पातो है| यहाँ तक कि कुछ समय पश्चात्‌ उसके 
हाथ दीवारों में लगे घोहे थे दस्तामों मे जक्डकर उस अभर में लटका दिया 
जाता है, उसशी बलाइयों मुजाग्ो से लग हो जाती हैं, पिर भी वह ग्रधिकारी 
के ककंश प्रश्न का यही उत्तर देती है--मेरे साथ और श्रधिक जिरह करता 
निरधंक है । मुझे जो कुछ बहना था, वह मैं वह ध्रुवी | जब उसे भविष्य में 
इससे भोपणा यम्त्रणाप्रों का भय दिलाने के लिये बहा जाता है हि क्या तुप्त 
जानती हो कि आगे कया होने वाज़ा है ? तो बह स्थिर स्वर मे बहती है-- 
जानती हैँ, प्रापते गुछ भी कहने वी झरावश्यक्ता नहीं | विवियाना घोर सन्बणा 
परे श्राणं देकर भी प्रपते निर्भीक निश्चय पर ग्रडिग रहती है! 


स्वाभिमानिनी नारियों 

१ इच्छनीकुमारी (रक्त की प्यास) 

भ्राबू चन्द्रावती के परमार राजा जंतर्तिह को इकलौती कन्या इच्छतीवुमारी 
प्रपनी बश परम्परा वे अनुरूप एक स्वाभिमानिनी युवती है। उसवे' व्यक्तित्व 
में रूप, भाईव प्रौर निइछल झनुराग के साथ साहम, निर्भीकता और दुरदर्शिता 
के तत्त्वो का भी समावेश है) 

इच्छवीजुमारी भ्रसामान्य खूपवती बाला है। उसकी 'तरल प्रासें, प्राप्रही 
झधरोप्ठ, बीए विनन्दित स्वर, कुसुम लता-सी देहयप्टि, चम्पे को कसी-सी 
उगलियाँ मौर निसरी चौँदती-सी मुदु सुस्कान, उसके प्रिपूरों यौवन का सजीव 
प्रतिविश्र श्रस्तुद करती हैं !'' वह पराक्रमी भीमदेव के प्रति प्राइृप्ट होती है । 
किस्तु उसका भाव विसी स्वच्छन्द-प्रदकति भावृुष रमणी वी प्रेम-क्रीडा नही, 
एक वीर बाला के जीवन की सुरक्षित पूँजी है। भीमदेव जब उससे वात करते 
समय भिफ्क्कर शक्रित रप्टि स चारी श्रोर देखने लग जाता है, तब वह तत्वाल 
बहती है--आाप क्षत्रिय हैं, फिर भी डरते हैं। अपने “वकिम कटाक्ष” एवं कुमार 
के वक्ष स्पर्श द्वारा और यह कहकर कि 'बापु से मिलने झाएं श्रोर मुमसे बिता 
प्ले ही थक दिए चाह आएंगे चान्फ़ा घौर, प्रणणेटट, दा परिजय देतो है।। 
कुमार भीमदेव ज्यों ही अनुराग से आविष्द होकर उसे अपने प्रालिगन पाश मे 
बाँधने के लिए श्ागे बढ़ता हैं, वह “चार कदम पीछे हृटकर' कहती है--'घीरज 


दवा कम कक 2 कक 
१ रक्‍त की प्यास, १० ११ । 


१४५ उपन्याप्तवार चतुरसेन वे नारोयात्र 


रखिए राजबुमार, मैं मर्यादाझ्ीत क्षत्रिय दाला हैं) अभी न॑ मेरा चाग्दान हुमा 
है, न बन्या-दान ।'' जब दुमार उससे प्यार कौ भीख माँगता है तब उसका 
उत्तर है--राजपूतनन्यामो स इस प्रकार प्रेम की भीख नहीं माँगी जाती। 
बहू बुमार के पौरुष को ललकारती हुई वहतो है--वीर नर जो मय क्षत्रिय 
होते हैं, कन्या माँगते नही, हरण करते हैं। उसके उत्वद साहस का चरम रुप 
इस समय दिखाई देता है, जब ढुमार उसको चुनौती वे प्रसृत्तर में उत्तेजनावश 
बहू उठता है--परमार राजकुमारी, मैं तुम्हाग प्ररहरण वरता है, रक्षा है 
'लिये पुशारों । तद वह शान्त गश्भीर विस्तु इ8 स्वर मे बुमार के स्वाभिमान वो 
एक भौर वचोट मारती है--'वाह, यह बसा झपहरख ?े बुनार निरोह ग्रवता 
के सामने बातें न वधारिये । ग्रार मुझे यहाँ से बलातू ले भी जाएँ तो दसमे 
प्रारवा शौये बया है ? हरण करना हो तो गझादूं माना कुमार, झपने जुमाऊ 
सोलकी भटो को साथ लेवर ।/* 

इस बीच उसवा पिता दिल्गी सश्नाट्‌ पृथ्वीराज से उसवा वाग्दात वर 
देता है। यहाँ पुत इच्छनोकुमारों का शीव एवं मर्वादा-प्रेम प्रकट होता हैं। 
वह पपने भपहरण हेतु सैनिकों सदित भाये हुए छुमार भीमदेद के साथ पादन 
जान में इन्हार कर देती है, वयोहि 'प्व वह वादत्ता है । बुमार दारा उसे 
बलात्‌ ले जाने वा निश्चय प्ररट करने पर भनतत वह विवश झवबता प्रनुतय 
बरतों टै--महाराज, यदि शौये ही दिखाना हो ता उिताजो को दिसाइएव पर 
यदि मेरा दुद्ध भी स्यात है तो मेरे शील पर बलुप मत लगाइए । 


२ सोलादतो (रत को ध्यास्त) 


भमदेव वी पत्नी सीलादती पतिद्रता वोटगता है। इसके चरित्र वी 
विशेषता दसका पति-श्रेम है । भोमदेव जब इच्छुनोजुमाटी है रोमाचक साक्नालार 
के पश्चात्‌, उसके घनुरागदश भात्म-दिग्मुतन्सा रहने लगता है तव लोनादती 
बिल्तातुर हो, उसे हरदिक सन्तुष्टि उपलब्ध कराने का हर सम्भव प्रयत्न करतो 
है। उमर यह पति-विष्ठा भीमदेव ये मुख मे कहताती है--'में यह सोचता हैं 
सोता, यदि तू मुझे नहीं मित्रो होती, तो न जाते मेरी क्या दुर्शा हुई होगी ।' 
वस्तुम्पिति में भवव होने पर पति के सुख में बाधद बनने मा धरपेक्षा बहँ 
उसरी साधिरा बतता ध्रव्रि उपदुबत समझती है 





!- रक्त बी ध्यास, पृ० ३०३॥ 
३. यही, पृ» हैरे। 
३ वही, ए० ६२।॥ 


माचायें चतुरसेन के पौराणित-ऐतिहासिक 
उपस्यामो के प्रुप मारी-फयो का चरिन-विस्तेषण १४६ 


लीलाबठी के व्यक्तित्व का दूसरा उल्लेपनीय पक्ष उसका बोसगना रूप 
है । यह रूप उसके पट्ट राजमहिपी बनत के परचात्‌ उभरता है। श्रपनी जेठानी 
चापिकादेवी के विधवा हो जाने के पश्वात्‌, उच्तके सती होने का निरदय सुतकर 
लोलावती विनम्नतापूर्दक उससे निर॑य बदलने झा भ्रमुरोध वरती है तथा भत्य 
कोई उपाय न देख, बहू स्वय भी उसके साथ चिता में कूद जाने को उदक हो 
जाती है। इस यर रानी नायित देवी वो उसका थादप्रह स्वीसार बरता पड़ता 
है। बाद में शुहृस्मद गौरी के प्राक्मण के समय, उसकी शक्ति निरस्त करने के 
लिये वह स्वयं पति रो कमर में तलवार बॉँधक्र उसे विदा करती है। धब बह 
सद्दा हमने वाली ग्रानन्दमूरति लीलादेबी नही, गुरु राज्यन्भागक्रान्त राजमहिपी 
है । वह क्षताणी का घ॒र्म जानवो है। राजा को विदा कर, यह किले और नगर 
बी रक्षा का दायित्व स्वय सभाल लेती है ॥ जब मुहम्मद गौरी के विपुल सैन्य 
का वेश भीमदेव ग्रवरुद्ध नही कर पाता भौर आक्रात्ता पाटव मगर पर आा 
धमकते हैं, तब गुजे रेश्वर महारानी लौलावनी दोर वेश धारण कर किले के 
दुर्ज नु्जे पर घूमकर नगर की रक्षा करती है। भन्त में जब नगर का पतन हो 
जाला है और भीभरेंव के सम्बन्ध मे कोई सूचना नही मिलतो, तब लीसावती 
पति को वीरगति प्राप्त समझकर अग्नि-मप्ाधि लेने के उद्देय से महालय को 
ही झपता चित्ता-स्थल बना लेडी है। इसने हो मे सयोगवश भीमदेव के उपस्थित 
हो जाने पर जौहर-सम्जा-तत्पर बह देवी पुनर्जीयन भ्राप्त करती है । 


३ मापिफादेवी (रक्त को प्यात्त) 

माधिकादेवी सहृदय गोर विवे+-शील नारी है। ग्रपने देवर भीमदेव श्ौर 
देवयमी लीलावती के प्रति उसका अ्रगाथ स्नेह है/ इच्छतीकुमारों द्वारा 
प्रपहरण की चुनौती दिये जाने के पदचात्‌ भीमदेव बी मानसिक स्थिति चिन्त- 
भीय द्वो जातो है। भादिका देवी की सहृदयता का गसूदु स्पर्श उस समंय उसके 
लिये उपप्रोगी उपचार सिद्ध होता है। वह लीलावतो की भ्रन्तब्यंथा का हरण 
करती है भौर उस्ते गृहस्य जोदव एव राजनंतिक भनिवार्यदाओ का मर्म समा 
कर पति के प्रति सहृदय इप्टिवोण रखेने को प्रेरणा देती है । 

वह उदार है युनरात-यजवस के इस्टदेव भगवात्‌ु सोसदेक हैं। फिर भी 
वह जैन-धर्मावलम्बियो के प्रति रांजा द्रॉर अपनाई गई भेद-तीतिका विरोध 
बारती है--'धमे देव राजा को शोभा नही देता । हमारे ग्रुजरात में हिन्दू श्र 
जैव दोनो हमारे राज्य के दो हाय हैं। काका जी जैनों का पक्षवात करते ये, 
ग्राय ब्ाह्मयों का करते हैं। यह घामिक पक्षपात राज-धर्म को दूषित करता है। 


श्श्‌० उपन्यासकार चबुरसेन के नारी-पात्र 


स्थायासन को कलक्िति करता है ।” 

ववेब भर व्यावहारिर्ता साविवादेंदी के स्वभाव के क्‍्भिन्‍न भय हैं। 
राजमाता पद्मावती या द्वारा जैनमात्र को झत्रु सममने के कारण, उसे जब 
राज्य वे स्यायासन से भन्याय की झाशवा होने लगती है, तव वह तत्वाल राजा 
को सचेत बर स्थिति को बडी कुझलता से सभाल लेती है । यही कारण है कि 
कपदि जैमा खुद्धिमान्‌ मत्री और झ्ममरमिह (प्रसिद्ध अमस्वोनश वा रचयिता) 
जैसे भ्रध्यवसायी विद्वान्‌ गुर्जरेश्वर वा हर सकट में प्राणपणा से साथ देते हैं 
इस घाभिक उदारता और न्याय-प्रतिप्ठा वे साथ वह राज-प्रतिप्ठा के प्रति भी 
सतर्क है। राजा को वह स्पष्ट परामर्श देती है वि सदि कोई राज-द्रोह करे तो 
चाहे वह ब्राह्मण हो चाहे जेत, चाहे राजबुमार हो चाहे रानी, उत्ते घर्मासन के 
भागे खड़ा कर, उस पर भपराघ प्रमाणित बरीजिए ॥ उसे दण्ड दोजिए, यही 
पझायका घर्म है। भन्यत्र वह पति की स्मृत्रि में मृत पुत्र के साथ चितारोहण 
बरती हुई भीमदेद से बढ़ती है-- हैने तुम्हारा बहला मानकर पति-सहयमन 
तही किया था। प्रव में तुम्हारी नही सुनूंगी। तुम प्रपता वर्त्तव्य वरो, मैं भ्रपता। 
राजा न कसी का भाई है, न देवर | सावधात हो। मोह में न पडो ।”' उसका 
कत्तंब्य-वोध उल्लेखनीय है । 


४. बलिगसेना (देशाली को नगरवयू) 


गास्थार-कन्या कलिगमना वैज्ञालों वो नगरवधू “प्रम्यपाली' वो भौति 

प्रपृ्वे सुन्दरी, मानवती भौर विदुपी है। मयासुर-कन्या सोमप्रभा की मित्रता के 
कारण बह 'प्रसय योवना' बन चुडी हे 4 उसके रूप-ल्यवष्य वे सम्मुख श्रावस्ती 
(कौशल) की महस्राघिक बालाझों वी सौन्दर्यामा मन्‍्द पड़ जायी है । वह 
तक्षशितरा की स्नातिका, उच्च शिक्षा प्राप्त भौर तकंशील है । उपन्यास में वह 
बेवल एव बार भ्रेमिका के रूप से पाठकों वे सम्मुख प्राती है, जद वह मद्दाराज 
उदयन को भयना हृदय "प्रा कर उसे स्वयवर मे वरण बरने वा निइयय 
करती है ) उद्यत मी उसके प्रणय निवेदन के सम्मानायं, सर्तन्य गान्यार-सीमा 
तक जा पढे बना है । किस्तु पितृ-मक्ति एवं देशमक्ित के सम्मुख, प्रेमिका रु लिंग- 
सेना पराम्त हो जाती है। वह पिता भौर जतपद वी भाव दो रखा ने घिए 
रौशलपति प्रमेनजित्‌ बे रिवाह प्रस्ताव को स्वीकार बर पधात्मोत््म्म का उदा- 
हरणए अ्स्तुत करती है । विन्तु इस बलिदान मन्न में यह प्रात्म-न्सम्मान को स्वाहा 
भपपप+त++++++------ 

१. रबत भी ध्यास, पृ० ४५-४६ 

२ वही, पृ १०३॥ 


प्राचाय चतुरसेत के पौराणिर-ऐतिदासिक 
उपन्यातों के श्रमुख नारी-पातो का चरित्र-विश्वेएण १४१ 


नहीं होने देती । उसका कथन है--मैंने आत्म-वलि प्रवश्य दी है, पर स्मियों के 
प्रधिकार नहीं ह्यागे हैं ।' वह पृरुष को 'पत्ति! त मानकर 'जीवन-समी' मानती 
है ) उसकी दप्टि मे कौद्यल-नरेश उसके जीवन-सगी कदापि मही हो सबसे । बह 
प्राजीदत भकेले हो जीवन-यात्रा करने का सतल्प कर लेतों है। बह बारी- 
प्रधिकारों के रक्षण को केवल मोधिक बात नही करती प्रपितू उस व्यत्तद्वार मे 
लाकर चरिताएँ करती है । राजवुमारी चदन्धश्रमा जब कीता दासी के रूपए में 
फौशल के राजमहज में लाई जाती है, तव बह उस वहाँ से सुरक्षित मिय्ल जाने 
भे सहायता करती है और उससे धामा-याचनता भो करती है । 


$. बेगम शॉइस्ताओँ (भ्ालमगीर) 

बेगम घाइस्ताखा अनुपम सौन्दय्यंभयी रमण्यो है। उस पर भुस्ध होगर 
शादइजहीं होश-हवास खो बैठता है। किन्तु उसबी पतिनिप्ठा इतनी प्रचल है कि 
बादबझयाह के किसो भी भ्रलोभन के सामने वह सिर नहीं कुकाती ॥ बढ मुगल 
साम्राज्य के भ्रन्य अमीरो की स्त्रियों के समान नही है। वह श्रपती प्रस्मत को 
सव से बड़ी चीज़ समझती है । भ्पने सहज भोलेपन धौर भावुक स्थभाव के 
कारण, वह जहाँप्रारा श्रौर बेगम जफरश्ली की बातों मे भ्रावर रममहल मे 
चली जाती है। १९, वहाँ बादशाह की बासना का भीपण रूप देखकर उसके 
प्राण काँप उठते हैं। बादशाह के वलालार का पूरा वृत्तान्व बह श्पने पति 
(शाइस्ताखाँ) को कह सुनाती है और बादशाह को श्रपने शील-भग का समुचित 
इण्ड दिलाने के सकलप से आवोदाना छोड कर जमीन पर पड जाती है। उसका 
संकल्प है--मेरे प्यारे शोदर, इतने ही दिनो मे मैंने तुम से यह प्यार पाया कि 
जिन्दगी का सब लुत्फ उठा लिया । अब मेरो जिन्दगी से कि रकिरी सिल गई । 
में शापाक कर दी गई । अत्र मैं तुम्हारे लायक नहीं रही। प्यारे, मेरे मिस 
जिस्म को उस तापाक कु्ते मे छुआ है, में उससे न रहेंगी ।'"आाह, उस जालिम 
मे न मालूम मुझू-जैसी कितनी बेवस, कमजोर औरतों को बरवाद किया 
होए । मुमकिन है, बे सब झस्मत-फ्रोश न हो, लेकिन इस मुगल सह्तनत में 
क्या एक भी ऐसा आदमी नहीं, जो हम वेक्‍्सो को उप ज्ञानिम भेडियेसे 
क्याये । मेरे प्यारे मालिक, तुम वादा करो कि बदला लोगे |/९ 

शाइत्ताएँँ द्वारा बादा कर दिये जाने पर वह इन शब्दों के साथ समार से 
विदा लेती है--“भब में बडी छुशी से मर सकती हूँ, इसेउा सुक्के बडा फखे है ।' 





है वेसालों की नयरवधू यू० २६६३ 
२. झ्ालमगोर, पृ० १०१ + 


हश्रे उपस्यासकार चतुरमेन के मारो-पात 


६ फ्केयो (धय रक्षामः) 

दशरय-पस्नी क्देयी सर्वप्रथम पति-परायणा वोराणमना के रूप ने दिलाई 
देती है ५ वह दशरथ भौर धाम्बर के युद्ध मे झपनी सूभवूक तथा गरृद्धनिरुणता 
का परिचय देपी है । दशरथ के घायल एवं उसके रथ वे खण्डित होने पर 
केवेयी एक हाथ से रथ के चक्र को सम्भाल वर राजा को रय पर बैठातो है 
भौर दूसर हाथ से शबुप्मो पर बाण वर्षा घारम्भ कर देतो है । 

कैरेगी स्नेहमयी एवं उदारहुदया माता भो है। मन्यरा द्वारा राम के 
राज्याभिपेत के प्रति दुर्भावना व्यक्त करने पर वह उसको प्रताड़ना गरतो हुई 
बहती है-- 'राम को यौवराज्य मिल रहा है तो तू दु ख बयों बरतो है ? मैं तो 
राम स्‍झोर भरत में भेद नहीं समझती । राम झोर भरत मेरे दो नत्र हैं। राम 
भा राज्याभिपेक हो रहे है ता मैं प्रसग्न हूँ । यह तो शुन सभाचार है ।" किन्तु 
शीध्न हो उसका दुग्ध-सा धवल तथा स्वच्छ दृदय मनन्‍्यरा वे. विप-वचनों से फट 
जाता है। वह मग्परा के दयनावुसार, दशरथ से राम-वनवास का वर माँग वर 
प्रपने प्रन्तस्‌ से विद्यमान सौतेली माँ के रूप को साकार कर देतो है । 


७ संयोगिता (पूर्णाहुति) 

बस्तौज नरेश जयचन्द वी सयोगिता इकलोती पुश्री है। पिता के प्रसाघा- 
रण दुतार ने उन हठो भोर चचल-स्वभाव नारे बना दिया है ! वह भसाघारण 
सुन्दर है। दिल्सी नरेश पृथ्वीराज दे तेज भौर पराक्रम की प्रशत्ता सुनवर वह 
उस पर प्रनायात मुग्ध हो जातो है। यहीं से वह मुग्धा प्रेमिका के रूप मे 
पाठको के सामने भाती है। 

धृष्वीराज के प्रदि सयोगिता का प्रेम इतना प्रगाढ है वि वह पिताओे 
मोषणश कोष धौर मादा तपा स्तियों पी स्लिक्षा बी तनित चिला नहीं करती । 
उसका हृइम प्रिय के थक स्पौश्न हेतु इतना व्यागुल है कि. प्रपहरण वे समय 
भीषरा युद्ध को बढाएँ घिरी होने पर भो वह (पृथ्वीराज के मुस को प्रमीना 
पदने को सालापित है' । प्रिय-विरह में ससियों द्वारा निरन्तर चन्दन-लेप झौर 
व्यजन-वायु किये जाने पर भी वह क्षण-क्षण मूच्छित हो जातो है। उसरा पति 
प्रेय उत्तरोत्तर बढ़ता हुप्रा इतना प्रगाट हो जाता है कि पृथ्वोराज जेसा बीर- 
पुगव गौर परात्रमी नरेश भी बच्च॑ब्य दिमुस हो भन्‍त पुर वा बन्दी बन बैठता 
है। यहौँ तब कि युद्ध वे लिए मन्नद्ध पति के प्रस्थान गरते ही वह धर-पर 
डॉपनी हुई दृष्दी पर गिर जातो है। उसदो झसन्‍्य प्रेमनिष्दा पा प्रमाण उस 





१, दम रक्षाम:, प्र० ३१५) 


श्राचाय चतुरसेन के पौराणिक-ऐतिहापिक 
उपन्याता के प्रमुस नारोन्यात्रों का चरित्र विश्लेषण १४३ 


समय मिलता है, जब वह युद्ध मे पति की मृत्यु का समाचार सुनते ही प्राण 
त्याग देती है । 

सयोगिता के व्यक्तित्व की दूसरी विश्वेषता है उत्तकी दृढ़ सबल्प-शरतित शौर 
विवेक । एस बार धृध्वीराज दो पति-रूप मे वरण करने का निश्चय कर लेन 
पर फ्रि वह इससे विचलित नही होती । उप्तका कथन है--'जब तक इस तन- 
पजर मे प्रा्-पस्चेरू हैं, मैं मम्भरीदायथ को छोड भौर किसी वो मी वरण नहीं 
करूगी, चाहे इधर से धरती उंघर हो जाय । या तो मेरा पाणिन्य्रहए पृष्पीराज 
के साथ होयाे या मैं यया में निमर्त हो जाऊेंगी /' नवबुद्धि दाजिका दीते हुए 
भी उसका मस्तिष्क विवेक से बचित नहीं है। वह स्वयं कहती है--बंया मैं 
किसी वे सिखाने से या आग्रह से उस नरश्रेप्ठ को भूल जाऊंगी ? छभी नहीं।॥ 
पृष्वीराज के प्रति उसकी अन्य प्रासवित प्रौर पिता जयचन्द द्वारा उसका 
फ्रवल बिरोध होने पर भी, वढ़ पित्ता के सम्माव भौर उप्तकी प्रतिष्ठा से भ्रवभिद्ध 
नहीं है । वह 'प्रेमी' से स्पष्ट कहती है-- हे साय ! धापके सब सामन्‍्त मेरे 
पिता बो सेना के सामन दाल से लमक भी नहीं। है स्वामी ! आप बसे फूंक' 
से पहाड़ उडाया चाहते हैं। मैं पल भर भी झापसे पृथक नहीं रहना चाहती, 
पर मुझे प्रन्देशा इतना ही है ।' 

इस प्रकार सयोगिता मध्ययुगीत सामन्ती परिवार की तायिकाप्रों का प्रति- 
निधित्व करने वाली, नारी पात्र है। 
घ. लोजायाई (सहयांद्रि की घट्टानें) 

जीजावाई का चरित्र पुत्र-वत्सला माँ और वीर नारी के रूप मे चित्रित 
हुआ है । उसकी प्रतिज्ञा है कि वह सुख दु ख में पुत्र के साथ रहेगी ) एक बार 
शिवाजी के श्रौरगजेत्र की छल-नीति वा शिकार होकर बन्‍्दी बनाये जाने के 
समाचार से उसका हृदय तडप उठता है । बह राजगढ़ के महलो में भ्रत्यन्त 
व्याकुलता से दिन विंताती है और प्रतिदिन प्रात भवानी के मन्दिर में जावर 
पुत्र के सकुशल लौट प्राते के लिये प्रार्थना करती है। ईश्वर की भ्रपार $पा और 
जक्ति पर उसे पूर्णो भ्रास्था है ; इसी कारण उसका हृदय क्षणि क स्थितिवश 
अघीर होते हुए मी प्रसन्‍्तुलित नही होता । ४ 

जीजावाई वीरावना राजमाता है। एक दिन प्रतापगढ दुर्ग के एक बुर्ज पर 
खड़ी होने पर जब उसे सिहगढ़ पर शत्रु का घ्वज पहैराता दिवाई देता है, तंत्र 





१. पूर्याहुति, पृ० २८ । 
२ कही; हृ० ६६॥ 


श्श्ड उपन्यासक्गार चतुरसेन के नारो पात्र 


वह उसे प्राप्त वरने के विचार से शिवाजी को झपने पास बुला नेजतो है। 
विन्तु इस वा का स्पष्ट प्रादेश न देकर वह चतुराई से झपने पुत्र को प्रेरित 
करती है । वह शिवाजी से चौसर खेलवर, एक हो दाँद मे उने हराकर, जीत 
को भेंट के रूप में सिहगढ दुर्ये मांग लेती है। शिवाजी द्वारा एक ही दिन से 
सिहगढ विजय वर लिये जाने के समाचार से उसका मन सस्तुप्ट होता है 


€. सीता [दय रक्षा) 


सीता की देह-कान्ति स्वणो-तुल्य, नेत्र झति सुन्दर, दन्तावलि घदल, कटि 
क्षीएां, स्तन पीन पोर पग प्रय सुगठित, मृदुल एवं लावष्पमय है। रास के वन- 
गमन की सूचना पाते हो वह क्षणभर में राज्य-वेभव के सभो सुखो को त्याग 
बर बुशनपष्टक पूर्णा वन में चनने को उद्यत हो जाती है। वह वंदेहो जो हाथ 
में दर्पण लेने में भी थक जातो थी, झद वन के बष्टो मे भी विनोद को रचना 
करती है । वन में उस पति-सेवा था सुख प्राप्त है, विविध प्रकार की ज्ञान-दार्ता 
का मुपवर सुतम है । विन्तु झपने व्यकितिमत सुस-उन्‍्तोष में भी वह भरत वे 
बष्टो का स्मरण बर व्यित हो उठती है। 
रावए द्वारा निरन्तर भनेक प्रलोगन दिये जाने पर वह क्षण भर वे लिये 
भी पति-विमुद् नही द्वाती । राइस के प्रशोक-बन में उसके लिये विशेष रूप से 
सुमज्जित भव्य एवं विशाल हम्यं समधित है । बिन्तु वह उस हम्पें वे. विलास- 
कक्ष वी फोर पीठ करके सदा झण्योक वृक्ष के नोचे उदास, सलिन देश, प्रधोगुख 
किप, मूमि पर बैठी प्रांसू बहाती रहती है, बयोडि उसत्रे पति न जाने झ्सि 
स्थिति मे, दन व डिस खण्ड मे भटर रहे हैं। वह सयमझीला तपम्विनी बी 
भाँति भ्पन पति के हो घ्यान मे मग्न रहतो है। उसके धरादर्श पातिब्रत्य वी 
प्रशना करती हुई वनिता नाम की एक राक्षमी बहती है--'हे सोते, तूने जो 
पति प्रेम प्रकट रिया है, वह ऐसो स्थिति में बष्टप्रद हो है । परन्तु तेरा पत्यनु- 
राग प्रशननोय है । वह राक्तसियों बे लिय नई वस्तु है ।!१ 
सोचा बामुक रावरा को सभी युवित्रियों को तकपूर्णे उत्तरो दारा निमूतर 
बरती हुई बहती है--'बश झापने मेरे पति को युद्ध में जीव बर मेरा हस्ण 
जिया है ? प्रायन तो छस बरके, मिशुरु॒ दनकर, चोर को भाँति मुझे चुराया है । 
प्रापने पा सिंह राम->ध्मरा को धनुपस्यिति मे मेरा हरश किया । भाषा यह 
डाये कितना रलडित था? ध्रापक्ा यह दाये ने घर्मसम्मन है, न बीरोबित ।" 


3 अपन दब 
१. देय रक्षास »पूृ० ४०६ ।॥ 


रे- बरों, पृ० ३६४ । 


प्राचार्य घतुरसेन के पौराशिक-ऐतिहासिक 
उपन्यासों के धमुख नारो-पात्रों का चरित्र-विश्लेषण १४५ 


१० शुभदा (शुभदा) 

धुभदा बंगाल के गाँव को बाल-विघवा है । उसे मृत पति को चिता में 
बलाव्‌ सती-पद पर प्रतिष्ठित जिये जाने के भ्रयास को कुछ साहसी भ्रग्नेज विफल 
बना देते हैं। उसके रूप-्यौवत और योग्यता को देखकर श्रनेक झ्ग्रेझ भ्रधिकारी 
उत्तके प्रणयाभिलापी हैं। किन्तु उत्तता हृदय झपने रक्षक सेकावल्ड के प्रति 
समपित है । 

चुमद जातीय व्यामीह के प्रभिशाप से सर्वधा मुक्त है) बह शाह्मण है 
किन्तु ऊँच-नीच, जाति-पाति को नहीं मानती । उसकी उदार दृष्टि भारतीय 
गौरब-भाव को कदापि खण्डित नही होने देती । उसकी भात्मा हिन्दू है। उसके 
सस्कार हिन्दू हैं भोर वह भपने भाष को पूर्ण भारतीय मानती है | उसका 
स्वेच्छायूवेंक प्रग्रेज पति का वरण करना अन्य-जातीयता के प्रति उसकी विमु- 
खता का परिचायक है । पूर्ण अग्रेडी शावावरण के शीच रहते हुए भी पयने 
हिचू-सल्तारों फो भक्षुप्ण बनाये रखना उसकी मारतोयता के प्रति भचल निष्ठा 
का सूचक है। वह प्रग्रेज़ भ्रघिकारियों प्रौर ईसाई पददरियों के साथ खान-पान 
करके झराभिजात्य वर्ग की भावना से मुक्त होने का अ्रमाण प्रस्तुत करती है। 
क्रिश्चियम ससार में पलने पर भी हिन्दू म्त्रियों के कुलाचार वो वह नदी छोड्ती। 
बह भपने अ्रश्नेज पति को उसको विशाल सरकारी कोठी में प्रपना ठाकुरद्वारा 
स्थादित करके और उसकी सभी मर्वादामों के पालन हेतु सहमत करके हिस्दू 
सस्कारो को श्रेष्ठता प्रतिषादित करती है । गोपाल पाँडे जैसे विद्वाबु भोर निष्ठा 
बानू ब्राह्मण को सवा भौर मगलपांडे जैसे मातृभूमि-भवत वी रक्षा के निमित्त 
इसकी तीज उत्कठा और तत्वरता उसे एक स्वदेशीय आस्थामयी नारी के रूप 
पे प्रच्तुत करती है। 

शुभदा मर्यादाशील है । राजा राममोहनराय की उपस्थिति में उत्तका निरा- 
मिप आाद्वार ग्रहण करना तथा भहादानी रासमशि के सम्पर्क में आते पर उसी 
की भाँति व्रत पालन करता इस बात के अमाण हैं। अपने पूर्व ससुर राघामोहत 
द्वादा भपनी संदृर्ण सम्पत्ति प्रनुदात-छप में देने का अबल झाग्रह करने पर बह 
पत्ति की अनुमति के विना उत्ते स्वीकार करने से इकार कर देती है। उसके 
हृदय में स्वजाति तथा स्वदैश के प्रति उत्हट प्रनुराण है। हिन्दू जाति की 
अकर्म प्पता के प्रति उस बडा क्षोभ है। राजा राममोहनराय के सम्मुख कहे यये 
ससके ये शब्द उल्लेखनीय हैं--'इतने अरद्दार हो रहे हैं, पर हिन्दुत्व की दीद नही 
डटती । इसी से ईसाई घमे-अचारको के मनसूवे बढ़ते जाते हैं ।' वह भपने अंग्रेज 


पति मैंकडामल्ड की नाराहुगी का विचार क्यि बिना ही अंग्रे जो की दुर्नींति का 





$ उस्ल्यसार चतुर्सेन दे नारो-दात्र 


प्रद्नल विरोध बरती है। सिगही-विद्योह वो बह स्वाद्दीवद्मान्सग्राम बतताही है 
ग्रौर प्रधम स्वाधोतता-ठेनानो मंगल पढि को पानी से दचाने दे लिएे बोई उश३ 
शेष नही रहते देती । यहाँ तक कि मंगल पद की पदों वें प्राररिचत्तज्वहप 
वह मरने कर्नल पति को परम डो सेना से त्यागपत्र देशर जन-सेबा दा इशस्ते 
पद प्रहण करने पर दाब्य कर देठी है । 
शुभद्ा प्रतिमाशालिनी एवं जागरूक स्त्रो है। परादरे छावसत, इमेल 
मेबडानल्‍्ड, राजा रानमोहनराय तथा ग्रोप्राल पड़े जैसे दिद्वानू ऋंत्रिययों के 
समझ दिविय सामाजिद राजनेतित त्तया घामिव दिएयो पर तन्‍ंदूर्ण पिचागे 
दो नि सरोच झभिव्यकिट उसकी विदेश दुद्धि भी परिच्ायिद्या है ६ वह :खड़ार- 
वुशल, वाक्बबुर एवं मिलनत्वार भी है। घर्ज स्त्री पुरपो भी दिशाल हीड में 
विभिल प्रश्यागतों द्वारा किये गये प्रश्तो प्रौर ब्यग्यो बा प्रदमरानुझल उत्तर 
देशर वह प्रपनी व्यावहारिक बुद्धि का परिद्य देवी है। पादरी जानसन बे पास 
रहने बाते दो नव-दीक्षित ऐंग्लो-इडियत ईसाद्यों वी प्रेम-याचना पर उन्हें दातों 
से बहना धोर बह्वारुर बह प्रस्ने वास्‍्वातुर्य बा परिचय हेती है। प्रदल मे 
प्रबंध ध्रवितृत्य बसे दिस भो स्त्री-पुरप दो पहली ही सेंट में झरता प्रधवा 
बनावर वह भरने मूदुत व्यवहार बी प्रमिट छात्र छोद् देतो है । 
इस प्रकार शुभदा धोसदोी शवाब्दे बे उदय बे साथ भगदाई लेते सपे 
भारत दे भारम विज्वास को मूचर है। 


सती नारियाँ 
२ मायादतों (दम रक्षाम,) 
दानेवेद्ध दो बढ़ी बन्‍्ण, मम्दोदर 








री शी बहिन, धाम्दर असुरवों पत्नी 


धायाबती के चरित दे दीन रुप उपन्धास में उनरदे हैं--(१) प्रयतिम सु्दरी, 


(३) मर्शाशरैत नाशे घोर (३) घने झपराम पर पश्चात्ताप बस्‍व बातों 
पतुाम रूपी । 


ञ्कः 


“पाया झपूवं ूप-सुल्दगों हैं ॥ उसरा रद तपाये हुए सोने 
“विमान है धौर उसके प्रग प्रयग इतने सुद्ीत हैं वि देखरर उसे 
रचरितां दो धन्य कटेना पता है। बह दा खपनापों वी भाँति रत्री मेपति 
ता स्वोधम का समसती है। बह स्व्रमाव की घादही और सानदती है। वह 
पते स्वत्व सी रा हे द्रड़ि बह्दी सचेत है। जब रप-बुब्ध राइशा उससे ब्रेक 
दापदा करता हैं. नर बह बचे मयद भज्दो में झतर देन्त टै--हुन भी घरोएर्म 
हे मससते ही, ऋषिवदार हो, इसविए ऐसा न बसे । जो झेरा दति है, उडी 
मै लिए मैं शगार एण्तों है। मै प्रतुर बज वो रद है, पली हूँ । टुम्हारो रक्ष" 








पझ्राचाय चतुरततेद के पौराशिक-ऐतिहापिक 
उपस्याधों के प्रमुख नारीयात्रो वा घरिव्र-विस्लेषश १५७ 


सस्हृति है, भेरे स्वत्व नी तुम्र रक्ष। बरसे ।” किन्तु दुईंम्य रावण बलात्‌ उसे 
ग्रपनी वाधना-पूति का सांघन बताना चाहता है। वह वाज के पे में दवी हुई 
कवूतरी वी भांति छटपटाती है । उसका स्यगार भ्रस्त-ब्यस्त हो जाता है। वस्त्र 
फट जाते हैं। वह केले के पे के समात काँगने लग जाती है । किन्तु उसकी 
करुण्‌ गुद्वार 'नहीं, नही, मत करो, ऐसा मत करा रावण की बलिप्ठ भुजाओ 
में दब कर रह जाती है वह कॉमारिन की ज्वाला से प्रायने प्रापफो अचा नहीं 
दानो झोर वरत्तव्याकत्तोब्य को मूल बर रावण को प्रात्म-समपंण करने पर 
दिवद हो जाती है ॥ 

मायावती के चरित्र की यह क्षणिक शिपिलता नारी की परिम्थिति-जन्य 
परवच्चता वो द्योतक है । यहुत शीमर, रावण के बाहु-पा् से मुजत होऐे ही, उस्े 
अपनी भावुवः सूर्खता का बोध होता है। बह प्रपने द्वारा बी गईं 'पतिदी 
अवज्ञा, भेपने पाप और रावण बे पाप से प्रभिभूत हो, चेतन्प पाते हो, मृत्यु 
की कामना बरते लगती है । वह निदिचय करती है कि पति से दड की धाचना 
करेगी भौर फिर प्रण्ति प्रवेश करेगी । यही उप्तवे चरित्र षा तृतीय एवं उज्ज्यल 
पक्ष सामने झाता है । उसे भपने पति शस्बर से क्षम्रा-यांचवा करते प्रायश्चित्त 
ऋरवे का प्रवसर नही मिलता । वह दशरथ मे युद्ध करता मारा जाता है । वह 
पति के शव के साथ यतो होवर अपने समस्त कालुप्य को क्षार बर डालती है । 
सभी होने से पूर्व वह राबण को वन्चन-सुक्‍्त झ्ौर क्षमा करके उदारता का 
परित्रय देती है $ 


२« मम्दोदरी (वय रक्षाम ) 

रावश-पल्ली मन्दोदरी मे माधुय॑ भर सौकु माय का विचिभ्र सामजर॑य है। 
चह प्रपूर्ष छुन्दरी है । उसके शरीर मे मानो छह्ो ऋतुएँ वास करती है। उसके 
सत्र दर्शकों को बरवस भपनी भोर सीच लेते है। पुप्ट वितभ्व, पुर्ण-चद्धनसा 
सुख, घनुप-पी कौती भौहे, सगजराज की सूंड-सी सटकारी जथाएँ झौर तवपल्तव 
से भी कोमल उसके हाथ झतायाव ही पन को मोह लेने वाले हैं । 

मन्दोदरी परम विदुपी है । राबश से प्रथम भेंट वे समय वहू उससे ससक्ृत 
में बार्तालाप करती है । उसवा व्यक्तित्व लोकानृभव और दृरदशिता से सम्पन्द 
है। जब उसकी ननद शूर्पशखा व्ञ-मर्यादा कौ उपेक्षा करके अन्नातकुलशील एक 
ग्रवक (विद्यश्जिह्ल) के प्रेम में ग्रन्दी हो जातो है, तव वह अपने पति रावश 
को सवेत करती हुई बडी गम्भीरता से महती है-- यौवन का आर प्रेस से 





१ वय रक्षात्र,, १० १२६१ 


श्श्८ उपन्यासश्ाार चतुरसेन के नारीन्यात 


तो होता है, परन्तु युवक् और युवत्तियाँ बेवल जीवन को प्यार बरना ही जानते 
हैं, उन्हें समार का भनुभव बुछ नही होता, इससे उनका प्यार खोखला हो जाता 
है भौर जीवन निराशापूर्णो | विवाह एक दुखद घटना हो जाती है ! शूरपणाखा 
को मैं उससे बचाना चाहहठी हूं । 
बह प्रादि से प्न्त तक पति-परायणया है। वह झन्तिम दिन रावण को 
युद्धार्थ जाने से रोकती हुई कहती है--देव । राक्षस-ऋुल के ग्रन्तिम नक्षत्र झाष 
हो ती शेप हैं । मलग हम केसे भापको उस मायावी राम के सम्मुख जाने दें २ 


३ सुलोचना (वय रक्षाम ) 

सुन्दरी सुलोचना के चरित्र का प्रमुख तत्त्व है, उसका पति-प्रेम। उसके 
शब्दों मे--पत्ति वे एवं कण वे सान्लिष्य बा मूल्य उसका स!रा जीवन भी नहीं 
है , मैघताद के युद्ध-व्यस्त होने के कारण जब वह वई दिनों तक पति-मुष के 
दर्शनों से बचित रहती है, तव प्रसह्य वेदना से उसवा जीवन विपादमय हो जाता 
है ! वह ब्िरह विदग्पा, सडिता, मानिनी वाला नागिन की भाँति सम्बी-लम्बी 
सींसे लेती हुई भश्रुपात करने लगती है। उसका केश जाल भस्त-व्यस्त हो जाता 
है। वह मशिमाल को उतार फेंक्ती है। उसके विरह-विदग्ध हृदय के हाहाबार 
को देख प्रमदवन वी सभी प्रमदाएँ झयोमुस्री हो रोने लगती हैं। भन्‍्त मे, मेघ- 
नाद के वीरगति प्राप्त बरने पर वह भी बाले धोडे पर सवार होकर वीर-वेश मे 
पूरे सजबीय गौरव के साथ, पति वी चिता के पास जाकर, उसी में समापरिस्थ 
हो जाती है । वद्द बड़े शान्त तथा सयत स्वर में दासी से कहती है---'भरो, माता 
से कहना, जो प्रदप्ट में था, वह हो गया । उन्हेंते मुझे; जिन्‍्हें सोपा था, उन्हीं 
दे साय मैं जा रही हू १९ 

मुनोचना रख-कुशल वीरागना भी है। पति मिलन-हेतु लका-प्रवेश के प्रव- 
सर पर वह कहनतो है--मैं कया व रो राम से डर कर प्रिय मिलन की इच्छा छोड़ 
दूंगी कह देसूंगी, भाज मैं राम का भुजवल देखूंगी। देसूंगो, कौन मुझे: लका में 
प्रवेश करने में रोबता है ? उसको सो सखिशे वीर चेश में सस्जित होती हैं। 
वे सब घनुष टकार बरती, शनलो को हिलाती, घश्वो बो नचात्ती, एव हाथ मे 
झूल धौर दूसरे मे जनती हुई मशालें लिए लका की भोर घद्रमर ह्वोती हैं। उस 
प्रवमर पर सुनोचना को यह हुकार उसके बोर रूप को सागर बर देती है-- 
वोरागनाप्रो, भाभो, फपने भुज-बल से राम-बटव का छेदन वर हम सवा से 


१ वय रहाम, पृ० २०३१ 
२ वहीं पृ० ५३० । 





आपारयें चतुरमेव के पोराशित ऐतिहासिक 
उपन्‍्यासों के धगुख नारी-पात्रों का चरित्र-विश्येषण १५६ 


प्रवेश करे | दत्र्‌ के शोरित[मे डूब जाना या दत्रू का वध करना हमारा बुल 
धरम है" 


योद्धा नारियाँ 
१. मंगला (सोना झोर खून, प्र० भा०) 

मगला भ्रद्रहवीं शताब्दी के उत्तर भारत के महानू संगठतकारी चौधरी 
प्राणनाथ की पोती है। यह सुशिक्षिता सर्यादामयी भौर वीर वाला है। जब 
चौधरी प्राणनाथ प्रग्नेझ़ो द्वारा शुक्तेश्वर दुर्ग में घेर लिए जाते हैं, त्थ उनवे' 
सबसे छोटे पुत्र (सुख्लपाल) के साथ प्रन्य सभी स्थ्रियाँ किसी प्रकार मेरठ भिजवा 
दो जाती हैं । किन्तु मगला किसी भो स्थिति मे दादा को छोडफर नहीं जाती 
है । वह क्रुद्ध तिहनी की भाँति झस्त-सन्‍्नद्ध होकर भग्रेज़ों के विरुद्ध मोर्चा 
अम्भाल लेती है। भ्रग्न॑जो की भारी तोपो से लेस विशाल सेता भर मुव्तेश्वर 
के प्रौत्म-वलिंदाती युवकों के मध्य दिन भर के भीषण सग्राम के पश्चात्‌ जब 
चौधरी प्राणनाथ परिस्थितियों को प्रतिकूल देखकर झात्म-समपंण कर देता है, 
सब्र अन्य सभी योदा भी उसका श्रनुसरण करते हैं। विन्‍्तु मंगला गिरफ्तार 
होने मे इकार कर देती है। वह पिस्तौल हाथ मे लेकर गरजती हुई भभ्रेजी मे 
सरकारी लोगों को चेतावनी देती है---“जो मेरे ऊपर हाथ डालेगा, उसे मैं गोली 
मार दूँगी !! वह अपने बाप दादा वी जलती हुई हवेलो के द्वार पर भश्नेज्ों का 
मार्ग रोककर, पिस्तौल ताने खडी हो जाती है। भ्रन्त मे, अग्र ज्॒मैजिस्ट्रे,, उस 
दर तोप दागने का प्रादेश दे देता है और उसके कोमल भग प्रत्यव दुकदें-टुकड़े 
होकर हआ मे उचत जाते हैं ॥ 


२ लक्ष्मीबाई (सोना श्रोर खून, चतुर्थ भाग) 

लक्ष्मीबाई तेज स्विनी ललता है। धपने गुरुभाई तातिया को प्रेरणा से उम्र 
स्वाभिमान की भावता कूट-कूट कर भरी हुईं है। उसके चारित्रिक गुणों का 
क्रमश उद्घाटन विवाह के उपरान्त होता है। असमय विक्वा हो जाने के 
कारर, एक धोर फाँसी की रियातत की झासत ध्यवस्था भौर दूसरी गोर 
अग्नेज़ों की कूटवीतिक दुरमिसाीघि से उत्पन्त अविरत सघर्ष का भार उसके 
कंधों पर आ पड़ता है । इसने बड़े दायित्व को वह सम्माल कर अपने “ब्रमाधा- 
रख जीवट” का परिचय देती है। वष्मीबाई में महायव्‌ सेनानी के गुश विद्यमान 
हैं। वह सेता संगठन और सेवा चचालतल मे निपुणता का परिचय देती है। वह 





३ बय रक्षाम , पृ० डघ्र । 


१६० उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


लोगो को प्रेरणा देती है--'शरीर को कमा-कमा वर फौलाद बना लो ॥” उसी 
के परामर्श से भमोर धती गौर नड्ोर प्रतो नामक भाँसी के दो विस्यात पहल- 
घान शहर में मखाडा स्थापित कर तरुणों वो कुइतो के साथ-साथ छरी, 
तलवार, रेकला विद्धम्ना और वन्दूक वा भी झम्पास बराते हैं। इससे रानो 
लक्ष्मीवाई वा धर्म निरपेश्, उदार घोर राष्ट्रीय इप्टिकोण स्पप्ट है। इसबी 
पुष्टि उसके भनन्य श्रद्धालु उस्ताद मुगलखाँ, कर्नल मुहम्मद जमाखाँ, विस्थात 
तोपची गौससों तथा गुल मुहम्मद द्वारा उसके लिये जिये गये झात्मोत्सगं से भी 
ही जाती है । 

रानी लद्मीवाई की कूटनीतिक चतुरता वा उदाहरण उस समय सामने 
प्राता है, जब वह भीतर हो भीतर झग्र जो के विरुद्ध सधर्ष वी पूरी तैयारो बर 
दे प्रपने दत्तक पुत्र दामोदर राव के यज्ञोपवीत सस्कार के बहाने स्थान-म्थान 
सै देश मत सरदारो, शासकों गौर भ्पने सहायक्ों को निपन्त्रित कर उनमे 
योजना वे वायं-रुप मे परिणत बरने के सम्बन्ध मे विचार विमर्श करती है। 
रानी के गुप्तचर देश-भर मे फैमे हैं। दे प्रतिक्तण वी राई-रत्तो सुचना उसे 
पहुँचाते रहते हैं। उसके पतुल परात्रम भौर शौय॑ का प्रग्ने जो पर पूरा झ्रातव 
है। वे रानी को जीवित या मुत हस्तगप्त बरने वाले व्यक्षित को एक लाख रपये 
का पुरस्कार देने की धोपणा सार्वजनिक इइतहारो द्वारा बरते हैं। किन्तु उन्हें 
सफलता नहीं मिलती । 

लब््मीबाई के जीवन के समान उससझो मृत्यु भी महान्‌ है। वह भवसर पाने 
पर मदति देश में युद्ध क्षेत्र मे उतर पडती है। भीपया मार-बाट थे पश्चात्‌ 
उमड़े साथी एक एक कर समाप्त हो जाते हैं। वह भी बुरी तरह घायल हो 
जाती है। परन्तु प्रपनो वोरता से वौक र, स्मिथ भादि भग्र॑ज्ञ सेनानायकों को 
चकित वर देतो है। यद्द देश बे लिए तिल-तिल बर मरती है विन्तु पपने 
गर्तव्य में विमुस्त नही होती। भाचाय चतुरसेन ने उसके चरित्र में भरात्मोत्मग 
तथा बलिदान के भसाधारण तत्त्व सजोए हैं। उसके बलिदान-स्वरूप भारत मे 
क्रान्ति को लहर दोड गई । इस कथन में बोई श्रनिशयोवित नहीं है । 
मानवतावा दिनो नारियाँ 

१ सम्रामो नागाशो (ईंदो) 

मागाकों जापान देश की सम्रान्नी है। यह तोस वर्षोर युवती महारानी 
राजमर्दाद क्रो प्रशुख्णवा बनाये रसने के लिए मानो पूर्णत! समपिन है। यह 
बटुधा धीरे दोलती है, मानो बोउने से पहनते मन में यह तोल वर देख लेती है 
कि वह नो शु्ध यह रहो है, दह ठोक-डीव उसतो मर्यादा दे घनुशूल भी है या 


प्रादायं दतुरसेद के योराशिर-ऐतिहातिव 
उपम्यागों वे प्रमुस तारी-पात्रो दा चरित्र विश्तेषश १६१ 


मही । कोई भी दावय देवर यह धपनी जिसी सहचरी वो झोर देफती है, यह 
जातने के लिए रिः उसदा यवतब्य ठीव-ठीक उसको मर्यादा के श्रनुवूल तो है। 
भौर सहचरी के मुख पर सन्तोष तथा अनुमोदन के भाव देख उसके होढों पर 
एक मुख्तान फ्रेम जातो है, एरन्ठु वह भी मर्यादा के ही भीतर) 

सम्राज्ी नायाको देंशामिमानिवी भौर वीर बाता है। अपने देश को 
स्वाधीनता तथा प्रतिष्ठा बे लिए यह भ्रप्नेरिष] भौर ग्रोट प्रिटेत जेसे क्षवितिशासी 
राष्ट्रों से भी टवपर लेने को उच्चन है। परन्तु उत्के इस वोर-दर्ष मे दिवेड़ वृद्धि 
का भी सत्तुलित सम्मियस है । युद्ध को चुनौती का सामना करने की पूर्ण 
दमवा होते हुए भी बहू उस यथासरमब टालने ये पक्ष में है। प्रपने सेनापतियों 
के ताम उस सस्देश है--'मेरे देश के बीरों में प्रचण्ड भात्म शक्ति है, उसे 
सार संसार जानता है) डिन्‍्तु जब हज युद्ध प्रनिवायं व हो जाए, व धेड़ा 
जाय ।। 

युद्ध में अ्मेरिता द्वारा जिय गये भणुदम के विस्पोट से जापाव में भीषशा 
नर सहार देखकर सप्राजी राजनीति बी भ्रेक्षा मानवता की प्रधिक महत्त्व 
देती है-राजतिप्सा की राजनीति ने जापान को हटा दिया। राजसत्र जी 
राजनीति ने सब भुणों को प्राप्नान्त कर लिया है । मैते प्रपने देशवातियों के िए 
बुध नहीं किया । पपने प्रनणितत युवा पृत्र पुलियों का रक्त देश-भक्ति के नाम 
पर यहाथा | तुम यदि देक्ष-देशान्तरों वे ज्ञान विज्ञान से श्रोत प्रोत हो तो तुम 
मारे जापान से पैस जाप्रो प्रौर मेरे देश के तमे रक्त को प्रपते शान से आली 
क्ति करो ।" 


२ पलोरंस माइटिगेल (स्ोता भौर घूक तृ० भा०) 

फ्नोरेंस वाइट्गेल्न सब्दत के ट्रैम्पशायर उपनेगर विवास्ती विलियस क्या 
कैदी नाइथिगेल दम्पतती को इकलौती रुस्या है । यह दया, समता श्रौर सेवा की 
प्रतिमूर्ति है । श्रदाईस वर्षीय पूर्स योवता होते हुए भी इसके मुछमंडत पर 
कच्चा जैसी प्रपततता के साथ साय शिवाय की गम्भीरता प्रकट होती है। भपनो 
मो के बल्‍्दों मे वह एक 'प्रजव धुत की लडकी है।' इग्लंड के प्रधानमम्त्री लाई 
यामसटन के शब्दों में वह खधर्मात्मा तथा झान्तित्रिय हैं । एड हपवती छुत्दोरों 
दया पुरःँ यौवन प्राप्त शाला होते हुए भी उसकी प्रवृत्ति अपने राग) त्मक सुछठ बी 


है ईडो, [० १४४३ 
२ बी, 9० २२५-२६। 


श्र उषत्यासाइर चतुरमेन दे नारो-पात्र 


भोर न होकर सघिकाधिक जन-तेदा की भोर है। उसके शोल, सौन्दर्य ओर 
मृदु स्वभाव को देखक्षर “झाधे से अधिक सन्‍्दन निवासी उससे विवाह करने को 
उत्सुक हैं। विन्‍तु न जाने उसके दिल में क्‍या सनक समाई है कि वह नित्य 
सेल्सवररी भस्पताल में रोगियों के प्रास जा पहुँचती है ।! 

झार्तेजनों को सेवा का भाव मानो जन्म से उसके रक्‍त में घुला हुमा है। एक 
बार माता-पिता ट्रेमेन नामक एक होनहार युवत् के साथ उत्त इस विचार से 
अमणायें भेजते हैं कि शायद इससे दोनों एक दूसरे के निडट सम्पर्त म॑ भार 
दाम्पत्य सूत्र मे बेघत को तेयार हो जायेंगे। किन्तु ट्रेमेन के साथ उद्यान वो भोर 
न जाकर वह उसे अपने उन रोगियो को दिखाने ले जातो है, जो श्रतिदिन उस 
वरणा भौर सवा की देवो के दर्शनार्य समुत्युक्ष रहते हैं। उनमे कोई दमा वो 
मारी पोस्ट साम्टर को गरीब बूड़ी माँ है, कोई घायत डिसान है, गोई झनाथ 
शिशु है। यहाँ तक कि विसी धनिदारे के क्ते को टाग टूट जाने भौर पिता द्वारा 
उसे गोतो मार कर मृक्ति दिला देने बी वात सुनकर भी वह व्याकुल होगर 
कहती है--प्रिता जी, उसे गोलो मारन वी क्या हस्रत है? मनुष्य को ह्टी 
को तरह उसदी हड्डी भो जुड सदती है ।" 

फीमिया दे भीपण युद्ध मे सहसा निरपशाघ धायलों वी सेवा वह जी जात 
पे बरती है । वह मानवता को सेवा को हर कानून धौर क्‍झधिकार से ऊँचा 
मानती है। इग्लेंड के प्रघान मन्‍्चो लाई पामरस्टंन इस दर दवस हैं हि वे 'हर 
मजेस्टी' बी भी परवाह नहीं करते । दे भी पतोरेंस को सेवा-भावता से इतने 
प्रभावित होते हैं कि उमर की धत्वेर द्याडा का झादर करते हैं। 

हे भारतोय भान्तरि के धरग्रदृत पड्नोमुल्दा खा अोमिया में भप्रोज्ों द्वारा दिये 

जाने वालो प्रत्याचाये को देखकर बडे ही शुब्ध होते हैं। |िन्‍्तु 'दैश्वरीय दूत' 
को भांति जन-मेवा बाय में तत्पर एलोरेंस नाइटिय्रेल डरा भपने देश वे दम्म 


मौर प्हम्नन्पता-जन्य बुह॒त्यो का परिष्टार होते देख, उसका हादिक प्रभि- 
नन्‍्दव करठे हैं। 


भक्ति, ध्यागमयों नारिया 
१. दाचा (ईदो) 


ब्राचा देशभक्त, दोरागना, यहूदी बाजा है । हिल्‍लर की युद्ध घोषणा पर 
वह निराँय बरती है--मैं पद जर्मन भाषा नहीं दोदूंयो । छपती भाषा हिंदू 
ई-नञललसनलर+ २५-८5 + 353 
१. सोता भोर सून, तु० मा०, वृ० २११४ 
२ वही, पृ० शह१ृषध। 


पाषाय चतुरतेव के पोराणिक ऐतिहासिक 
उपन्यात्रो के प्रमुख सारी-पात्रों का चरित्र-विं्लेषण १६३ 


सीखूँगी ।' धोरे-घोरे यह पासमांच' नामक यहूदी हृपन्तिकारियों के दल की मेरी 
के रूप में ध्वजातीय युवक युवतियों के लिये प्रेरस्पा-केन्द्र बन जाती है। गह 
सेतिक वेश घारणा बर मूमियद समस्त गतिविधियों का वीरतापूर्वके सचालन 
करती है । उसके भसीम्र साहस वा परिचय उस समय भिन्नता हूँ, जद उम्रके 
नेतृत्व में सशस्त्र विद्ेह करते घाली एक धालमाच' टुकडी भ्कस्माद्‌ एक जगनम 
में शत्रु द्वारा घेर ली जाती है ! वह झपने साधियों को इस झाडी से उस माडी 
सक दौडन्दौड कर कारतुमो की पेटियाँ देती हुई उत्माहित करती है | एक भन्‍्य 
अ्रवंधर पर, भपता कार्य-स्पत्न झत्रुमों द्वारा घेर लिये जाने पर वह बडी चंतुराई 
में फ्श के परथरों को उल्ड़वा वर सत्र हथियार झौर वर्दियाँ जमीन मे छिपा 
देती है | उप्ती फर्श पर पुन, पत्थर बिचछवा कर संनिको को सादा वेश में खड़ा 
करके वह स्यायाम-सम्वन्धो शिक्षा देने लगती है । भनन्‍्त में, एक समुद्री जहाज 
से यहूदी शरणाधियों को उतारकर सुरक्षापूर्व॑त निर्धारित स्थान पर ले जाने के 
प्रयास में, शत्रु सेँ निको से मुठभेड हो जाने के कारण, वह सडते-लडते बलिदान 
हो जाती है । 

ब्राचा एक कोमल कली है। वह खिलकर फूल बनते की बजाय धघकता 
अगारा बनकर अपने तेज की ध्रसीम ज्योति जाति-वीरो के लियेछोड जाती है। एक 
बार एक युवक को भपलक प्रपनी भोर निहारते देखकर वह रुद्ध होकर पूछती 
है-- क्या विविशता देखी मुझ में, खूबधूरती, गोधा रंग” ?”” तो युवक उत्तर मे 
कह उठता है--नहीं, नहीं, देवी, मेरी शप्टि उस झोर महीं थी। मैं हैज और 
दर्प की सजीब युति एक देश-भक्त नारी के पवित्र दर्शनों से भपने यक्रित मेंत्री 
को सृप्त कर रहा था ।* 

बस्तव मे, ब्रावा के सम्पूर्ण व्यक्तित्व की यह उपयुक्त व्याख्या है 


२. गया (सोसनाय) 

गगा के चरित्र से भक्ति और त्याग की प्रधानता है। यह देवालय की 
प्रधान मर्तकी है । रूप भौर यौदत इसके शरीर के एक एक झग से छुलकता 
है। वह न जाने कहाँ से एक दिन झचानक अपना छकडा भर हूप और बिक्षरता 
हप्रा यौवन का मद लाकर महालय के ब्रागणत में नृत्य करने लगी। खरहरा 
शरीर, उज्ज्वल श्याम वर्ण, गहरी काली आँखें, मध्यम कद और सर्प की-सी 
चपलता । नृत्य मे बह इतनी कुशल है कि प्रथम मृत्य ने ही उसे महालय की 
मभी नतेक्यो की अधिष्ठात्री बना दिया। 





१. ईदी, पएृ० १२६॥ 


श्द्ड उपन्यासकार चतुरतेन के नारी-पत्र 


गया मृक प्रशयिती भौर झात्मसमा्रिता नारे है । महालय के परीठाघीक्ष 
गग सर्वज्ञ तरण द्रह्मचारी हैं। वे घटो जाग्रत समाधि की प्रवस्था मे निश्चल- 
अपलक देव-पूजा-निमित्त किया गया इसका नृत्य निहारते हैं परोर फिर ऋषनी 
कूटो के दार बन्द कर भगलोी पूजा-वैला तक उसी मे साघना-रत रहते हैं। प्रत* 
उनसे प्रशय-निवेदन करना नितान्त भनुपयुव॒त्र जान गया मौन-माव से तम-भव 
में प्पना प्नुराग सजोये रहती है । इसवी मझलव केवल एक बार, सोमनाथ 
महालय के पतन के प्रदसर पर, गया की महाप्रयाण-वेला में पाठक्नो को उसवे 
द्वारा गग सर्वेज्ञ को वहे गये इन शब्दों में मिलतो है--भाषका स्थान देदता 
के चरणों मे है तो मेरा भापके चरणों में। श्राप देवता के सेवक हैं भोर मैं 
प्रापको क्िकिरी ॥ भ्व मैं इस काल कौन-सी लाज बहू, बहुत हुम, जन्मन्भर 
जलती रहो, भव मेरी सदुगति का समम सन्निक्ट है, सो भब में इस सुयोग को 
छोड/गी नहीं ।! प्लौर यह सुयोग क्या है--गग सर्वेत्न से यह याचना कि वे 
प्रपने हाथो मे उसे चन्दन-चचित कर जोहर-चिता पर देठा दें । 


गौछ पान 
१. सन्परा (बर्य रक्षाम ) 


इसका चरित्र उपन्यास में परम्परानुमार है । यह कुटिल-स्वमावा, ईप्पलु 
एवं मुंडबगी दासी है । लेसक के झतुमार यह बुद्धिमती है ॥ मानवों की कुत- 
मादा, पुरुप-प्रधानवा तथा स्व्रीदासता से इसे घृरा है ॥ झपनी इन प्रबूत्तिरो 


बय उपयोग यह शुभ मार्ग के घनुमरण से न करके मातव-कुल के विघटन भौर 
विछण्डन दे लिये बरतो है । 


२. रोहिएो (दंशालो को नगरवधू) 


यह उपन्यास में केवल एस स्थल पर उपस्थित होबर भो प्रपने व्यवितत्व 
की छाप्र प्रह्ित कर जाती है! रोहिसगी देशालो दे दोर योद्धा ज्ञातिपत्रमिह 
की गरान्धारी पत्नो है। यह झपने सौन्दर्य के वारण “वैज्ञालो को यक्षिसी' वे 
नाम झे दिम्याल है | थह दिव्याणना है ५ इसरो झप-छटा प्रदितोप है। किन्तु 
इसका हूदय रूप, वेनव था सम्भान्त दूल के दर्प से रहित है। यह ऊँच-तीच बा 
भैद-माव बनुचित मानती है। ब्रम्दपाली को सेविशा भट्टलेसा को यह दामी दो 
प्रपे्ा ससी के शप में सम्बोधित करता श्रेष्ठ समभतो है । यह एक जाति, एक 
रंग, एक भाषा पौर समग्रतः एक राष्ट्र को समपिक्ता है । इसे दासददासी प्रपा 





१. सोमनाथ, पू० १२६॥ 


प्राचार्य चतुरसेन वे पौराणिक-ऐतिहासिक 
उपन्याद्ों के प्रमुस नाटी-यात्रो का चरित्र-विश्लेषण १६५ 


में घोर घुणा है। 'गान्धारणश के दिव्य ठोट-बाट के साथ ही दामी, ,घाण्डालों 
और कर्मझारो के दूठे-कुटे मोपडे भौर उनके घुणास्पद, उन्दरिष्द प्राहाए तथा 
उनके ऊार पशुतों की भाँति धार्थ नागरिकों वा शासन देखकर उस्वा हंदश 
दुख से भर जाता है | 

रोहिणी नारी-स्वत्व की रक्षा के प्रति जागरण हैं। सम्लाटो द्वारा भमचाहे 
ढंग से झपने पन्त पुरो को सुन्दरियों से भर लेना इसे भसहा है । यह राजनीति 
ग्रौर सपाजनीति को प्रकाण्ड ज्ञाठा हैं| इसीलिये भ्रम्गपाली की वि्तास गोप्डी 
में अपनी सूषम प्रतिमा द्वारा विभिन्‍न समसस्‍्दायों शी श्लोर बह सत्र का ध्यान 
आकृष्ट कर लेती हैँ । 


३ ककसो (बय रक्षामः) 


यह देत्य-मेनापति सुमाली की वन्‍्या और रावण की माँ हैं। यह पितृ भवन 
पूत्री हैं । यह पिता के प्रादेशानुसार विभ्रद्या मुति की प्रधॉगिनी बचती है| प्रपती 
कोण में रावण, रुम्भकर्ण, विभीषण भोर शूप॑णवा को जन्म देतो है। 

कैकसी प्रेरणामयी माँ है। यहो रावण को भपने प्रेरक वचनों द्वारा रक्ष- 
सरकृति के पोषण प्रौर रक्षण-हेनु उत्साहित करतो है। उसमे विश्व-विजपय की 
प्रदम्ध प्मिलापा जगाने में इसी का प्रमुख हाथ है। 


४ पाती (लाल पानो) 


पार्वती कच्छ के वालाजो पुरुषोत्तम की पुत्री तथा सरदार रामजी को 
पुश्रवधू है । यह ममता और स्‍्वामिभवित की मूति है । भपनी जन्ममूमि के प्रति 
इसे गहरा अनुराग हैं ) कच्छ के विस्थापित राजकुमार खगार जी और सायव 
जी को स्थान-स्थान पर भटकते देख यह ममत्व से द्रवित दो जाती हैं) 

पार्वती व्यवह्टारकुशल तथा सुध स्त्री हैं। खगार जी प्रौर साथव जी को 
अपने माँद में आया देख यह तुरन्त अपने समुर द्वारा उनके भोजन, झ्रावास की 
उपयुक्त व्यवस्था कराती है ) इसके मृदुल व्यवहार से प्रमावित होकर खगार जी 
इसे धर्म बहिन मातकर एक मोहर प्रदान करता है। इस पर इसका उत्तर 
सच्ची बहित के अनुरूप है--“हे वोर ! भेरे लिये यह लाख मोहर के समान है। 
जब प्राप कच्छ के सिहासन पर विराजमान होंगे, तव ब्रापके 'राजतिलक के 
अवसर पर मैं इसी मोहर को आप पर न्यौ७छावर कछेंगी / झन्त में उसकी 





१. वैद्याली की सगरवधु, पूृ० १२५१ 


श्द््द उपन्यासकार चतुरसेन के मारी-पात्र 
मनोकामना पूर्णो होतो है भौर स्मृति-स्वरूप खयार जी से झाठ गाँव पातो है । 


पर गोमती (घुभदा तथा सोना घोर यूत-३) 

यह सेठ भडयाह की पतनों है । पातिग्रत्य की भ्ामा उसके मुख पर जग- 
मगाती है । ममता एवं करुणा बी यह सजीव मूति है । डाकुओं द्वारा इसके 
पति की ह॒त्या भौर लोभी देवर द्वारा दिखाई गई घृणित उपेक्षा की प्रतिक्रिया- 
स्वरूप इसका व्यक्तित्व प्रकस्मात्‌ उदात्त रूप ग्रहण कर लेता है। भन्‍्त मे, यह 
पपने परिवार के झहैतुक शुभचिन्तत्॒ सेंट जान नामक सन्त को झात्मसमपंण 
बर देती है झौर आजीवन उसी के साथ रह कर सेवा-द्रत पालन करने झा पटल 
निश्चय कर लेती है| 


६ नन्दकुमारों (लाल पानी) 

भालावाड दरबार के सामन्‍्त ठाकुर जालिमसिह को पुत्री नन्दकुमारी का 
चरित्र प्रेम भौर कर्त्तव्य का पुनीत सगम-स्थल है। यह रूपवतो वाला है । कच्छ 
का विस्थापित राजकुमार ख़गार जी सयोगवश उसके पिता द्वारा घर लाया 
जाता है। वहू इसके दिव्य सौन्दर्य को देखकर मुग्घ हो उठता है। “दीपक के 
मन्द प्रकाश मे यह परम सुन्दरी वाला एसी प्रतीत होती है, जैसे स्वर्ग बी कोई 
दिव्यरूपिणी प्रप्सरा हो । उसका भनज्ञात यौवन से मुग्ध स्निग्ध उज्ज्वल चन्द्र 
विभव-सा मुखमण्डल, सुचिककण केशराशि कोमल झलप्तो-पुष्प के समान 
नाप्तिका, प्रवाल की भाभा वाले भघरोप्ठ, कम्बु-प्रोवा भौर वमान-सी भोहो के 
मीचे भोन यूगल से नयन तथा नवोन योवन का उकसता सा वक्ष स्थल पूर्व 
शोभा विस्तार करता है। खगार जी जैसे सुन्दर क्श्योर का प्रणप श्राप्त कर 
झपने को सौभाग्यदती प्रनुभव करना इसके लिये स्वाभाविक है । 

नन्‍्दकुमारी कत्त व्यपरायणा भी है । मघुरादा वे धारम्भिक क्षणो मे खगार 
जो वो परिस्थितिवश प्रवास करना पशता है + यह भपने प्रणय को उसके सा 
मे बाधा नहीं बनने देतो ॥ भन्‍्त में सगार जी द्वारा कच्छ पर पूनविजयी होने मे 
पश्चात्‌ यह प्रिय-मिलन-सुख का पूर्ण लाम प्राप्त करती है । 


3+ समझ बेगम (सोना झोर छून, प्र० भा०) 


समरू वगम दूरदशिनी, व्यवहारवुशल नारी है। प्रजाव के चौधरी प्रारा- 
साथ इससे फ्रिग्ियों के विर्द्ध सहायता माँगते हैं भोर होल्दर का समर्थन 
करन को बहने हैं; यह उससे पूरो सहमति भ्रकूट करतो हुई भी जागख्वता से 
सभी समावनाप्रों पर विचार बर सेना चाहतो है | इसकी पहली दादा है--'यदि 


आाचाय चतुरतेव के पोराशिद-ऐतिहासिक 
उय्वासा के अमुख नाटी बातो वा चरित्र विश्वेषश १६७ 


शीमन्त (राव प्रिणिया) का पासा उल्दा पढ़ा तो मेरी रक्षा कैसे होगी ? चौधरी 
प्राएताव द्वारा विदेशी लुथ्रो धौर दृत्णरों की तुलना में मराठो की देश भक्ति 
भ्ौर श्रेप्ठता का विदवास दिला दिये जान पर यह ने केवल स्वेय सहयोग करने 
को उद्यत होती है भपितु सद्दासतपुर के नवाय बच्चू खाँ भौर नवाब गुलाम 
मुहृस्मद को भी फिरपियों के विएद्ध होल्कर का साथ देने के लिय सहमत करते 
का वजन देती है । इसके मतिरिक्त वह चोघरों प्राशनाव को परामर्ण देतों है 
कि यदि पाप सद्दारनपुर आ रहे हैं तो इत वात वा ध्यान रतिये कि वहाँ के सभी 
गूजर सरदार श्रीपन्त वा साथ दें, साथ ही कहती है--'एक बात' भौर, जब तक 
वक्‍त ने झाएू, सर बाते योशीदा रहे तथा थ्रीमन्‍्त इस वात का ध्यान रखें कि 
मेरे इलाके में मराठे कुछ जुकूमात न करने पाएँ ।' एकाकिनी विधरा होते हुए 
भी वह भपती जागीर की सारी म्यवस्या पूरी दक्षता से करतो है । 
८. गुजरकुमारी (लाल पाती) 

मह गुजरात के बीहुड वत-प्रदेश की भील कन्या है । इसका रूप और दर्प 
भ्रमित है । यह एक प्रल्ृड बचचेडी को भाँति कातस में निद्ेद्व घूमती हुई सावर- 
पत्ती कै विमल जल में उिलोव रिया वरती हैं। गुगरात का तत्कालीन सुलतान 
प्रदूभदष्षाह घले घका क्रियेजशाह के विद्वोह का दमत कर, भड्डौच से लौट 
रहा होता है, तर मार्गें में विजन वत में इस विपस्त्रा रूपी को बिद्वे रद्द जल» 
ब्ोड़ा करते देश विभोहित हो जाता है। सुलताव के प्रदुनय पर भिल्लरान उसे 
प्रपनी हत्या देना स्वोकार फर लेता है। हिन्‍्तु 'स्वच्छन्द विचरण करने वाली 
प्रानवती गुर्ज रछुमारी सुलतान से बहती है--मैं अपने पिता के गाव को छोटकर 
पाटन नहीं जाऊँगी । तुम्हें रहता है तो यही मेरे साथ रहो । भोर वाम मुग्ध 
तरुण युलताम परद्ेमदशाह उस जगली बिल्ली की शर्तें स्वीवार कर तत्वाल पही 
नगर वसामे की थाज्ञा दे दैता है। यही भगर महमदावाद के नाम से गुजरात 
की राजधाती का गौरव प्राप्त वरता हैं 

गुजेरकुमारी का चरित्र झद्तित एर रूप की विजय का निदर्शन है। 
६ महारानी रासमणि (शुभवा तथा सोना घोर खुन, हे, ३) 

रासमशि कहने को महारानी है! इसके ध्वशुर ग्रग्नेज़ो वे सेवा के फल- 
स्वरूप “महाराजा पद भ्रौर भवुल सम्पत्ति के अधिकारी वन गये ये। जाति से 
सेवट होने ने' कारण बगाल के सम्परास्त हिन्दू समाज में इसका स्थांत बहुत 

तुच्छ है। लाखों रुपये के व्यय से यह एक भव्य मन्दिर बनाती है । किन्तु 

उममे किसी दुलीत विद्वालु को पुजारी रखने वी इसकी उत्तट अमभिलापा केवल 


श्ध्ष्८ उपन्यात्कार चतुरसेन के नारी-पात 


इसलिये पूर्णो मही हो पाती हि समाज तथा धर्म के तथाकथित उत्तरदायी लोग 
इससे धर्म वा पतन मानते हैं । 

भहारानी रासमणि धमंपरायर सेवाग्रती घोर विनम्र भारतीय नारी है। 
इसके मन में काशो जाकर विश्वनाथ दर्शन वो प्रवल इच्छा है । समाज-मर्यादा, 
वश यह उत्तरपाडा गाँव में ही मन्दिर बनवा कर देवता की प्रतिष्ठा करवाती 
है। मूर्ति प्रतिष्ठा से पूर्व यह कठोर तपस्या करती है / यह भपनो सम्पूर्णा सम्पत्ति 
धर्म, जाति तथा दिद्वान्‌ ग्राहश्णों की सेवा मे लगा देना अपना कत्तेव्य मानती 
है। यह भाग में सपने से छोटी शुभदा के सम्मुख भो सदा घालीनया एवं मृद्ृता 
का व्यवहार बरती है । 

शुभदा थे दब्दो मे “रासमणि एक दिव्यरूपिशी स्त्री है । उम जेसी साध्वो 
को जहाँ भो चरण-रज पडेंगी, वह्‌ भूमि एक मोजन तब पविन्न हो जायगी ॥/! 


निष्कर्ष 

भाषाये चतुरेन दे पौराशिक ऐतिहासिक उपन्यासों में महत्त्वपूर्ण नारी- 
पात्र उनचास हैं। इन पात्रों वो इनवी प्रमुस विशेषताभों वो दृष्टि से निम्त- 
जिखित नो वर्गों में रखा गया है-- 

१ भसाधारण नतारियाँ, २ स्वच्छन्द, विलासिनी नारियाँ, ३ बूटनीतिव 
मारियाँ, ४ पीडित नारियाँ, ५- स्वाभिमानिनी नारियाँ, ६. सती नारियाँ, 
७ योद्धा नारियाँ, ८ मानवतावादिनी नारियाँ, € भक्ति, स्यागमंगी नारियाँ॥ 

इस वर्ग-विभाजन में वही-क्ही विरोधाभास वी प्रतीति सम्भव है, वयोति' 
प्रश्येक वर्ग वे नारी-पात्रो म प्रपने प्रमुख भुण के साथ भतय गुण साधारएतया 
उपलब्ध हो जाते हैं। उदाहरणाथे, भसाधारण नारियो था वर्ग यहाँ विचार- 
सोष है। इस वर्ग की सभी नारियो मे चरित्र बो विशेष दृढ़ता है। इनके जीवन 
मे उतार-चढाव भ्रधिक पाते हैं। चरित्र बी झ्साधारणता इन्हें प्रिय प्रोर 
साहसी बनाय रखती है । इनरा घनुयम सोन्दय, ऐश्वर्द, रहस्यसत्मक गतिविधियों, 
उत्थान या पतन इसके! काररा हैं। इस वर्ग मे सात नारियाँ हैं--पघर्धभद्ा, 
मातगी, इंडनी, चौता, म० एलिजावेय, घोभना घोर पम्बपाली । 

चन्द्रमा वे जीवन में सोमप्रम की प्रेमिका से सेतर विद्वेड़म वी परिशीता 
झूप में ग्रनि तक प्रनेश् उतार चद्ाव प्रति हैं। इस तिये यह भसापारणानारों पात्र 





३ छुमदा, पृ० २११३ 


प्राचायें चतुरसेन के पौराणिक-ऐतिहासिक 
उपन्यात्तो के प्रमुख तारी-पात्रों का चरित्र-विश्तेवण १६६ 


है। साथ ही यह नारी विशेष भास्यामयी, विवेकशील तथा मर्यादामयी है । 
झन्य सारी, मातगी, प्रभ्वपाली तथा सोमप्रभ की जननी होकर भी भाजीवत 
भवेक उतार-चवह्मव देखती है । इसका चरित्र भसाघारण दो है किन्तु यह 
झभिश्प्त तथा माँ-रूप में प्रवचिता है ! रहस्यमयी विषकम्या के रूप मे छुड़नी 
भस्ताघारण है. फिए भी नीतिनिपुणता, व्यवहार-कुशसता, तिर्भाकता प्रादि उसने 
प्रतिरिषत गुरु हैं। चौला का जीवन सोमनाथ महालय के निर्माल्य के रुप में 
भेंद से लेकर पाटन में भीमदेव के पास पहुँचने तक भस्राधारण है । निपुण नर्तकों 
होता भर युद्धकुशलता उसमे झतिरिकत गुए हैं। महारानी एलिजाबेय नीति+ 
निपुणा भशौर उदार है। इसके सगय उसमे गारी-सुलभ हर्ष्य का भ्रतिरिकत 
गृण हैं । 

अ्रसाधारण यात्रों मे शोभना श्रेष, सेवा, त्याग, करुणा एवं वीरता को 
सजीव मूर्ति है । उसमे रष्ट्रीयका की मावता का भतिरिकत गुरु हूँ । बालविधवा 
दोकर भी बढ़ ठाट-वाट में रहतो है) जाति, धर्म, ममाज के भेद-भावों से बह 
ऊपर हैं। प्रेमी के इस्लाम स्वोकार कर लेने पर भी वह उसी पर मुग्ध है। 
परन्तु कर्तव्य का प्रश्व भरा पड़ने पर उच्तरा वध तक कर डालती हूँ। बह 
बीरांगना लेखक द्वारा उदात्त नारी-रूप मे चित्रित हुई है। इसी प्रकार प्रम्व- 
पाली प्रारम्भ में प्रुषमात्र के प्रति प्तिशोष-भावता की ज्वाता से दप्त, भ्रबुद्ध 
विद्वोहिणी भौर उदात्त-वरित्र युवती के रूप में है) बांद में, विस्वभार भौर 
उदसन को शरीर समपंण वर नारी-छुसस विवद्यता का प्तरमाएं भर्तुत करती 
है। पन्‍्त में सिद्ध होता हू कि उस्ते भपने विगत पर उलाति हैँ भौर वह उसका 
प्रायश्चित्त करती हूँ | वह विलक्षाण नारी हूँ । उसका व्यतित्व बहुत ऊँचा उठ 
जाता हैं । 

स्वच्छन्द, विन्नासिती घर्य की नारियों मे प्रसाधारण धुन्दरता, प्ताहप्तिक्ता 
भादि गुण पाये जाते हैं। दतमे कामुकता तथा स्वच्छता की विशेष मात्रा हैं। 
इस बर्ग में देत्यदावा, शूपंणखा, मेरी स्टुमर्ट, जहाँमारा प्रमुख पा हैं 

दैज्पवाला रूप भोर योवन घुटाने बाली उच्छू खल काम-अपतिमा नडदु पाती 
है। बढ धक्ति की सजीव मूर्ति भो है । दक्ति-यश्ञ में हुत होने से बचा राबश 
तक उसके साद्स को स्मरण कर होर्माचित हो उत्वा हैँ। इसी प्रकार, धरा 
स्वच्छन्द विलापिनी होने पर भी विदुदी, ठकुंशीस तथा विसक्षण रमणी हैं । 
भेरी स्टूम्टे रूप-लावप्यदती हैं| उसकी उत्मुस्त विलास-आवृत्ति उसके जीवन 
को विषादमय बना देतो ई। जहाँधारा के जीवन के दो पक्ष हैं । एक, बह उन्मुबत 
स्वच्छद दिलासिनी है । दूधरे, उसकी दिनचर्या कुटिस राजमीति के एड्यस्त्रो 
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से भरपुर है । 

तीसरे वर्ग में कूटनोतिक नारियाँ हैं। ये राजनोति में सक्रिय भाग लेकर 
अपने व्यक्तित्व दो उभारतो हैं। इनकी दिनचर्या दूपरे दर्गों वी नारियों से सर्वेथा 
भिन्‍न है। ये स्वार्य सिद्धि के लिए घालें तक चलतो रहतो हैं। देखने मे ये 
सुन्दर, साधन सम्पत्त तया मधुर हैं, किन्तु स्वायं-साधन में सदा तत्पर हैं। इनमे 
मादाम लूपस्कू तथा ढेन दो नारियों प्रमुख हैं । 

मादाम चूपैस्क बहुत सीघी-सादो तथा एड्ान्तत्रिम स्त्रो है, किन्तु वह स्वदेश 
छोडकर विदेशों मे कूटनीतिक पड्यस्तरो द्वारा भपना भन्‍्तव्य सिद्ध बरने वा 
पूरा यत्त बरतो है। इसी प्रकार, जापान को झनिन्ध सुर्रो बेन वढ़िमती 
जासूस है। वह द्वितोय विश्वयुद्ध की भीषणा विस्पोटक गति-विधियों में निर्शायक 
सहयोग देती है । 

पीडित वर्ग भे कुद्सिपा देगम, कमलावतों, देवलदेदो, मल्लिका, भन्दिनी, 
सुनयना, मजुधोषा भौर कु० विविप्नाना ये भाठ नारो-पात्र हैं। ये व्यक्तिगत रूप 
मे पुरुष समाज से पीड़ित हैं। इनमे ठुछ सारियाँ प्रपनी वाम-बुभुन्ता से भो 
प्रोडित हुई हैं । कुदस्तिया बेगम प्रति द्वारा प्रपने चरित्र पर घविश्वास किये जाने 
पर पीडित होतो है । कमलावती महत्त्वाराक्षिणी है। वह दुव्यंसन-प्रस्त पति से 
सन्तुष्द न होकर वर्च॑व्य-च्युत होने को विवश है | वह स्वयं विषम परिस्थितियों 
का शिकार बनती है भौर धपनी पुप्तो देवलदेवो को उसो भाग में मोकना चाहतो 
है । सुतयना, मजुधोपा, कु० विविभाना इस वर्ण को भन्‍्प नारियां हैं। इनका 
भी बुछ ऐसा ही हाल है। 

प्रपने कर्सब्य मोर घात्म सम्मान के प्रति भधिक सजग नारियाँ, स्वामि- 
भानिनी नारियों के दर्ग में हैं। इस वर्ग बी सारियों मे झपने वर्गंयत विशेष गुण 
बे साथ प्रन्य गुण पाये जाते हैं। इच्छनोडुमारी, सयोगिता, वेगम धाइम्ताणों, 
सीता, जोजावाई, घुभदा जैसी महिमामयी नारियाँ इस वर्ग मे हैं। 

इच्दतीजुमारी प्रमाघारण रूपदती है। वह कोमलता तथा बठोरता, अनुराण 
एवं भर्यादा, सावष्य घोर शो जंसे विरोधी तत्त्वों के सामजत्य की प्रतिमा है 
सौचादती स्वाभिमान के साथ पतिप्रेम को स्वस्द समझने वालो वीशयना है + 
नाविकादेवों में सह्ददयता, विवेक तथा उद्ारता के गुर हैं । बलियमेवा नारी- 
भधिकारों हे प्रति भधिक सचेत है । बेगम शाइस्तातों नारो-सर्वेस्व, भस्मत, के 
लुट जाने के बारण सह प्रएण त्याव देतो है। इंक्ेयी पतिपरायरा आदर 
नासे है। हिन्‍्तु सोतेली माँ को भात्मा उसमें स्वानिमात जया देतो है। वह 
धरने. इतर भरत की राजतिलेक तथा सपतनी कीशल्था के पुद्र राम को वनवास 
दिलाने को बाध्य हो जाती है । सोता घनन्य मुन्दरो, पतिदता पौर त्याग मूत्ति 
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है। वह राजमहलो को छोड पति के साथ सहर्ष वनगमन करतों है। घुभदा 
जातीय व्यामोह से सर्वथा मुक्त, मर्यादाशोल नारी है। भ्रपने सदगुणों से वह 
नये भारत के श्रात्मविश्वास कौ सूचक सिद्ध होती है। 

सती नारियाँ अनुपम गुरप-युक्त हैं। वे युद्ध तक मे पति का साथ देती हुईं 
सामन्द चिंतारोहरा करती हैं । मायावती, मन्दोदरी, सुलोचना ऐसी सती नारियाँ 
हैं 

योद्धा वारियों के वर्ग में मंगला तथा लक्ष्मीबाई हैं। ये वीयागनाएँ जीवने- 
भोह-मुक्त तथा करत्तव्यपथ पर अग्रसर हैं। इनके लिए जीवन क्ीडा-मात्र है। 
मे हुपेली पर प्राण रख देश-घर्म के लिए भात्माहुति दे देती हैं। 

मानवतावादिनी नारियों मे सम्राज्ञी नागाको तथा फ्लोरेंस नाइटिगेल हैं। 
मालव-मात्र की सेवा में स्वेध्व समर्पण इनका लक्ष्य है । 

अन्तिम वर्ग भक्ति, त्यागमयों नारियों का है। इसमें गया तथा ्राचा हैं। 
इनका जीवन भक्ति तथा त्यागमय है। गया मूक प्रणयिती भी हैं। यह प्राजीवक 
प्रस्तवेंदना के छाप मे उज्ज्वल हो जाती है। ब्राचा देशभवत यहूदी वीएवाला है ॥ 
इसे प्रपनी भाषा झौर धर्म से प्रनन्‍्य प्रेम है। तान्तिशारियों का सपल नेतृत्व 
करती हुई यह भात्म-बलिदात बरके प्रपने तेज की प्रसीम ज्योति जाति-बीरों के 
लिये छोड जाती है। 

वौराशिक ऐतिहासिक उपत्यासों के उल्लेखनोय गौणपात्र सुम्दर, सुदुमार 
एवं महिसामण्डित हैं। इनमे केवल मन्यरा शुरूप तथां कूटिल है। ईर्प्श तथा 
विधटन उसको कअ्रवृत्ति है? 

झोप गौर पाती मे रीहिएी, कैकसी झादि नौ नारियाँ हैं। ये प्रात्न उपस्यासों 
हे कुछ ही काल के लिये उपस्थित होव २ प्रपने चरित्र की छाप पाठकों के मन 
पर छोड जाते हैं। इसीलिये ये उल्लेखनोय हो गए हैं। उदाहरणाय॑, रोहिणी 
सामनन्‍्ती वातावरण की उपज द्वोगर भी जातीय भेद-भाव से ऊपर, दास-दाती- 
भ्रया के विरद्ध, एव राष्ट्र की समथिका है । प्म्वपालरे को विलास-गोप्टी में वह 
प्रपती सूक्ष्म प्रतिभा से सबका ध्यान प्राइप्ट कर छेती है ! प्रमुपम सौन्दर्य के 
कारण वह 'वैशाली की यक्षिणी' कहनाती है । बँकसी प्रेरणा-दायिनी माँ तथा 
विलृभवत पुत्री वा झादर्श हैं। यह रावण बी माता है। यह रावण वों रक्ष- 
मस्टृति के सरदाण को प्रेरणा देती हैं । उसे प्रदुद बीर भौर पनुपम योदा 
बनाने में इसका वरद हाथ है ( वाव॑ती समता तथा स्वामिमान बी प्रतिमा है 4 
इसका स्वभाव स्निग्प झौर व्यवहार मृदुल है। इन्हीं गुणों से कच्छ के विस्यापित 
राजरुमार खंगार जी इसे 'घरमंवद्धित' बताकर भपने राजतिलक के झवस रपर 
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प्राठ गाँवों की जागोर प्रदान करते है । गोमती दा व्यक्तित्व साधु-स्वभाव तथा 
घमंमोस्ता के कारण उभरता है) पति के मारे जाने पर लोभी देवर को उपेक्षा 
को प्रतिक्रिया स्वरूप सेंट जान को शरण में पहुँचरुर यह ममता भौर बरुखामूति 
बन जातो है। नन्दरुमारो सुन्दरो है। कच्छ के विस्थापित राजकुमार खगारजी 
इस पर मुग्घ होते हैं। पह कत्तंव्य-्परायण भौर प्रणयमू्ति दत जातो है| समरू 
बेगम विधवा है यह दूरदशिनी भौर व्यवहार-कुशल है। यह पर्दानशीन नारी 
घरधना जागोर को व्यवस्था पूरी दक्षता से करती है। गुजेरशुमारी भोलकन्या 
है । यह गुजरात के सुलतान भहमदघ्याह को भाहइष्ट कर लेती है। सुलतान पाटन 
को भपेक्षा, गुजरात की नई राजघानो, भहमदावाद को इसी के प्रेम के फलस्वरूप 
बतवाता है। महारानी रासमरिय केवल जाठि की स्ट्रोहै। सडिवादिता का 
शिकार होती हुई भी यह धर्मंपरायण ता का प्रादर्ज है 

भाचाय चतुरसेन को प्रवृत्ति भारम्म से ही महिमासय मसारी-पात्रों के 
चित्रण द्वारा नारी-महिमा को व्यक्त करने की रही है । भादिषाल से प्राधुनिक 
काल तक प्रतीत के गर्भ में छिपे भ्रसाधारण नारो-यात्रो को वे दूंढ-दूंढकर पाठकों 
के सम्मुख उपस्यित करते हैं। इस उद्देश्य में वे सफल हुए हैं। महारानी सीता, 
धम्वपाली, शोमता, सपोगिता, जीजाबाई, बेगम शाइस्तालाँ, लक्ष्मोबाई तथा 
शोभा प्रादि कै चरित्र इस तथ्य के प्रमारा हैं। 


पष्द अव्याय 


आ्राचार्य चतुरसेव के सामाजिक उपन्यासों के प्रमुख 
सारी-पात्नों का चरित्न-विश्लेषण 


पात्र-बर्गकिरण 

श्रावायं बतुरसेन दे कत्तीस में से उनलोस सामाजिक हपन्यास हैं। इन 
सामाजिक उपन्यातों में पचपव नारी-पात्र प्रमुख हैं भौर छ उल्लेखनीय गौण 
पात्र हैं। लेखक ने समाज मे वर्तेसान मारी-समस्यामों को इत वात्रों के माध्यम 
से उठाया है। इन समस्याओ्रो में विवाह-सस्वन्धी, प्रेम भौर काम-सम्बन्धी, 
ध्राधिक स्वाधीवता एवं भव्य भधिकार-अम्बन्धी तथा फुछ हफुट समस्याएँ हैं। 
समस्यापरों के धनुसार विभिन्‍म प्रकार की वारियों का चित्रित होना स्वाभाविक 
है। भाधुनिक काल मे हमारे समाज में जागरूक नारियाँ हैं। यहाँ परम्परा- 
बादिनी एवं प्रवचिताझो की भी कमी नहीं है । प्रतएवं इन सारियों को विभिन्‍न 
उपवर्गों में वॉँटना प्रावश्यक है । ये उपदर्ग दस हैँ । जैसे--१ प्रवविता सारियाँ, 
३, विधवा नादियाँ, ३ वेश्याएँ, ४. परम्परावादिनी नारियाँ, ५ कमेंढ नारियाँ, 
६ स्वामिमाविनी नारियाँ, ७. प्रगतिशील, समाज सुघारक भारियाँ, ८. विवेक- 
मयी नारियाँ, ६. म्ाधुनिकाएँ तथा १०. स्वच्छन्द तारियाँ । 

(१) पुछुय समाज से, व्यवितगद रूप मे पीडित नारियाँ प्रबचित नारियों 
के उपयर्ग मे हैं। उनके नाम नीचे दिये जाते हैं-- 


क्मसंस्या पात्र उपन्यात 
श गुलिया अपराधी 
३. चन्रमहल गोली 
इ दुँवरी 


४ द्वीनद यमेंपुत् 
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क््म वात उपन्यास 
५. भगवती को बहू हृदय की प्यास 
3 शबघ्िकला हृदय को परख 
छ झनाम नारो मनरमेघ 
दर चदूमा बगुला के पल 
& सरलता हृदय को परख 


(२) सामाजिक व्यवस्था के कारण वेधव्य दु ख भोगने वाली नारियाँ दूसरे 
वर्ग में हैं-- 


१८ नारायणो बहते धाँसू 
२ भगवतो न] 

३ मालती हर 

डे सरला मात्मदाह 
मु केशव को माँ खून भौर खून 
६ सुशीता बहते झाँसू 
७. बुमुद न 


(३) बेश्याएं भपने धृरित व्यवसाय मोर सामाजिक झनेतिक्ता को प्रतोक 
होने के बावजूद पाठकों बे सामने सहृदय भौर सौम्य रूप मे पाती हैं। मे हैं-- 


१ केसर दो किनारे (दादा भाई) 

३ जोहरा मोतो 

रे चम्पा गोली 

है बी हमीदन खून भोर खून 
(४) घोपे उपवर्ग मे परम्पराशील, मर्यादावादिनी नारियाँ हैं-- 

१८ क्तेडी शादोलाल नरमेघ 

३० नोलमणि वो साम्त मीलमरिसि 

बे. नोलमि वी माँ छः 

है भस्णा घर्मपुत्र 

५. सुधीन्द्त को माँ प्रात्मदाह्‌ 

घ सुखदा हृदय को प्यास 

७. शारदा हृदय को परखे 


(५) पाँचदें उपदर्ग में बर्मेठ नारियाँ हैं। ये जोदन-सघर्ष भे जी-जान से 
जुमती हुई बत्त व्यपरायण रहती हैं-- 
१ मालती दो किनारे (दो सौ को 
डीबी ) 
र- विमला देवो झदल बदल 


झ्राचाये चतुरसेन के सामाजिक उपत्यासों 
के प्रमुख नारो-यात्रो का चरिश्र-विश्लेषणश श्षरू 


(६) स्वाभिमानिनी नारियाँ छुछे उपवर्ण में हैं। ये राजपूती परम्परा फी 
देन कही जा सकती हैं--- 
कप पात्र हपन्यात्त 
6 रानी परद्ध कुवरि ग्रपराधी 
(७) सात उपवर्य मे प्रगतिद्ञोत्त तथा समाज-सुघारक नारियों का समा- 
ब्रेश है-- 


१. रघा अपराजिता 
२ रुक्मिसी के 

व मीलम मोदी 

ड श्मादाई अपराधी 
2८ राज प्रपरानिता 


(८) आठवें उपवर्ष मे विवेकययी सारियाँ हैं। ये जोवन की समस्याप्रों मे 
सलभकर भी प्रपने विवेक द्वारा ग्रादर्श नारियाँ सिद्ध होती हैं-- 


ए लीलावतो पत्यर युग के दो बुत 
३. चंद्किरण नरमेष 

के साया प्रात्मदाहु 

ध हुस्नवालू परमेपुत्र 

मु सुधा प्रात्मदाह 


(६) इस उपवर्ण मे भ्राधुनिक नारियाँ हैं। ये तथाकथित सक्यता एवं विकास 
की चकाचोंध फ्रे कर्तव्य-भ्रप्ट हो जाती हैं। लेखक ने भन्त में इन्हे सदशद्िशियाँ 
दिखाकर इनकर जोबेने सत्पथ की ओर श्रवृत्त होता दिखाया है $, विज्ञात तथा 
अन्य सावेगनिक क्षेत्रों मे घारी सफ़लवा का भादर्य इस उपयर्ग को नारियों में 


दष्टव्य है । ये हैं+- 

१ ».. यालती देवी प्रदल बदल 

हि सुधा दो किनारे (दाद्य भाई) 
+ हैं अमिला रानी उदयास्व 

ड, रेखुकादेवी ः 

« द्द्मा छा 

पु चारदा बयुला के पंख 

७. लिडा खग्मास , 
५ ४० प्रतिभा का 


माया चमेपुत्र 


१] 


१०६ उप्न्दाउक्गार चतुरतेन के नारो-पात 


द्व्द पात्र उपन्यास 
१०. रतन छूने भोर खूब 
श१. घामा आह 

१२. नोलमरि नोलनणि 


(१०) झन्तिम उपदय स्वच्छुन्द नारियों का हैं। ये उच्छू खल नारियों झन्त 
में सत्तय को प्ोर प्रवृत्त दिखाई गई हैं । ये हैं-- 


१ मादशदेदी अदल ददल 
२ माया पत्पर दुग में दो दुत 
३ रेखा नि 


इनके भतिरिफ्त निम्नलिसित छः नारोशत यौर हैं। दे प्ररनी दिछ्रेषदा्ों 
के कारण उल्पेखवोय हो गये हैं-- 


१. भगवतो (फूड) झात्मदाह 
२ झुमुद्िनी (मुग्घा) नोलरूशि 
३८ मरिय (बर्मंठ बन्द) ञ 

डे धरता (स्वाभिमानिनो).. उद्दयात्त 
0) केसर (स्वामिभक्त) गोलो 

६ झन्‍नपूर्णा (पूहड) प्ररराडिता 


अ्रागे इन पात्रों का चरित्र-विश्नेषण अरस्तुत शिया छा रहा है । 


प्रबंधित नारियाँ 
१. गुलिया (प्रपराधी) 


गुलिया शमोरा देंश्य परिवार को बहू है। बह दहूुत छोटो उम्र में दिवाहित 
होकर उस घर में घावों हैं। सास धोध हो परनोश सिधार छातो है, मयगुर 
मे स्पदात दा रोगों हो जाता है। पति तिखडूटू घोर ब्यसनी है! यहाँ तक हि 
बह छुच्चे, ददमाश यारों के लिए पत्नो तक पहुँचने ढरा मार्गे सुलभ दर देता है, 
डिस्तु सरोगवश गुलिया 'सुरक्षित! रह ऊाती है | इस प्रदार दुनिया इग जोगन- 
विदास घापन्त दिदम परिस्थितियों मे होता है | पिर भी बह कर्ूंठ घौर मुघड 
है। पति के घर से दूर भल्य वेतन पर मजहूरो बरते समय दह सोगों झा मूत 
अत बद या घनाज पीसकर धर का निर्वाह क्रतो है। पति दे घोरो बे झामले 
में फेंसकर, घर पे भाग डाने पर, वह घोर भो कठोर परिथम करके बुरे ससुर 
घोर नन्ही पुत्री बा पालन शरतो है। 

गुलिया मर्यादा को सजोव झूति है | दिक्‍्ट परिस्थितिरों में गहतो हुई वह 
धनुचित दग से न तो घर्दोराजंत को रुमपेक बनतो है भौर न हो डिसी प्रदार 


आचाये चतुरतेन के सामाजिक उपन्यासो के 
प्रमुख नारी पात्ो का चरित्र-विश्लेषण श्छ्छ 


अपने परिवार पर आँच भ्राते देना चाहती है । उसका पति चोरी का बहुतन्सा 
माल घर पर ले आावा है। वह स्पष्टहूप से उसकी प्रत्ाइना करती है । किन्तु 
पति के हिसक स्वभाव को देख उसे चुप रहना पड़ता है | पुलिस सन्देह का सूच 
प्राप्त कर, उनके घर की तलाशी सेने पहुँचती है । गुलिया साफ़ भूठ बोलकर 
पति की आन को बचाने का प्रयास करती है ! बहू मुहल्ले को स्त्रियों के बार- 
यार पूछने पर यही कहती है--'माँ जी, वे आये दी कहाँ हैं ? कई महीने हो गए, 
न्‌ बिटुंढी, न पतरी ।' किन्तु ससुर को पुलिस द्वारा घोर यातना दिये जाने पर 
उसका कोमल स्त्री हृदय चीत्कार वर उठता है। वह पुलिस को सत्र कुछ बता 
देती है । 

उपन्यास के अन्तिम प्रश्ञ मे गुलिया के चरित्र का दूसरा पक्ष प्रकट होता है। 
बह युवा पुत्री के साथ ग्रतेतिकता के व्यवसाय मे ग्रस्त दिखाई देती है । बर्षों की 
लोक-अतारणा तपा उपेक्षित जीडन की विभीषिकाएँ घकैलते हुए उस इस कुपथ 
पर ला फेंकती हैं | परिस्थितियों को विषम तरगें उसके प्रत्ति को पुन उमके द्वार 
पर ला पटकती हैं। वह भोपचारिक मर्यादा-पालत के ग्रतिरिक्त, उसकी कोई 
सेवा नही कर प्राती । माँ पुत्री को कुपथ पर देखकर उसका पति घर से जाने 
लगता है । वह एक बार भी उसे रोकने का भ्राग्रह नही करती ) 

गुलिया पुरुष-समाज के कुचक्रो में फेंसी सामान्य नारी है । 


२. बन्द्रभहल (गोलो) 

भहाराजां की नई रानी चद्धमहल नारो-जीवन की कुत्ता का जीवन्त रूप 
है । विल्ास उसका धर्म है। दास-दासियों पर प्रमानुपिक भरत्याचार करना 
उसका कर्म है। राजसी ऐश्वर्य का प्रधिकाधिक उपभोग उसका लक्ष्य है। वह 
दुष्ट गगाराम के पड्यत्व-पूर्ण प्रेम-जाल मे उलक जाती है ! उसके इशारों पर 
वह भ्रसत्य बादिनों, क्रूर दानवी का रूप घारण कर लेती है। तारी होकर भी 
बह भारी के प्रति निरेय बन जाती है। राज्य का उतराधिकार हथियाने के लिये 
बह कुछ समय मायके रहकर गगा रास के पुत्र को भूठ-मूठ धपना पुत्र बोषित 
कर राजमहल मे लोट झातो है | वहाँ वह क्शुत और चम्पा पर भीदण ग्रत्या- 
चार कर उनकी बडी पुत्री को गवाराम की वित्ासमोग्या बनाने का प्रयत्न करती 
है । उसे शीक्ष ही उसके कुकृत्यों का फल मिलता है। वह दरूदर को ढोकरें 
खाती हुई भन्तत दिल्ली में चम्पा के सोजन्य से मुक्तितलाभ करतो है। उसके 
चरित्र की यह कुत्सा प्रष द्वारा स्वार्थपूर्ति की प्रक्रिया का प्रतिख्प है। झपने 
दुष्कर्म वा निराकरण दह भन्‍्त में चम्पा के हम्मुख पश्चात्ताप के भाँसू 


१७८ उपन्यासवार चतुरसेत के नारीन्यात्र 
बहा कर देती है ! 
३. कुवरो (गोली) 

ठाक्र-कन्पा कुंवरी वाल्यकाल से मितमापिणी ग्लौर एक्सन्तत्रिय है। यह 
झ्पने सौभाग्योदय के दिन से ही दुर्माग्य भन्धक्नार मे ऐसी खो जाती है कि 
जीवन पर्येन्‍्त फिर नहीं उभर पाती । यह पवित्र, सर्यादाशोल झौर साध्वी नारो 
है । पुरुष की स्वार्थलिप्ला उसे सदा बे लिए मूक वेदना की ज्वाला मे जलने पर 
बाध्य १९ देती है। महाराजा उससे वाग्दान के लिए स्‍झ्ारर गोली चम्पा वे रूप- 
जाल में उलम जाता है। इस पर वह प्रपनो 'कमल-सी वडी-बडी झाँखें उठा 
कर चम्पा को केवल देखती हो रह जाती है, जैसे होठो हो होठो म बुद्ध बहती 
है। सुहागरात के दित उसका राजा-पति, उसको उपेक्षा कर गोली चम्पा को 
उसकी राज-दझम्या प्रदान करता है। वह सूनी दृष्टि, सूखे होठ झोर पीला मुख 
लिए मन ही मन रो बर रह जाती है । वह स्वय को मूर्खा, भीरू भौर घिर- 
रुण्णा पहती है । 

कुँब॒री स्वाभिमान की सजीव प्रतिमा है ॥ पति के विश्वामधाव का बहू 
प्रत्यध्षत भले ही कोई प्रतिवार नही कर पाती, किन्तु स्वय कं सत्यधिक यावना 
देकर, वह राजा के लिए झपने द्वार सदा वे लिए दन्द बर देती है। भप्रेज 
रेजीडेंट द्वारा हस्तक्षेप करते इस मामने को सुलकाना चाहने पर वह कहती 
है--यह्‌ मेरा भपना मामला है, इसमे मैं किसी को दखल न देने दूंगी । हाँ, में 
जिस तरह चाहूँगी, रहूँगी | कोई मेरे साथ जबरदस्ती कसी प्रचार वी नहीं रुर 
सबता । उसझ्ा पिता क्ुद् होकर महाराज से प्रपती पुत्री के प्रपमान व 
धंदला लेने पहुँता है। दह उसे, स्वाभिमान पर प्रांद सममझार, यहें बहुव॒र 
वापिस लौटा देती है--'भाष जिन्हें मुझे दें चुके हैं, वही दिस तरह चाहेंग, 
मेरा भरण-पोपण करेंगे झोर मुझे जा कुछ लेना-देना होगा, उन्ही से सूँगोदूगी। 
वह मेरे धर्म के पति भोर मैं उनको पतली हूँ । मेरे उनके दोच धर्म क्या यूद्ध उन 
गया है । सो मेरा भाग्य है । धद मैं स्वयं ही पपने भाग्य से निपट लूँगे 0१ 
छिल्‍्दु खेद ! आाषप्य से जडन का साहस रसने वालो यह ग्वता पुरुष के बुकर्मो 
का प्रतिकार न कर सकी । विवाह के दाद वे उन्‍्नीस वर्ष दे जीवन म उसने 
गरनी बोदरो में बाहर नहीं ऋौश्ा । एक दासी को छोड कोई स्प्री-पुरप दभी 
उमझोे ऋतक न था सका । केबल महाराज की प्रन्तिम क्षण चरणादक लेन के 





३१ गोली, पृ० १२०। 
२ यही, पृ० १२०। 


आचार्य चदुस्सेन के सामाजिक उपन्यासो के 
प्रमुख मारी-पातों का चरित्र-विक्ेयस १७६ 


लिए उसने श्रपने निकट बुलाया, उसकी गुणगरिमा, पवित्रता, दुढ़ता एवं एका- 
न्तता वी गाधाएँ कवियों भ्रौर चारणों की वाणी वा विपय बनकर रह जाती 
हैं। 

कुँवरी के चरित्र की महानता इस यात में है कि श्रपने सुद्दाय-सिन्‍्हूर से 
होनी खेलने वाली चम्पा के प्रति भी वह प्रतिशय उदारता का व्यवहार करती 
हैं । वह उसे अपना सबसे बड़ा सहारा सममती है ! आत्म स्थानि की ज्वाला 
में जलती चम्पा को पहले स्वय भ्रपते सामने खाबा खिलाकर, तब वह उसके 
झ्राग्रह से भोजन ग्रहरा करती है। इतना ही नहीं, चम्णा क्यो हृदय से निर्दोय 
मानकर, वह अ्रपनी भाग्य-विडस्बता के लिए उसी से क्षमा मौँगंती है । झुँवरी 
मन से संवला एज स्व्रयसिद्धा वाटी है। 


४. ज्ञीनत (धर्मपृत्र) 

बेगम जीवतुन्तिसा श्रपने वाप की इकलीती बेटी हैं (लाखों की सम्पत्ति, 
कोठी झौर नगदी उसे उत्तराधिकार में मिली हूँ। देखने सुनने श्रोर रहत-सदंत 
में वह 'ठाठदार' हैं। खानदानी गान उसे प्रतिष्ठित नवाब वी बेगम बनने का 
अ्रवसर प्रदान करती है । विन्‍्तु बह विवाह के उनतीस वर्ष बाद भी वैसी ही 
क्वारोी रहती है, जैसे शादी की दुलहित होने की बेला मे थी॥ इसका पति 
“ाकाविले-मर्द' प्रौर प्रापाद-मस्तक वुष्ट विगलित है | शानदार वस्त्रो वा प्राव- 
रख उसे एक बा-रोब झादमी बनाए रखता है । प्राजीवन प्रभुक्त रहने के कारण 
इस परिश्थितिन्वचिता नारी का श्रक्लड, बदभिजाज और श्रात्माभिमानी द्वोता 
स्वाभाविक्र हैं। खानदातो पर्दे की मर्यादा का यह उल्लंघन नही करती है | फिर 
औ अपने प्रन्य झ्धिकारों की रक्षा के लिए यह नवाब केनसाक मंद किए 
रहती हैं| तवाव द्वारा सममौते के लिए लाये गये श्रग्नेज़ भषिकारी को यह 
सपप्ट करती हैं“ मर्दों वी गुलामी करन वी मैं झादी नहो, इसके अलावा मैं 
नवाब व बजीफा भी नहीं खा रही । नवाव-पति के रूप में अपने गले मे बेब 
एफ पत्थर से टकराकर जद तब उसे ठोकर लग जातों हूं। वह चोट खाकर 
चायल भी हो जाती हैं, किन्तु हैं वह भी एंक नवावजादो, कोई मामूली भौरत 
नही १ 

गरेगम जीनतुन्तिसा का छृदय घब भी सर्वेधा स्नेह शून्य नही हुमा | हुस्न 
बालू जेसी सहुदया, मिलतत्तार भौर झात्नौय युवती को सौत वे रूप से पाकर 
उसका मिजाए एकदम बदल जाता है | उसे पहली वार ही मिलकर वह ठगी- 
सी रह जाती है! फिर जोवसभर उसमें वह भझपने वलेजे का टुकडा बताकर 


१८६० उपन्पासबार चतुरसेन दे नारो-्पात्र 


रखती है। वह जीवन के भडतीस सुनहरे वर्ष नारकोय जीवन दे पघदूष मे इस 
तरह व्यतीत कर परलोक सिधार जातो हैं । 


५. भगदतोी की बहू (हृदय की प्यास) 

यह प्रवीण के मित्र भगवती की पत्नी हूँ | पूर्"णा विकसित पृष्प वे समान 
उसका छलकता यौवन प्रनायास नेत्रो को रन्त्रमुग्ध कर देता हूँ। इसका रगे 
मोती-सा, भाँखें रस-मरी, भगुलियाँ चम्पे को वली-सी, वक्ष सयमरमर-सा, यर्देन 
सुराही-सो भौर मुख स्वर्ण क्मल-सा हैं । उसे स्वय प्रपने रूप पर गये है । सुखदा 
के मुख से प्रपने शरीर को चाँद का टुकडा' और 'बुन्दन जैस्ता' सुनकर यह खुघी 
से पूली नही समात्ती । किन्तु इसका यह रूप्र इसके लिए भनिशाप वन जाता 
हैं । इसके पति का अन्तरग मित्र प्रदोरस इसके सौन्दर्य-रस वा पान दरने वे 
लिए इसे भ्रपनी कामवासना का शिकार बनाना चाहता हूँ । प्रवोण वे झावपंण 
की ग्राग मे इसकी चचलता झौर स्‍झल्टडपन घी का काम करते हैं । 

भगवती वी बहू रुपवती, चचल युवती होते हुए भी नारीत्व मर्यादा के प्रति 
सचेत हैं । प्रवीश् की घासक्ति वा भपन प्रति भाभास पाते हो यह सतंद' हो 
उठती है । यह पद लिखकर प्रवोण को प्रपने घर झ्ाने का निषेध बरतों हैं । 
किन्तु दुर्भाग्यवश पत्र प्रवीण तव पहुँचने से पहले ही वह स्वय एक्न्त पाकर 
वहाँ पा घमवरता हू । प्रदीण को प्रनेत्र तो से प्रसाडित बर धपन विवेश वा 
परिचय देती हुई यह उसके शपथ देने पर, उसे वहाँ से टालने के लिए उसके निकट 
चली जाती है । तभी भकस्मात्‌ पति के भा जाने पर यह पतिता भोर कलबिनी 
कय नाम अपन मस्तक पर भर्वित वरा बँठतो हैं। पति दुत्कार देता हैँ। यह 
मरना चाहती है। पर परिस्वितियाँ इसे भपने नन्हे शिशु सहित प्रवोए के द्वार 
पर से भावी हैं। यहाँ से यह प्ज्ञात स्थात को घलो जाती है। वीणा प्रपन पाप 
की प्रायश्चित्त करने के विए इसे धर्म वहिन मानकर इसकी सेवा में जीवन 
समवित बर देता है। 

महाँ से भगवती को बहू दा कमंठ झौर उदात्त रूप व्यक्त होता है । यह एश 
ग्रन्यासी के भाश्वम में रहकर साध्वी का जीवन ब्यतोत बरती, है. ६ यह छाता 
बठकर चक्की परीसवो है, झुए से पानी भरती है, गाय को चारा खिलातों है। 

बट सब बुछ यह भयते शिशु के लिय बरती है । परिम्पितिवश यह पादर्श पतली 

रूप में प्रतिष्ठित न हो सही, पर मा बे रूय में इसका व्यक्तित्व स्पप्ट निखर 
प्रात है। मह शृह निर्वासिता होकर भी जीने को दाघ्य है। द्रवोण को लिखित 
पत्र तथा इसके सजातवास के सात्तित्र जोदन से इसका पदि वास्ठविकना से 
परिचित होता है। पद फ़िर से धादशशे गृहिंगी के रूप्र में ध्रिप्दित हो जाती 


आचारये चतुरसेन के सामाजिक उपन्यासो के 
प्रमु्ध नारौ-पात्रो का चरित्र-विश्लेपण शप्१े 


है। प्रवीण को पत्नी सुखदा के प्रति उसको झात्मीयता भौर सिर्छल व्यवहार 
उसकी हार को जीत भे बदल देते हैं। 


£, शशिकला (हृदय की परख) 

शशिकला पुएप-सपराज द्वारा प्रवचित ठारी है । वह सहज प्रवुरागमयो है । 
'किश्यो रावस्था में उसे भूदेव जैसे विद्वान, सहुृदय शिक्षक का सानिध्य मिलता है 
चह उसे श्रपना जीवत सर्वस्व समझकर भावुकता से भर जाती है। फलस्वरूप, 
सर्यादा पथ से हटकर भूदेव के साथ घर से भाग जाती है । श्रविदाहित श्रवस्था 
में हो माँ बनकर बह पुत्री (स्रला) को जन्म देती है । कुछ समय पश्चात्‌ सरला 
को लेकर भूदेव कही चलता जाता है । शशिकला घर लोट झाती है। इसका पन्‍्य 
पुरुष से विवाह हो जत्ता है / यह बाद में यूहस्थ जीवन का पत्नो-रूप मे पालन 
करती है । 

नए परिवार से शशिकला मौ-रूप मे भपनी ममतामयी प्रकृति का परिचय 
देती है। वह निरछल है । प्रपनी प्रबंध पुत्री सरल को दीस वर्ष पश्चात्‌ देखकर 
भी उसका हुंदय स्नेह मे और जाता है । बह उसके मुंह से 'म' शब्द सुनने को 
गतुर है, झौर उसे स्थायी रूप से श्रपने साथ रहने का भाग्रह करती है। शशिकला 
का हृदय उदात्त है। वह प्रपनी भूल सुधारने का उपयुक्त मार्गे खोज निकालना 
चाहता है । किन्तु सरला की कुछित बुद्धि भौर विपरीत परिस्पित्ियाँ उसे इसका 
प्रवसर नही देती । भन्‍्त में वह पदि-चरणों पे क्षमा कै लिए विवेदन कर पर- 
लोक सिधार जाती है | 

समाज में शशिकला जैसी भूल करने वानी निरोह नारियों की यही प्रन्तिम 
परिणत्ति निश्चित है । 


७ प्रमाम मारी (नरमेष) 

यह झनाम नारो सर ठाकुरदास की परिखोता सम्धास्त गृहियों है । ययोग- 
दश यह एक भन्य पुष्प के प्रेम में ग्रस्त है। यह जानती है वि इसका पत्ति देवो- 
पम्म है। ग्रतएवं उप्की मर्यादा की रक्षा करता इसका वेंव्य है| डिन्‍्तु प्रयनी 
रागात्मक झगसवित के वशीमूत होकर यह प्रेमी से सम्वन्ध-विष्छेद नहीं कर 
बातो । प्रेमी द्वारा बाद में अपने प्रति उपेज्ञा दिखाने झौर इसे मात काम-वासवा 
लया धनन्वैभव की लिप्सु समभने पर भी यह उसे सच्चे हृदव से प्यार करती 
है । यह पति-पर्पादा की रक्षानहैतु प्रेमो को हत्या करते समय मी उसी के ध्याद 
मे भोव-प्रोत रहुऋर फाँसी चढ़ जाना चाहती है । दस्म प्रकार इसके चरित्र मे 


श्बर उपन्यासक्षार चतुरमेन के नारोझाद 


ऐज्ञान्तिक प्रेस और सोकहृ-मर्योद्य रा झदुरुत सन्मिझरा है । फिर भी इसमें 





चाहनी है। यह परने प्रेमी को गोलो भार कर पुल्सि के सम्युख झात्मसूपरा 
कर देती है । समाचारपत्रों मे इसके उस इत्य इत्र समाचार पढ़ कर इसझा 
आजीवन प्रतोक्षक॒ पति निराश होकर परलोक सिघार जाता है । 

यह झपने झरिएरू एतन से बहुत ऊंची उठशर झात्मगौरद प्रदर्शित दरतो 
है | इसमे पाष के प्रापश्चित्त क्षो मादना प्रदततर है। छिलोक्त बादू के शब्दों मे 
“वह घृणा बिरक्ति घोर विद्रोह सब चुछ मपन मचल मे दांधक्र झपने को 
झपित करती झाई है। सो यह क्या उत्तजा भारी चरित्र नहीं है! इस सपम, 
दैये प्रौर सहन शक्ति को सामष्यं बा भी वही झोर-छोर है !! समाज को दृष्टि 
में यह पठित, भ्रष्टाचारिशों प्रौर पायल है| यहा तक कि इसका ऋषना पु 
प्रिमुरनदास, सयोग्दश इसका दक्छणोल दनने पर, इसे नोच सममर घृणा करता 
है । पर यह सदा शान्त घोर स्थिर-दित्त रहत्तर दस्तु-स्थिति का सामना बरनी 
है । 

यह झनाम नारो पति-प्रराय-वच्ित होने के साथ स्द-हर्म दश पुद्रस्नेह से 
भी बद्चित रह जाती है ह घजे प्रेमादेश में बई दर पूर्द यह एति घोर मम्हें पुश्न 
को छोड जाती है । झारागार मे इसक्ा पुत्र युवक वक्षोत दे रूप में इसके सामने 
प्राता है। इसकी तप्त बोस जैसे इस भतिशय भादेंता को झहन नहों कर 
पाष्ठी । माँ पृत्र का यह झदुभुत सान्नात्तार एक नये प्रात्मीयत्तापू्ं दातादररश 
की सृष्टि करता है | यह रूद लोद-नाज छोड सोह-सोंसचो मे से झुडाएँ पसार 
कर दकोल पुत्र को प्ालिगन मे बाँध लेतो है । यह इसको पुश्रजत्सलता का 
सूचक है। 

पन्त में यह धपने प्रेम, बात्मल्य, परचात्ताप, घय भौर दिवेक को हूदय में 
खडोए सहएँ पाँसी बा दष्ड प्रगोकार बरती है । 


८. पंदुमा (घगुला के पंछ) 
पदुशा टिल्नो के काग्र सो नेता शोभाराम कौ सरल-हृदण, इर्रंठ पतली है । 
प्रहति ने उसे शपतिम लाजष्य प्रदान बिया हैं। उसरी भायु छब्दोस दर्प बे 
है । रण मोहा हैं, उसमे से धूत टपका पडता हूँ । उमरे सावष्य मे स्दास्थ्य के 
अल निपन न नसनत++ 4२5६४ ३ 5-7 
१ नरमेप पृ८ ३७३ 


ग्राचायं चतुरसेन के सामाजिक उपन्यासो के 
प्रधु मारी-पात्रो का चरित-विश्लेषण श्द३े 


कोमलता का पदुभुत मिश्रण है | उसकी आँखें काली भौर वष्दी बडी है। कोये 
उज्ज्वल बवेत हैं। उन आँखों में तेज और आकाक्षा--दोनो ही बूट-वूटकर भरे 
हैं। ग्रनुराग श्र ब्ाग्रह जेसे उनमे से ऋाँकते हैं ! उसके बाल गहरे काने झौर 
ग्रापादचुम्वी हैँ । भोहे पतली ओर कमान के समान सूबुक हैं ! कान छोटे, गईन 
सुराहीदार भौर उरोज उन्नत हैं। शरोर उसका छरहरा हे । किन्तु उसका रूप 
सौन्दर्य पति-समर्ग से अभुक्त रहने के कारण भीतर ही भीतर घुटता सा दिखाई 
देता हूँ । उसका पति गठिया का दायमी मरीज हूँ । वह विवाह के पश्चात उसे 
कभी भी कुछ नही दे पाता ।” कोमल कली-सी पदुमा उस सदा के रोगौं के साथ 
चेंध कर दुर्भाग्यग्रस्त हो जाती हैं | वह पति के स्वभाव-गतत गुणो का ध्यान करके 
स्वय को घन्य भी समझती है । इस अकार पद्सा मनावेज्ञानिक शष्टि से वुण्ठित, 
प्रेम-रस वचित होती हुई भी झपनी स्थिति से पूर्ुंतया मन्तुप्द है । उसकी पति 
परायणवा एवं उपके प्रति ऐकान्तिक प्रेमनिध्ठा प्रक्षण्ण है। नित्यरोगी पति के 
लिये “मगलकामना' उसके जीवत का एक मात्र ब्रत है । 


पति के भतिरिक्त, पदुमा प्रध्य व्यक्तियों के श्रति झपनी सरलता भ्रौर सहज 
ग्रात्मीयदा का एटिचय देती हैं । शोभाराम द्वारा मित्र रूप मे अ्परमाएं यए मुशी 
जगतप्रस्ताद का चह इतना ही ध्यान रखती हैँ, जितना पति का । उसके लिए मुभ्ी 
की सेवा भ्ौर देखभान पत्ति को उसके कार्य व्यापार मे प्रहायता देने के बरावर 
हैं, बघोकि नगर में प्रोर कांग्रेस सस्था मे शोभाराम की स्पाषित प्रतिष्ठा का 
वाहक पब यही मुझी हूँ । किन्तु मुशी लम्पट, कामुक और स्वार्थ-लिप्सु व्यक्ति 
है । प्माज-सेवा या सम्या कार्य उपके लिये वासनापूरति वा उत्तम प्ताधन हैं। 
शोभाराम की मित्रदा के सोपन पर पाँर रखकर यह पदुमा का ध्रीरसईन 
करना चाहता है। पदमा इसके बाग्जाल में उत्तककर परित्यितियों के सामते 
अ्रपनी विवश्वता स्वीकार कर लेती हैं। इस घटना का प्रमुप कारण उसका 
्रभुक्त नारोत्व हैँ । वह स्रच्चरित्र भ्रवष्य है पर द्ारीश्कि भूज उसे भी है। 
उसका भम घाम्त भौर शुद्ध हैं। उसवा हाम्य-दिनोद निर्दोष है। फिर भी वह 
जुगनू की ध्यामो भ्ाँखों को पहचानती है | यह भीषण प्रस्तदवंत्द उससे व्यक्तित्व 
की दुरूदता का प्रमुख कारण है | उसका दाहर से सकोच करना शौर भीतर से 
बुईस्प सहलसात्जर बत्रोजित हरे उपप्रा ज्हे जहर और झकेसर आाशडिश 
स्तरों की समामान्तर गतिशीलता का सूचर है ! शरोर-यूत्त की उत्तड प्रागाक्षा 
प्रत्तता उसे झचेत्रन मत के सम्मुख नत कर देतो है | ऐसा होते में १रिस्थितियाँ 
औ बड़ी तोब्रता से सहायक होती हैं । 

एक दिन घर में पूर्णो एक्ान्त कौ स्थिति से अताद्राम उसके पर मुणी 


श्प्ड उपन्यासकार चतुरनेन के सारीन्यान 


(जुगनू) के कमरे की भोर दढ जे हैं । वह आवादेश भें झात्मसमर्फेयण करने 
को झातुर हा उठती है। फिर मकस्मात्‌ झज्गाव आत्म-प्ररणा दश वह उस समय 
जुगनू क बाहुपराश से छूटवर भाग जाती है । उसका यह झाचरछ प्रागे बे लिए 
मुशी की उन्पुक्त वासना-म्रीडा वे लिए द्वार खोल देता है। इसबी चरम परिस्यति 
शोभाराम बी मृत्यु के उपरान्त होतो हैं । शोमाराम एवदम बहुत रम्ख हो जाता 
है जुगनू पदुमा को पर्याप्त धनराशि देकर पति को चिबित्सा बे लिए मसूरो भेज 
देता है। वहीं घोभाराम की मृत्यु हो जान से पदुमा झपने भाष को झसहाय झनुमद 
कर जुगनू वे परो मे डाल देती हैं । शुगनू उसे स्वास्थ्य सुघारने बे बहाने चुछ 
दिन वही रहने बा परामश् देता हैं । वह उसे विवाह ब्या झ्नाश्दासन देता हैं 
भौर उसके नारीत्व का पूर्ण उपभोग वर दिल्ली वापस चला भाता हैं।॥ पदुमा 
सुटी-विटो-सी झपने भाग्य को बोसती रह जाती है । 

इस प्रकार परिम्थितियों मे पड़बर पदुमा भपने जोवन को घपने हो हाथो 
गष्ट बर देती हैं। सौन्दय, प्रतिमा, शील, मर्यादा भौर घंर्यं--कुछ भी उसके 
काम नही पाता । पति मी मृत्यु के उपरान्त, सहारे वे रूप मे, आप्त पुरुष हो 
उत्त कुचल डालता है। 


६. सरला (हृदय शो परख) 

सरला भदेव भौर शशिकला के प्रवंध सम्दन्धों का प्रतिफ्ल है। धज्ञात- 
बुलशील सरला उदार सोकनाय दे घर पलती है 'उसवा रूप ऐसा दिव्य है 
कि उसे देखने भो सभी भागुल रहते हैं । उसे श्रह्नति वे उन्मुक्त वातावरण में 
विवरण करना विशेष प्रिय है । किसी से बात बरने झोर खेलने को घ्पेज्षा उस 
जगल में चुपचाप विसो कुज में बंठे रटना क्‍्रधिक प्रच्छा नग्ता है । उसका 
एकाकीपन झौर वृद्ध लोबनाय को सगति उसे एडान्तग्रिय बना देते हैं। उन में 
प्रात्मविश्वास का उदय हो जाता है। उससे उसका ब्यत्तित्व दिलक्षणा बन 
जाता है। 

उसे धपने पातक पिता खोकनाथ के गाय, भंस, दछाशो, पुलवारों झौर 
खहलहाठे हरे भरे खेतों से बहुत प्रेम है ॥ बह बहुत स्वाध्याय-शील है। झह्तर- 
भक्षर जोड़कर निरन्तर प्रभ्यास से पातव पिता दे घर रखी पुदानी पुस्तकों मा 
वह पूरी तरह पढ़ डालतों है। गाँद बा कोई नो ब्यक्ति उससे प्राँच नहीं मिन्ा 
सकता झोर न जिसी को उसका ध्षपमान वरने बा साहस होता है $ 

सरला विवेशमयौ है। उसके दिचार सन्तुतित हैं । लोडनाद गे जीवन को 





१. हृदय शो परख, पृ० १४॥ 


आचाये चतुरसेत के सामाजिक उपत्यासों के 
! प्रमुख नादी-पात्रो का चरित्र-विश्लेषण हघ५ 


भ्रन्तिम बेला में वह धैंये और निष्ठा से सस्रार को नश्वर्ता श्रौर जीव द्वारा 
प्रानर्द की प्राप्ति के लिये किये जाने वाने प्रयत्नों वी व्याख्या करती है। उसे 
मुनकर लोकनाथ कह उदता है-- सरला बेटा, ठुके आज पहिचाना । पहते से 
चाने लेता तो मस्ती बार मेरी धासो मे ग्रांसू की ज्यह हँसी होती । तुम इतवी 
ऊँची दुनिया में हो बेटा !” 

लोकनाथ के मरने पर उसका निकट सम्बन्धी युवक सत्यव्रत सरला के साथ 
सेतो प्रादि की देखभाल करता है। वह सरला की प्रतिभा पर मुस्ध हो जाता है। 
एक बार प्रादृतिक सुन्दरता के विषय मे सरला उसे समभाती है--जिसे लोग 
मूक और निर्जीवे सौन्दर्य कहते हैं, उसे हम अपनी भाषा मे स्थिर भ्रोर निश्चल 
मौन्दय कह सकते हैं। जो सौन्दर्य चाहक की कामना करता है; वह ऐसा स्थिर 
नही रह सकता । 

सत्यत्षत सरला के ससर्म से बहुत प्रभावित होता है । उसे कालेज की भारी- 
भारी पौधियों मे जो इछ न मिला था, वह उसे भरने की यूंदो पर लिखा दिखाई 
देने लगा | उसके जी में ऐसा होने लगा कि उछ्ले इस देवी के चरणों में प्रपने 
हृदय के सारे पुष्प बिखर देने चाहिएँ । सत्यव्नत उत्तरी श्रोर झाक पिव होता है 
और उसके प्रति अपनी प्रेम-प्राकाक्षा प्रकट कर देता है। वह उस स्पप्टत 
पिरस्टृत न करती हुईं भी अपने मन का भाव यो व्यक्त करती है--“बाहना बुरी 
नही है सत्य, जिनका हृदय सुन्दर होता है, वे ही चाहना करते हैं। पर चाहना 
में बासना बुरी है। हमे उसी का उन्मूलन करता चाहिए।" 

सरला के व्यक्तित्व की यह गरिमा शशिकला (जननी) से भपने जन्म का 
+हुस्‍्य जान लेते पर सहसा स्वलित हो णाती है। शशिकला का घर चलने का 
्राग्रह वह स्वाभिमान-व्श श्रस्वीकार कर देती है। प्रपनी प्रवंध उत्पत्ति के 
सम्बन्ध में जानकर वह दिन प्रतिदिन गम्भीर भ्रौर छुब्घ रहने लगती है। परि- 
सामस्वरूप बह एक दिन घर से ही निकल पडती है। सयोगव्श उसे उसके प्रवेध 
पिता की वैध पत्नी शारदा के घर शरण मिलती है। 

मरला प्वारदा की भगाध ममता पाकर अपने जीवन की विडम्वबना भूल 
जाती है । सरत्ा के विवारोत्ेजक, विवेकपूर्ण लेख वच्निकाप्ों में प्रबाशित होर र, 
उसकी शान-गरिमा की धूम मचा देते हैं। एक वार शशिकला अपने पत्र के 
विवाह में प्रपगी वालमहचरी झरत्दा को पझामत्रित करती है । सरला पृत्री रूप 
१. हृदय की परख, धृ० २६३। 
२. वही, प० ३२१ 








१८६ उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात 


में उसके साथ जाती है । वहाँ झवेघ माता शशिकला वो पहचानवार सरला के 


हृदय का घाव पुन' हरा हो जाता है। वह सबकी झनुनय विनय को दुव्रावर 
तुरन्त वापस पा जाती है । प्पने जन्म के भभिय्ाप बी ग्लानि से उसका शास्त 
जीवन दु ख्ी हो उठता है । 

धोरे-धोरे, वह विद्याधर चित्रकार से चित्ररला का पझ्म्यास करने लग 
जाती है। उसके सम्पर्क में उसके प्रेम की घुप्क वल्लरी पुत्रा विकसित होने 
लगती है । वह अपने प्रति भनन्‍्य पघनुरक्त विद्याघर के साथ स्थायी प्रणय वन्‍्धन 

चाहती है । पर विद्याघर का पिता जावीय मर्यादावश् विद्याघर को इस सम्बन्ध 
वी झनुमति नही देता । विद्याघर नतमस्तक हो सरला से साफ बह देवा है-- 
पं तो वैसी परवाह नही बरता, पर गिता जाति वालों मे डरते हैं।" यह सुन 
कर सरला श्वाक्‌ रह जाती है। 

पुरुष समाज द्वारा प्रकारण प्रताड़ित हतभाग्या प्रेमिका सरला चित्त- 
विक्षिप्ति वे: वारण उन्मादिनी-सी हो जाती है । एक दिन वह उन्माद वी स्पिति 
में, भीषण वर्षा झौर तूपान मे, झपने भलृप्त हृदय वी तृष्ति के लिए सम्बी 
दैदल यात्रा के बाद प्लाधी रात वे समय सत्यव्रत के पास पहुँचतो है॥ उसकी 
मानों जन्म-जन्प की प्यास बुझा जातो है । वह सत्य वी भगले दिन विवाह घनु- 
बन्ध का वचन देकर प्रद्मतिम्थ हो, चिरनिद्रा मे लौन हो जाती है । 

सरना वे पीडित जोवन स सिद्ध होता है कि यह ससार उस जैसो सरल 
भात्माभो के प्रनुकून नहीं है। 


विधवा नारियाँ 

१. नारायणो (बहने झाँसू) 

मनारायणी निम्त मध्यवर्ग-परिवार को भभागी कन्या है । इस प्रयोध -दालिका 
बा सात वर्ष की झायु मे विवाह कर दिया जाता है। दुर्देवनवश बुद्ध ही दिनों 
में इसके पति को प्रज्ाल मृत्यु हो जाती है। एक़ पत्थर से इसके हाथ वी 
चूडियाँ तोड दी जाती हैं। हाथो में बहती खूत वी घारा देपकर यह “मंया- 
मेया' चिल्वाती है । उसे पता नही जि वास्तव मे, दुणा छाश है ? छेशनल 
पड़ोस वी स्त्रियों के 'संड, भभागिनी, हृत्यारी, मायाविनो' झ्रादि शब्द उसके 
कान से टरराते हैं भ्ौर बह रो-रोक्र भवेत हो जाती है। पुरोहित का निर्णय 
है कि वह प्रभागिनी है। वस, घर की सभी मस्त्रियाँ पुरोहित कथन के प्रमाण 
जुटा-जुरावर उसे प्पने वाखाणों से बीपने लगती हैं। सास वा मत है कि जब 
नकलज--+-..... 


१. हृदय की परख, पृ० १२६।॥ 
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आचाय॑ चतुरस्षेत के सामाजिक उपन्यासों के 
प्रमुख नारी पात्रा का चरित्र विश्लेषण १८७ 


से यह अमभागिती श्राई है, उसके घर की सारी थी उड गई है । डायन ने भ्राते 
ही लड़के को खा लिया। मोसी कहती है-- हम तो इसके कुलच्छत तभी दीख 
गए थे, जब यह ब्याह कर झ्राई थी । पैर के चपटे तलुए और भारी कमर जिस 
औरत की होगी, वह कभी सुहागिन रहेगी ही नहीं।” 

अ्रभिन्नप्ता नारायणी वँैधव्यदोप के कारण इवशुर गृह से नित्य प्रताडित 
हीती है | पितृ-गह मे भी उस सिवाय दुत्कार और फ्टकार के कुछ नहीं मिलता 
'उसकी बडी चहिन भगवती भो विधवा है। वह भी माभी के दुर्व्यवहार का 
शिकार बनती है । वह नारायणी के घर आने से पहले ही यह सोच कर शक्रित 
है कि उसे तो भाभी कच्चा ही खा जायेगो। 

नारायणी का जीवन वास्तव म क्रीता दासी से भी दयनीय है । पहले वह 
फिडकी या गाली खाकर रो उठती थी, पर श्रद चुपचाप सुन लेती है। उसका 
स्वभाव सहनशील है। वह नित्य सबसे पहने प्रात चार बजे उठती है श्र रात 
को बारह बजे सोती है। सर्दो, गर्मी या वर्षा--कभी भी उसका परिषाण नही 
किन्तु उसको सहनशोलता निरुद्दं श्य है । वहू सास ससुर, जेठ जेदानियाँ सबकी 
सवा करती है किन्तु बदले मं डायन और अभागिनी आदि के मौखिक पुरस्कारों 
के साथ घक्के और लाते खाती है । सर्दी मे ठिदुरने के कारण प्रात उठन 
पाए तो मकर फरेद बताकर डॉट-फ्टकार पाती है। आखिर ज्वर, खाँसी, दस्त 
सभी रोग उसे प्रा थेरते हैं । उत्तके पता को पत्र लिखकर उसे वहां से ले जाने 
के लिये कह दिया जाता है । 

फितृ-गृह में लौड आने पर नाययणी को सुख शान्ति का एक क्षण भी उप- 
लब्ध नहीं होता । झंन्‍्त भे समाज-सुधारक रामचन्द्र को प्रेरणा से उसका पुत 
विवाह हो जाने पर उसके जीवन में नया मोड शाता है + 


२ भगवती (बहले धांह) 

नारायणी को वडी बहिन भगदती वाल विधवा है । इसका चरित्र दयाघाम 
हिन्दू घर्म के पवित्र पर्दे में छिप्री उग्र तपस्या-लोन पंसब्य बालिका के तिरस्श्त 
और उपेक्षित जीवन का परिचायक है। पितृ-ग्ृह में इसे मात्ता पिता झा सूत्र 
स्नेह प्राप्त है, पर भाभी के कट्ठु व्यग्यन्चाणों के झाघात इसे ब्रतिदिन सहने यड़ते 
है । चम्पा नामक सहृदय सखी के साहचर्य से इसका सूना जीवन बभी-र्भी शुछ 


हरा हो उठता है। 





१ बहते साँस, पृ० ११॥ 


श्ष्द उपन्यासक्षार चतुरसेन के नारी-यात्र 


भगवती स्वभाव से भोली है किन्तु यौवत की दहनीज पर खडी होने के 
करण कुछ चचलता दा समावेश उसके व्यक्तित्व मे है । एवं झोर उसके हृदय 
कौ नैसमिक उमय और दूसरी भोर जीवन का झभिशप्त वातावरण उस भीपण 
प्रस्तद्वन्द् मे प्रस्त कर देव हैं। इनसे मुक्ति पाने के लिए यह कुटितों नाइन के 
बहाव में झ्ाकर झपने पूर्व -मगेतर गोविन्दसहाय स ग्रोन-सम्पर्को स्वीकार कर 
लेती है । उमकी दशा लज्जा, भय, मनुताप झोर दुख के मार झाचनीय हा 
उठती है । वह बारम्वार कुपथगमन से डरती झौर हिचकती है। विन्तु उसके 
पैर प्रतायास घोर पाप भे निमग्न होन के लिए बढ ही जाते हैं । 

गीविन्दसहाय के सहवास से भगवतो को गर्भ ठहर जाता है । भीपणा तूफान 
की ज्वालाएँ उसे झौर उसके पूरे परिवार को जलाने को लपकती हैं। भाई 
निर्देयता स उसकी घुनाई करता है। पिता नीम हक्ीम से गर्भपातक प्रोपधि 
दिलवाता है । इससे होन वाली घोर यन्त्रणा को वह रो-रोकर सहती है १ किस्यु 
रोज-रोज्ञ माँ-बाप, भावज-भाई की सार, भिड़की और प्रपमान उसे राहसा 
विद्रोहिएी बना देते हैं। वह सोचती है--भातिर इन लोगों वो यह सब कहने 
का प्रधिकार ही क्या है ? में द्वारा बार बार कुलच्छती, कुलदोरती बहने पर 
बहू उन्मत्त मिहनो-मी गरज उठतो है ५ बरो दिन-रात मुझे दोसा बरती है? 
में हाड-माँस वी योडे ही है । इंट-पत्थर की हूँ न | तुम लोग खुशी स जीमो, 
गुलछरें उडाप्रो भौर मैं मर जाऊँ २ मैं बदनाम हुई । नाम, माल, इज्जत, सुख 
सद चला गया। भाँव म भुंह दिखाने वो जगह नही रही । झव वसर ही क्या 
रही जो मैं बुद्ध सोचूं--सममूं ? झपने पेट की बेटी वो तुम लोगो ने जिस तरह 
दुरदुराया है, उस तरह मैं भी सब वा खुन पीऊेँंगी । मुझे भगवती नहीं, राक्षमी 
समभना ।* उसका यह झाक़ोश उसके पिता को जाति-च्युत कर देने पर झौर 
भी उम्र रूप घारण कर लेता है । उसका सगा भाई उसे साध्वी के रूप में काशी 
छोड पाता है। किन्तु वहाँ वह साध्वियों के बजाय वेद्याप्रो के क्टपरे मे जा 
फेंसती है। वह वहाँ से माग कर हसमोविन्द वी परिणीता बनकर रहने 
के लिये उसको घरख में जाने पर ठुकरा दी जातो है। दस पर वह क्रोघ से 
सचमुच पायल हो उठती है। कितन दिनो को भूखी-प्यनी, झात्म हत्या वरने 
पर उवारू, भसहाय प्रवस्या में वह इतनो दूर से जिस बच्चे घागे के सहारे पात्त 
लगाए पाती है, बट इस तरह दगा दे जाता है। इस पर वह वेबाबू होरर 
उसका गला घोट, घर को धाम लगा वर वही प्रन्धक्यर में प्रो जातौ है । 

प्रलत में पायलों के हम्पताल से वह छुसे बी मौत मर वर सदाके लिए 





है बहते प्राँसू, चू० २००-१। 


श्राचार्य चतुरतेन के प्तामाजिक उपस्यासो के 
प्रमुख नारी पात्रों का चरित्र विश्लेषण श्घ् 


शान्त हो जातो है । 


३. भालती (बह्ते प्रात) 


भालती एक वकील की विधवा वन्‍्या है। इसका स्वभाव चफ्ल है | इसके 
चास रूप और आरायु है, पीहर का निविरोध वातायरण है, तिस पर नई शिक्षा 
डूमे बैधज्य धर्म पर प्रथद्धा है। इसह़ो आँखों मे सुन्दर जयत्‌ समाया रहता है । 
इसकी इन्द्रियाँ चेतन भ्रौर भोग की प्रभिलीषिशी हैं। सयोगवर्श चचल बार- 
विलासिनी लता की सगति में श्राकर चाहती हुई भी भोगपथ से प्रथव' नहीं रह 
चाती । फिर भी यह झपनी पसन्द के थिना किसी ध्यक्तित का सम्पर्व स्वीवार 
नहीं करती । लता की सहायता से ब्यमिचारी कालीध्रमाद प्रपहत कर इस पर 
चहुत अत्याचार करता है । किन्तु यह अपनी शील मर्यादा पर श्राँच नहीं श्राने 
देती । इसको चचलता कठोरता मे औद रमिव्रता दीरता में परिणत हो जाती 
है। यह कालीप्रसाद को घायल कर चादर ्रौर कम्बल के सहारे मवाव से उतर 
चर भाग जाती है। दुभग्यवश यह वहाँ एक पन्य लम्पट द्वारा सहानुभूति ग्रौर 
महायता प्रदान के बहाने बहुकाकर विद्यवाश्रम में भेज दी जाती है। वास्तेत्र म 
यह नारी-ब्यापार या कुर्यात केन्द्र है ॥ यहाँ यह भ्रेमीम साहतें श्र विवेर वा 
परिचय देती है। यह प्रढारह घटे तक एक कोठरी में भूखी प्यासी रह 
कर भी प्रधोर नही होती । इसकी प्रात्मा को दुर्बलता भाग जाती है। इसमे 
मिनी का-्सा पराक्रम प्रा जाता है। यह प्राश्नम के भ्रविष्ठांता द्वारा कीठरी 
के फिवाड खोलते ही उसपर दूद पड़ती है। यह उसे बाँघकर किवांड पुन्र प्रन्दर 
मे बन्द कर लेती है। कापी हलचल के प्रनन्तर पुच्धिस के पाने पर यह क्िवाड 
दोलती है । इसकी जागरूकता वरदान घिद्ध होती है और नारो सम्मान के रक्षक 
ुणीला के धर्म भाई प्रकाश वे. साथ इसका विवाह इसके जीवन को नवन्थ 
प्रदान करता है। 


४ सरला (झात्मदाह) 

सरला एक ग्रामीण बाह्मण को पोड्शी कन्या है। गद्ट पपने सरल सोप्य 
उदात्त चरित्र वी गरिमा की छाप थोड़े समय में ही पाठरों के दृदय पर प्रति 
कर जाती है । 

एक बार सुधीर निरदेश्य घर्वार छोब्कर भतातवास घाह्ग कह लेवा 
है । प्योगवश वह सरला के पिता के घर प्रागर दहरता है। वह वह सरता 
गो दिलचर्या से बहुत प्रभावित होता है। लेख के झब्दो मे सरलता को कमल 
के उस फूल की उपमा दी जा सकती है, जो प्राइतित पुष्करिणी के बोच 


श्ह्० उपन्यासकार चतुरसन के नारी-पात्र 


नैसगिक रूप स खितता है, जिसमे विधाता वे हाथ की असली कारोगरी होती 
है। वह तप्त वचन के समान ग्राभायुक्त और चउम्पे की कली के समान गौराग 
है | किन्तु उसकी इस रूय छवि का वाल्पकाल म ही वैयव्य का राहु ग्रस लेता 
है | सात वर्ष वी झ्यायु मे सरला का जिवाह होता है झौर दो हो वर्ष पश्चात्‌ वह 
विधवा हा जाती है । तव॒ स॒ वह पिता के पास रह कर साधना का जीवन 
व्यतीत बरती है। प्रभात से लेकर सायक्रापत तक घर के सभी बायें करती हुई 
बह प्रवमर मिलन पर स्वाध्याय में सलग्न रहती है । 

सरला विद्ुपी, विवेज्ञ्ीव झौर उदारहदया है। सुधीनद्र के साथ विभिन्‍न 
विपयो पर वह बड़ा सकपूर्णो वाद विवाद करती है उसको विवेक बुद्धि वा 
परिचय उस समय्र मिलता है, जय वह सुधीरद्र की आपबोतो सुनकर तुरन्त उसे 
भपन धर लोट जान का शझाग्रह बरती है । वह सुधीन्द्र द्वारा व्यक्त द्विय गये 
जातीय भेद भाव का वेवल सैद्धान्तिक विरोध नही करती झपितु उसे प्रपने हाथो 
भोजन बनाकर खिलाने को वाघ्य करके उसका व्यावहारिक भ्रमाणा उपस्थित 
करती है । 

सरला प्रपने यौवन श्लौर उसको स्वाभादिक गति से भ्रपरिचित नहीं है। 
किन्तु वह उसकी ऊपमा को सहन करने में समर्थ है। वह उसके ताप में गल जाने 
वाली दुरंल नारी नहीं है। सुधीन्द्र का बुछ दिनो के जिए उसके जीवन में प्रा 
जाना उसके हृदय को चचल एवं स्तोत्व को विचलित भ्रवश््य करने लगता है, 
फ्रि भी वह ग्रपार सयम झ्ौर सहनझीलता वा परिचय देकर उसे घर सौट जाने 
बा भाप्रह करती है । वह योवन-मुलम दुर्वलता को क्षण भर के लिए भी प्रकट 
नही होने देती | वह बावयोगिनी की सजीव प्रतिमूति है । 


१ केद्राव की माँ (पुन प्रोर खून) 

यह पपने यौवन झौर गृहस्थ जोवन के द्वार पर पर रखते ही विधवा हो 
जाती है। इसता प्रसती नाम गाँव में एक दो वृद्धा स्त्रियों को छोड कर प्रोर 
कोई नहीं जानना । इसका घरीर दृद्च, मुख-मुद्रा गम्भीर, नेश्र स्थिर भौर स्वभाव 
प्रत्यन्त कीमल है । यह्‌ प्ल्परमापिणों भौर सत्यवादिनी प्रसिद्ध है। यह बथा- 
सम्भव सबका उउकार करन को चेप्टां में रहतो है। यह भास्थावती ग्रौर बर्मेठ 
नारी है। नित्य चार घडो रात रह उठ बर यह घर को साफ करती है, गौ वी 
सानी लगाती है और स्नान करके तुलसी वे सम्मुख पूजा करने वैंठ जाती है । 
पूजा, प्रात इत्य घादि से निदट बर यह चर्या बातती है। दिन मर खाने लायच 
प्राटा यह सूर्योदय मे पूर्व ही पीस लेती है । भोडन के बाद कुछ देर रामायण पाठ 
कर लेना इसके लिए विधाम है । दिन भर में काता यया ग्राघ सेर-दाई पाव सूठ 


आचार्य चतुरसेन के सामाजिक उपस्यासों के 
प्रमुख वारी-पात्रो का चरित्र विश्तेपण श्र 


ही इसके गुजारे का स्रोत है । इस प्रयार निर्धनता के घने कुहासे स ढकी इसके 
ज्पर्तित्व वी लो पूरी गरिमा से देदीप्यमात है । इसका मौन स्‍्वभाथ इसवी 
पचिर गतिशील क्रियाओं के माध्यम से सदा मु्नारित्र रहता है। घर में इसकी 
एकमात्र परिजन और झ्तरग मखी--गो--इसकी उस मौत भाषा को ध्रच्छी 
चरह समभती है ) 
शवों स्थिरमति भ्रौर शान्तस्वभाव स्त्री है। इसका पुत्र केशव वापिक 
परिक्षा देकर नगर से लौंटता है । एक द्विन वह गाँव की एक बालविधषा युवती 
के प्रति उसही सास वा निष्दुर व्यवहार देखता है। केशव द्वारा इसका विराध 
करने पर वह बुढिया (गोविन्द की माँ) प्रपती विधवा परत्र॒वधू तथा केशव के 
सम्बन्ध में भ्ताप शनाप बकती हुई गाँव भर में तूफान सष्टा करदेंती है। केशव 
इसका अ्रतिकार करने के लिए श्रपनी माँ से कुछ कहना चाहता है ! यह उसे 
सत्काल सेब कर समभाती है--'बेटे, जब तक मैं यहाँ दंठी है. यही बैठ रहो । 
खबरबार, एक शब्द भी न बोलना । डिन्‍्तु इसकी इस शाल्त प्रकृति के पीछे 
उसके इइ प्रात्मिक बल का सम्बस है। पोविन्द की माँ के अपनी विधवा पुम्रवेध्ु 
चर नित्यप्रति निर्मम प्रत्याचार बढ़ते देस केशव की माँ उसे झ्रपने भर शरर दे 
देती है। केशव को यह डांटे कर कह देतो है--'खबरदार, यो तूने इसकी और 
्रौ् उठाकर देसा या बात की । प्रव मद्दे इसी घर में रहेगी।' श्रोर यह के लिए 
औ उसका स्पष्ट निर्देश है--“लबरदार, जो तू इस घर से निवलकर उस घर 
में गई ।/ 
गोवित् की माँ प्रमर्गल अलाप करती हुईं कई बार बहू को लिवाने ट्ावी 
है पर केशव वी माँ की सीने दृढ़ता के सामते उसकी एक नहीं चलती। केशव 
की मं से दूसरों ने मामते मे दयल देने का कारण पूछने पर यह बहती है-- 
द्त्येक मनुष्य जो भव्याचार से युद्ध कर सकता है, भ्रद्याचारी बे सम्मुष प्रावर 
खड़ा ही सजता है /९ श्ल्त मे वेशव के मित्र हमोद की प्ररणा से वह विधवा 
बहु बेशव बे हाथ में राखी बॉधवर उसती धर्म-बहिन बन जाती है | इस यर 
गोवितंद की माँ निरत्तर हो जादी है क्योति धव उसती बहू पराए घर ते होवर 
प्रपने भाई के घर है। 
क्षेमव की मौँ परम्परावादिती एवं मर्याशातिष्ठ हिन्द स्त्री है। विर भी बहेँ 
आाति-गत मंत्री ता से सर्वेया मुश्त भौर उदार है। धरने पुत्र केशव के ध्रतरष 
पनाम नील कट ककट की बज 2 
१ छूने भौर खूब, पृ० १२३॥। 
२ यही पृ० १२७॥ 


+ 


श्ध्र उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


मित्र हमीद को पुश्रवत्‌ धरने घर रसतो है। सयोगवश हमीद वी बहिन हमीदत 
काइ्मीर मे एक लम्पट नवाव के चंगुल से वचक्र भागती हुई पठानकोट स्टेशन 
दर रेल में सवार होती है। वही वेप्णोदेवो को यात्रा से लोटती हुई बेशव की 
माँ से उसकी भेट हातो है । दिल्ली स्टेशन पर केशव तथा हमीद से उनके मिलने 
का दृश्य भ्दुभुत उल्लास का विधायक सिद्ध होता है।इस प्रवसर पर केशव 
ब्दी मां के य शब्द उसके उदात्त व्यक्तित्व के परिचायव हैं--“मरे एक ही बेटा था 
केशव, हमीद के भाने से दो हो गए । झब ईश्वर ने बेटी भी दे दो। स्व घर 
सम्पन्न हो गया । उसम सौरभ खिल उठछा। पाप्नो चलें 

क्रेशव वी माँ झादर्श भारतीय नारी की प्रतिमूर्ति है । 


६ सुशीला (बहते भांसू) 


सुशीता दरिंद्र भर प्रनाथ युवती है । एक बुद्धिय/ वी कोठरी विराये पर 
सैंकर सिलाई भादि की मजदूरी करके यह प्रपना पेट पालती है । रात-रात भर 
दीये वे धुघले प्रड्रा् मे वह घनिको के दस्प्र सीती है । विन्‍्तु पारिश्रमिक वे रूप 
में उसे मिलते हैं बेदल चौथाई दसे | तोत माग सम्भ्रान्त सदगूहिणी हृडप कर 
लेतो है क्योकि यह उसे काम दिलवाती है । 

सुशीणा केवत भाग्यवचिता नहीं, समाज शोषिता भी है । फिर भी घह सवा 
भिमानिनी पौर मर्यादाशील है। कसी स्‍परिबित युवती के रूप-व्यापार द्वारा 
सुप-समूरद्धि के ससार मे प्रवेश तिमन्त्रणा वो वह रिसो भी स्थिति में स्वीकार 
नहीं करती | मवान-मालव्रिन द्वारा किराये के लिए बार-बार तग विये जाने पर 
यह विवश होकर सिलाई के पैसे लेने वस्त्र के स्वामी राजा साहेव वे धर चतो 
जाती है । वह उसवे रूप लावष्प वा ग्राहक बनरर उसे भारी इनाम' देने का 
प्रतोभन देता है । इसपर इसकी स्पष्ट उक्ति है--माँ की झाज़ा है वि सिवाय 
मजदूरी के भीर रिसा में कुछ लेन में कुत-मर्यादा जाती है 4 राजा साहब बलात्‌ 
उसे प्रपने बाहू पराष् में प्रावद्ध करता चाहते हैं, विन्तु वह साहसपुबक इसव7 
विरोध बरी है। इसी दोच प्रदाश नाम युवक बी तत्परता से उसकी झोल- 
रद्षा हो पाती है । बुछठ समय उपरान्त परिस्थितिवश एवं बार पुन वह उसी 
सम्पट के जात मे फेस जाती है । पर वह बद्धे माहस भोर पराप्षम से सजा का 
बुरी परह घायल कर वहाँ से बच निकलती है ॥ 

सुश्ीला शिक्षिता घौर जागरूक नारी है । उसका रक्षर भोर धमंमाई प्रदाद्य 
राजा से उसकी नौचता का प्रतीदार लेने बे लिए राजा वी हत्या करवे जैल चला 





१- खून भोर सूत, पृ० १७० । 


आचार चतुस्मेत के सामाजिक उपन्यासों के 
प्रमुख नारी-पात्रों का चरित्र विश्लेषण श्ह३ 


जाता हैं। इस समय सुशीला स्त्रियों का 'डेपूटेशन' लेकर चायसराय से मिलने 
जाती है तथा प्रकाश को मुक्त कराकर चैन लेती है। अन्त से प्रकाश के मित्र 
श्याम से उसका वसम्मात जिवाह हो जाता है। सच्चरित्र ग्रोर विवेकमयी नारी 
होने के कारण वह जीवन को जटिलतांग्रो को सरल बना लेती है । 


सुशीला का चरित्र आजीवन निषेतता भोर दुराचारियों की तम्पटहा का 
कर्मठता भौर धंयंबुद्धि से सामना करके अपना पथ स्वय निर्माण करने बाली 
नारियों का स्मारक है । 


७ कुमुर (बहते भांतू ) 

कुसुद डिप्टी कलेक्टर काबू दीपनारायशसिंह की पत्नी है । यह पतिपरावख्या 
स्त्री है। इसका पति इलाके मे प्लेय फ़ैल जाने के कारण, जन-सेवा की व्यवस्पा 
में जुटा रहने के कारण, स्वय प्लेग-प्रस्त हो जाता है । यह भ्रन्व-जल की चिन्ता 
छोड उसकी सेवा मे दिन-रात् एक कर देतो है । पति की मगल-कामना के लिए 
यह शत-भर परमेश्वर से नौ बयाए वंठी रहती है । किन्तु दुर्देव इसके मस्तक का 
घिन्दूर पोछ्च, इसे विधवा वन देता है। यहाँ से इसके जीवन का नया प्रध्याय 
आारस्म हीता है भौर इसका व्यक्तित्व और भी निखर झाता है । 

कुमुद उदार लथा मिप्ठभाषिणी होने के साथ कार्यकुशल एंव कमंठ है । 
दास-दासियों के रहते यह सास-सयुर, जेठानी तथा ननदो की सेवा झ्पने हाथ से 
करती है | ननद-जेठानी इससे कुछ प्राप्व करते के लालच मे इसकी लल्लो-चप्पो 
में लगी रहती हैं। नौकर, दासी प्रादि इनाम-कपडा पाने के लोभ में इसकी ख़त 
सेवा बजाते हैं । किन्तु वैधव्य का अ्रभिगाप श्षीत्र हास्य भ्ौर मघुरता की इस 
फुलभाडी को मूक-साशिका बना देता है। इसकी एकान्तप्रियता तथा मौत-प्रहति 
घर-रिवार वालो को खटकने लगती है । वे इसकी उपेक्षा करते हैं, बात-वात 
पर भ्रपशब्द कहते हैं, बासी भर रूला भोजन देते हैं । किन्तु यह घेय॑पुर्वक सब 
कुछ सहन वरती है। वैधव्य के कारण इस पर पडमे वालों तिरस्कार शोर 
लाधुना की मार मानो इसे भग्लितापित खरा सोना बना देती है । 

कुमुद सुशिक्षिता, विदुपी झौर मदिशील स्त्री है। यह प्रपती विधवा विल्लु 
चुचल सस्ती मासती को सदा सत्परामर्श देती है । एक बार इसका विधुर जेंठ 
इसमें झपनी वासतापूति का शिकार बनाना चाहता है। किन्तु यह बड़ी शालीनता 
मे उसे सममाने का प्रयास करती है। वह बलात इस झपने अ्रर्षराश में लेता 
चाहता है । कुपुद उसे पूरी शवित से घवेलकर, प्रॉगन में श्रारःर बिल्ताते ली 
हैं । इस पर कुमुद का लम्पट जेढ इसपर क़िसी पश्रन्य पुरुष से प्ररय-लीजां करने 


श्ह्४ उपन्याप्तकार चंतुरसेन के नारी-पात्र 


का भारोप लगाकर, उसटे उसी को समाज की दप्टि में कुलदा सिद्ध कर देता है। 
परिस्थितिवश कुछ समय के लिए उसके मन में भाई के घर जाकर रहने वा 
विचार पाता है। पर भाभो के 'साखा रच झाई वीबो जी” कहते ही इसका 
स्वाभिमान जाग उठता है। यह क्षण भर भी वहाँ न रुक कर, भाई के घर का 
मनन्‍न-जल स्वीकार ते कर, तत्काल काशी की शोर चत देती है । भाई के मायह 
करने पर यह कहती है--'माई, हम रक्त भौर हृदय स एक हैं, हमी जब एक 
दूसरे को न समरेंगे तो कौन समभेगा ? तुम हठ न करो। मैं शरा भी तारा 
नही, पर प्रात्म-प्रतिप्ठा का भवषह््य रूमाल रखूँगी।+ है एक प्रसिप्यित पुरुष वो 
पत्नी और एक होनहार बच्चे को माता हूँ, यह मैं नहीं मूल सकती हः 

कुमुद सयम प्र त्याग वी सजीव मूर्ति है। इसत इन्द्रिय-वासना को इतना 
जीत तिया है कि यह प्रकाश जँसे जागहर तथा नादी-प्रतिप्ठा पक्षपाती युवतर 
के बार-बार पाग्रह करने पर पुनविवाह के लिए तैयार नहीं होती । इसका कथत 
है कि पुष्प की सार्थकता केवल विलास को सजावट मे ही नही, देव-पूजा में भी 
सम्मव है। मेरे लिए वासना के जीवन से त्याग ग्रौर तप वा जीवन कही सधिव 
सरल है ॥१ 

बुमुद वे' विचार इसके उदात्त चरित्र के परिचायक्र तपा नारो-्मात मे लिए 
प्रेरणा स्रोत हैं। 


बेश्याएँ 

१. कैसर (दो क्लारे-दादा माई) 

दैसर वेश्या है। प5दीस़ वर्ष को इस युवती के ददन मे छरहरापन, नेत्र में 
ब्ेदना, मस्तिप्श मे उद्धमत सपा प्रड्नति में गग्भीरता है। जिन्तु यह सामान्य 
बेश्याप्रो से भिन्‍न है ! यह घरीर विक्रय नहीं करती, केवल भायन से खातन्वास 
लोगों का मनोरजन करती है । यह भत्ते पास भाते वाले शौरीनों को शराब वे 
दंग पर पैग भरकर पिलातो है किन्तु स्वय कभी प्याला सुह से नहीं लगाती ॥ 
यह सव वारयंक्र्म केवल उसकी बाहरी बैठक में चलता है । उसके घर दे भीतर 
का यातावरण तितान्त सात्विक धोर मक्तिपूर्ण है। उसका तिज्ी कमरा देव- 
भन्दिर वी भाँति सुमज्जित रहता है। दीवारों पर देवताभो के चित्र हैं। बीच मे 
देवमूर्ति पूल, फत, धुप, दीप प्रादि से पचित है। यह प्रतिदिन प्रभाव में छद्धर 
स्मानादि वे पश्चात्‌ देवाचंन वरके भाव-मग्त होकर भक्त बे पद गाया करनी है । 

बेसर भरने घूरित व्यवस्नाय भौर सामाजिक परनैतिक्ता की प्रतीत होन 





ह बहने प्राँतू, पृ० १६१। 
२ वही, पृ० २५० ५१३ 


आचार्य चतुरसेत के सामाजिक उपन्यासों के 
प्रमुख नारीयाबी का चरित्र-विश्तेषय शहर 


पर भी सहृदय ओर सोम्य नारी है । एक वार दो रईसो के साथ जाते हुए एक 
युवक (उपन्यास का नायक नरेर््र) उनकी मोटर से टकराकर थधायल हो जाता 
है । दोनो सम्भ्रान्द नागरिक इस अप्रत्णशित घटना को अपने नशे मे व्यवधान 
मानकर खीभ उठते हैं। किन्तु बेश्या केसर उसे यह कहकर अपने घर लिवा 
लाती है--प्रस्पताल मे मनुष्य के जीवन का कोई मूल्य नहीं सभ्का जाता। 
हमें स्वय इसकी सेवा करनी चाहिए । नरेन्द्र कुछ सचेत झौर स्वस्थ होने पर 
उसके घर छें जाने लगता है; यह आग्रहपूदेंक उसे रोक छेसी है) नरेत्य फो 
जीवन गाया सुनकर उसे स्थायी ठिकाता त्त मिलते तक यह भ्रपने पास्त ठहरने 
का भाग्रह करती है ! माठा-विता और परिवार-होत इस युवती कौ नरेन्द्र के 
रूप में स्‍्नेही भाई के दर्शन होते हैं। यह भन्‍्त तक प्राएपण से इस स्नेह बन्‍्धन 
का निर्वाह करती है । यह आवृस्नेह इसके चरित्र में निहित कत्तेंब्यनिप्ठा और 
व्यवहार-कुधलता कै गुणा को उजश्यर करता है। नरेन्द्र के सुधा की मिल में 
काम करते हुए कंलाश झौर रमेश के पड्वस्त्र में फंसकर जेल पहुँचने पर क्रेमर 
अपनी सूम-बुझ से उन धुूर्तों से महत्वपूर्ण दस्तावेज प्राप्त कर, सारे मुकदमे 
का पाप्ता पलट देती है । 

केसर का चरित्र उसके ग्रपने शब्दों मे इस पवित में समाहित है--नारो की 
एक वहानी, श्राँचल में दूध, झ्राँवों में पानी ॥7 


२. जोहरा (मोती) 

जोहरा कप्कतः की वेव्या है । यह दिल्‍लो के शाह-दिल डिन्तु बिगड़े रईस 
खान बहादुर नवाब नियाड प्रद्दमद की रखैल हूँ । जोहरा के इस सत्तर वर्धोय 
ग्रभिभावक के प्रत'पुर में प्रनेद स्त्रियाँ हैं । सभी तवायकों या रखेल हैं । उसकी 
सौतो वल्ियाँ मर चुकी हे । दूसरो पत्नी से एक युवा पुत्री मीलम परिवार में है। 
छिछले सदर के ऐशो-पाराम के सिवाय वहाँ कोई जीवन स्तर नही है । वेवल 
जोहरा कर्म-निप्ठ तथा विवेव-शील है। यह भपनी सूर वूक से कूड़े वे ढेर- 
सरौखे इस परिवार को त्याग भौर बलिदान की गौसवप्यी परम्परा मे प्रतिध्यित 
कर देती है । 

जोहरा प्रज्ञातकुलभील हिन्दू बाना है । वेश्यापन उसे माँ से विरामत में 
मिला है। किन्तु यह भन्य वेश्याघों से मिन्‍न है । इसकी आँखों मे किसी विशिष्ट 
पूदुप फी तलाश है । इस के हृदय में पतियली के सुखी ससार में रहने को 


है, दो किनारे, पु० १२२+ 


श्ध्द उपन्यासकार चतुरसेव के नारो-पात्र 


झाकाक्षा है। भतएवं इसके यहाँ हर वोर्ई नहीं माता । यह जीवन में केवल दो 
व्यक्तियों की झपनातो है--प्रेमी के रूप मे ऋंतिकारी युववा हसराज को, सर- 
परस्त के रूप में तवाब नियाज झ्हमद वो 

जोहराः वा हुदय प्रेम का अक्षय अण्डार है प्रेमी, प्रभिभावक तथा भाई- 
तीनो के प्रति इसक्री ग्प्नतिम स्‍मात्मीयता है । हसराज से उसको भेंट एक दिन 
भक्स्मातू उसके कोठे पर होती है। उसका भनोखा प्यार पाकर जोहरा झपने 
को घन्य मानती हैं । इसे ज्ञात है कि हमराज गदर-पार्टो का सदस्य है भोर 
केवल स्वय को पुलिस को नझरो से बचाने के लिए इसके पास पाता है । एक 
दिन सहसा हसराज के चले जाने पर इसकी प्रणयासकित प्रकट हीती है। जोहरा 
रात-दिव उम्रवी श्रतोक्षा करती हुई पाँच वर्ष बिता देती है। नवाब के! सम्पर्क 
भें दिल्ली भाकर टसका जीवनक्रम बदल जाता है । किन्तु इसके हृदय से प्रेम गा 
वह अकुर सर्वेधा समाप्त नही हो ग्ता । सात दर्ष पश्चात्‌ इसके भाई सोती के, 
इसके कमरे में हुसराज को छिपावर, स्वय जेल जाने पर इसके प्रेम का परिचय 
पुन मिलता है। यह प्रपने हृदय के देवता को पलको पर बैठा कर घर में रखती 
है। विन्तु देश हित घात्मनबलिदान का खक्ष्य ज्ञात होने पर यह उसके मार्ग 
की बाघा नहीं दतती । प्रेमी को हँसते-हेंसते दलि-पथ पर जाने के लिए विदा 
बरवा इसके प्रेम को धौर भा उज्ज्वल बना देता है । 

जोहरा का नवाब के प्रति सच्चा स्‍ात्मीय भाव है। नवाब वे हरम में 
रखल वी भाँति रहती हुई यह मन से उसवी शुभचिन्तिवा है। भरने सेवा-माव 
से यह उसके बहुत निकट पहुँच जाती है। नवाब केवल इसी के सम्मान में कुछ 
नरम होता है । वह इसको प्रत्येक इच्छा पूरी बरने के लिए तत्पर रहता है। 
खालो समय में नवाब को वीडे वनागर सिलाना भौर विना ग्ुमल किए भौर 
दिवा खाए-पिए घर से बाहर न जाने देना इसको सहृदय घात्मीयता वे परि- 
चायव' हैं। तभी नवाब झपनो बेटी से इसे माँ कहकर सलाम करने को 
बहता है । 

जोहरा का बहिनरूप उज्ज्यलतम है । इसका छोटा भाई मोती मामा के 
पास भाव मे था । यह माँ को मृत्यु वे उपरान्त उसे भपने पास बलब॒त्ता बुना 
लेतो है । यह स्वय ग्रधिक नहीं पढ पाती डिन्तु मोती को उच्च शिक्षा दिलाने 
में कोई कसर नही छोडतो । यह मोती को झच्छा इन्सान बनाने के लिए जी- 
जान से प्रयत्त वरतो है। एड वार मोती मित्र हुमेनी वे साथ सैर-सपाटा कर 
बहुत रात गए घर लौटता है। मोतो दटिद बा भ्रोधादिष्ट चेहरा देख प्रा्त- 
उठते ही प्रध्ययन-मग्न हो जाता है। एड बार मोतो रामप्रकाश से लिए रुपये 
में सौडा बर, धदातत में कूठ बोलबर उल्टे खर्चे वे तोन रपये लेबर उद्या जाता 


आचार्य चतुरतेत के स्राप्राजिक उपन्‍्यों के 
प्रमुख नारो पात्रों का चरित्र विश्लेषण श्ह् 


है। जोहरा उसे इतना डॉटदी है कि मोनी रो रोकर क्षमा माँगने पर विवश्य हो 
जाता है। यह अपने भाई को ईमानदार स्व्रावतम्दी तथा कमेंध्य व्यक्ति बवाना 
चाहती है| इस्नोलिए मोती के ऋ्ाम्तिकारों हसराज कै चदले स्वय को पुलिस के 
हवाले कर दैने पर, उसे छुडाने सम लगे नवाव को रोककर कहती है--कोई 
जहूरत नही, हुजूर | मोती त्ालायक है, झावारागई है, भोगे प्रपती करनी ॥ 
इतना कहा कि कोई घधा कर ले, पर सुनता ही नहीं । भ्रच्छा हुआ, पकड़ा 
गया । भ्रव कुछ युफ्ेमा ।/ जोहरा के इन कदु शब्दों के पीछे एक वहिन का भ्रपार 
मधुर स्नेह छिपा हुआ है । 

जोहर के भ्रातृ स्नेह की छाथ भोतोी क हृदय पर प्रकित है। घह इस 
चहिन नही, माँ की भाँति मानकर पूजता है भ्रौर इससे कभी कुछ नही छिपाता। 
चह बहिन से हर बात पर धूद तक वित करता है | पर, जोहरा सौ की एक 
ही कहती है--मैं ठुक से मगजपच्ची नही कर सकती । पर याद रख, मै तुझे 
यो प्ावारागर्द नहीं घूमने दूंगी । जोहरा के इस व्यवहार का मोती पर पूरा 
प्रभाव पडता है । क्रान्तिकारी हसराज के स्थान पर, जेल म॑ जाते समय, मोती 
अपने इस श्रेष्ठ अाचरर् का श्रेय जोहरा को देते हुए कहता है--'मुझे पहले 
अपती भीजी की बिन्ता थी, परन्तु अब मैं सोचता है कि तुम्हारी चिन्ता मैं क्यो 
कह ? तुम तो सदेव मेरी पथ-प्रदर्शक रही हो और देश को स्वतत्वता के पथ 
पर जाने की खुशी-खुशी मुझे इजाजत दोगी ।"' जोहय दीर भाई की घीर बहिन 
लक्षित होती है + 

जोहर का ध्यक्दित्त पहानू है। समाज के सर्वतापान्य जोदन प्रे पह 
आदक्ष पछिद्धान्तवादिनी स्त्री प्रकट होतो है । प्रदालत में मगाजली उठाकर मूंठ 
योलता इसकी दप्टि मे जघन्य पाप है | मानवीय प्रतिप्ठा की रक्षा के प्रति यह 
अह्यन्त सजग है। मोती के प्राचरए पर न्यंधित होगर यह कहतो है-- प्रभाग, 
चदनप्लीव, न कह्ठी नौकरों करेगा, न कोई रोजगार | भदालत मे जाकर भूंठी 
गगाजली उठा लेगा ? इज्जत, प्रावरू, इन्सानियत, शर्म, लिहाज, सभी भूत कर 
खा गया ।' इसी भाई के देश हित कारागार मे यातनाएँ सहने पर यह दुखी 
होने कौ बजाय गर्द से कहती हैं--यह तो मनुष्य का कर्तय है। जा प्रपन 
कर्तव्य बा पालन बरता है, उमी का मनुप्य जीरन सर हं।ता है । 





३ मोती, पृ० ७३३। 
२ वही, पृ० €१५। 
३ बही, पृ० २६। 


श्र उपस्यासकार चतुरसेद के नारी-पाव 


जोहरा का चरित्र सामाजिक दुत्ता हो मुदडो में छिपे नाये-रत्त को झामा 
से रष्डित है ६ 


३ चम्पा (गोली) 


चम्पा गौर वर्से भोर सुडेल नाक लक्ष्य दाली नाजुक्ष युदती है । उठके रूफ 
की रुगाति सारे ठित्ाने मे फ़ेलो हुई है। जब सद्यःस्ताता चम्पा दर्पण देखती है 
तो त्तगये सोने के रंग को झनावूतव देह से मोतियों को लडो को भांति ऋर-मर 
कर ग्रिरतो पानी को दूंदें घोर घपना सम्पूर्ण जागृत यौवन देखकर वह स्वय 
अपने झाष पर मुग्ध हो उठती है । यदि कूंदरी को ब्याहने झाये राजा का मत 
उसपर प्ासक्त हो गया तो कोई आदचर्य की बात नहीं । इस पर भो वह भोली 
तथा चचल है । उसकी मोलो भालो बातो से सभी खुश होते ये । भवपरण, 
उसबे' मन में एक झजीद युदयुदी होतो शघ्लौर वह हेसने लग्रठी॥ राजा द्वारा 
झचानक देख (रिए जाने झौर विलास कक्ष में घ्रामन्दित दिए जाने पर उसका 
सहज चूुतूहल प्रगन्भग में प्ूटा पडता है । उसका झत्टडपन धोरे-घोरे उस राजा 
को भोग-लिप्सा में डुबा बर वारदिलादिनो काय रुप दे देता है। किस्तु शीघ्र हो 
उसका हृदय रलानि से भर उठता है। धपनो स्वामिनों कुदरी के प्रति उसके 
पति दारा किये गये घोर क्‍स्न्याय में वह भी सहमाणिनों है, यह सोचकर बह 
कुँवरानी के सम्मुख जाने से पहले मर जाना चाहती है। पर, जब उसे वहां 
जाना ही पडता है, तो वह माठेनाद कर उठतो है--पन्‍नदाठा, मेरी तदसोर 
माफ बरना ॥ माई-बाप, मेस सपराध नहीं है। मरनों हृपा शरौर सेवा मे मुझे, 
दूर न बरना, दृहाई महारानी जो को ३६ 

उसकी स्थिति बडी विचित्र है। धरोर सुख उसे निरन्तर राखा वी दिनास- 
जामप्री के उपभोग को घोर खीचता है मन बा दुःख कनीजमी उसे इतना 
उन्मत्त बना देता है कि वह भपने सब झलकार नोच-नोबकर फ्रेश देती है। 
उसका जो भात्न-हत्ण के लिए सबलते लगता है। इडिल्तु परिस्वितियाँ उसे 
जीवन के भोर कटु घनुमव कराने के लिए धागे घकेलती हैं। 

चम्पा के दन झौर मन को स्थिति को यह मिलता उसके प्रेमिजा-रूप में 
भी दिखाई देतो है । राजमहन के झोने कियुर के साण उपर विदा कर दिया 
जाता है। दखतों घायु तक प्रपने देंध पति के पझग-स्पर्श में दूर रहते हुए बह 
मानसिर रूर से धरने पालिशत वा विशक्षरप डस में पालन बरठों है ॥ डह पलि 
को परमेष्दर सानतो है । राजा के अस्तादुर के दारविनामिों रूप से नशा 





१ गोरी, भु० ७५॥ 


आाये चतुरसेन के सामाजिक उपस्यासों के 
पसुख नारी-पात्रो का चरित्र-विश्लेषण १६६ 


ड्योडियो के नारकीय जीवन से मुरिति पाते ही वहू तन-मन अणु से पति-मेवा 
मे तन्मय हो जाती है। इकक्रीस बर्य तक चाकर के रूर मे जिम व्यक्ति ने उसकी 
प्रत्येक झाज्ञा का पालन किया, सब अधिकारों से वचित होकर उसी की पाद- 
चूज़ा मे अपार तृप्ति का प्रठुभव करना, चम्पा के नारोत्व के मनोवेज्ञानिक पक्ष 
को स्पष्ट करता है । उसने राजा की प्रकशायिती शतकर पाँच सत्तानों को जन्म 
दिया । किन्तु उम्रकी झात्पा अपने पति [(किसुन) में केख्धित रही । पत्ते में 
राजमहलो के षड्यन्त्रों से बचती हुई वह सुरक्षित दिल्‍ली पहुँच जाती है। अपने 
पुत्र पृत्रियों की सुरक्षा-व्यवस्था कर धह पुन पति की रक्षा के लिए उसी यातना- 
रुण्ड मे जा कदती है | वह निरच्रव कर लेती है कि या तो भपने पत्ति को दासता 
से युक्त करेगी था मर मिटेगी। यह नई रामी चस्द्रमहल के सेषकों की मार से 
पति को बचाते बचाते लोहू-लुहान हो जाती है, पर श्रपने निश्चय से नही डग- 
मगाती । एक दिल प्रकस्मात्‌ किशुत के मृत्यु का ग्रास बत जाते पर बह यह 
कहकर सन्तोष कर लेती है कि भ्रव कोई उसके पति को प्ररक्तोक मे गौला युल्लाम 
नहीं कह सकता । 

चम्पा के विविघोन्मुखो व्यक्तित्व मे ममता भौर बात्सल्य का सम्पिश्वएण 
है। माँ बनने का भाभास होते हो, बह उसके नैतिक था सामाजिक पक्ष का 
विचार न कर, प्रनिवेचनोय प्रातन्‍द भोर आशा से उल्लतित हो उठतो है। 
अपनो कोख से उत्पन्न बालक के नेत्रो में भपने भ्रति स्तेहे, प्यार और भात्मोयता 
की झलक देखकर उसके प्रधकारपूर्णों मत मन्दिर में विजली-सो बॉय जातो है 
अवसर मिलते हो वह अपने पृत्रो भौर पुत्रियों के लिए उच्च शिक्षा तथा सुख- 
मुविधा की पूर्णा व्यवस्था घर भपने भाषकी क्ृंतकार्य मानती हैं। लई राजी 
चन्द्रमहल के अ्रत्याचार करने पर भी वह भपनी पुत्री को गोली बनने नही देती। 

विभिन्‍न विषम परिस्थितियाँ चम्पा के जीवन को कसौटी पर कसे स्वर्णेन्सा 
खरा बना देनी हैं। राजा के साथ विदेश-यात्रा करने के परचातू उसके संत में 
मारी-स्वाधीनता के विचार उमरने लगते हैं। विनायत वा पाती पीकर पौर 
अग्नेज महिला पे झ्लिक्षा पनि पर वह जोषन के सच्चे स्वरूप को समभन में 
समर्थ होती है ) है 

चम्पा मरनी भनोखी सूक-यूर से चन्द्रमहवे, गयाराम झादि द्वारा भ्पने 
विहंद्ध क्षिये सभी पहुयस्त्रों वो निरस्त बर देती है। ड्योडिया वे नारकीय वाता* 
चरण में यावना-प्रल्त, पसहाय स्त्रियों को सयठित कर यह झाततायी प्रवत्थक मे 


अन्याय बा विरोध वरती है । उसकी प्रेरणा से तये राजा इस प्रमानुपिक प्रथा 
को समाप्त कर देते हैं ॥ दम्पा इयोडियो से मुझ्ति पाते वाली महलो दू खोन्दीव 


र्‌०० उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात 


स्त्रियों वी सेवा भे तत्पर हो झपने को घन्य मानती है । पाखण्डपूर्ण दिखावटी 
धर्मदृत्यो के प्रति उसके हृदय में घृणा है ) वैसे तो वह चचपन से ही दबग तथा 
सतेज प्रकृति की है| विन्तु परिस्थित्तियाँ उसे भौर भी निर्भीब चीरागना दवा 
देती हैं। राजा के विज्वत-मस्तिष्व बढ़े भाई द्वारा अपने सर्तीत्व पर पात्र मण 
होते देख, दह उमे उसी को दन्दूव से घायल कर भाग जादे पर विवश बर देती 
है। 

आजीवन विपपायिती चम्पा का परिचय उसी के शब्दों से इस प्रवार है-- 
“मैं चाह रही थी कि घरती फट जाए भौर मैं उसमे समा जाऊ। परन्तु घरतो 
फटी नहीं, मैं मरी नही, जीवन मुझे: ठगता गया । कभी हंसवर भौर रोकर, मैंने 
विघाता के सारे लेस पद डाले | दर्ई में सह गई, जैसे नीलकण्ठ ने हुताहल पीकर सह 
लिया था।' लेखक के शब्दों मैं वह "ऐसी नारी है, जिसकी समता की सथरी हम 
संसार के पर्दे पर नहीं ढूँढ सतते। उसका व्यक्तित्व निराला है, प्रादर्श भी 
निराले हैं जीवन निराला है, धर्मं निराला है सुख-दु ख़ भ्ौर ससार निराला है।”* 

चम्पा विलक्षण नारी है। उसमें श्रनक गुणों का समन्वय है $ 


४. थो हमीदन (खून भौर छूत) 


वो हमीदन प्रमृतसर वी अ्रत्तिद्ध वेश्या है। पहले यह गायिका के रूप में 
पपने भाई हमोद के साथ रहकर सुख शान्ति पूवेक जीवन व्यतीत कर रही थी ॥ 
परिस्थितियों धीरे-धीरे इसे वेश्यापय पर डाल देनी हैँ। बहुत छाटी उम्र मे घनुज 
के साथ प्रसहायावस्था में भटकते हुए इसे किसी बृद्धा गायिका वी झरणा प्राप्त 
हुई थी। नृत्य-गायत में इसरी तल्लीनता कै कारण इसका सार्वजनिक जीवन 
अन्य कुत्साभो बी झोर बढ नही पाता इस कलान्साधिका को भारत विभाजन 
के समय साम्प्रदायिक उन्माद से बचने के लिए लाहोर जाना पड़ता है । इसवा 
आई भ्रमृुतसर में कही रह जाता है । टेक्मी-ड्राईवर इसे दो हजार हुपये लेकर 
लाहौर पहुँचाने बा वचन देता है | उसी ड्राईवर वो पाँच हजार रपये देकर एक 
हाजी साहब प्रपना परिबार लाहौर से जाना चाहते हैं। विस्तु ले लोग इस 
ये प्रपशान-जनक शब्द सुनकर भी खून बा घूंढ पीरुर टेव्सी मं चुपचाप पड़ी 
रहती है । हाजी साहद का ड्राईवर की वचनवद्धता क झाग मुक्नार पड़ता है। 
छ मोल चनन पर प्रात्ान्ता लाग भाग र टेक्‍्सी का पेर लेते हैं भौर बहते है-- 





है. गोली, पृ० १६८॥ 
२. बह्टी, पृ० ३। 


ग्राचार्य चतुरसेन के सामाजिक उपन्यागों 
के प्रमुख नारी-पात्रो का चरित्र-विश्लेषण ३०१ 


वा तो सभी भरें या भौरतो मे से एक को हमारे प्रत्त छोड़ कर इसे जाएं। 
प्रौरत सुबह लाहौर पहुँच जायेगी ।' हाजी ग्रपनी पत्नो भौर पुनियों को जोते-जो 
उन जझम्पटों की वासना की भट्टी मे कँसे कोकता । इस झवसर पर बो हमीदन 
डैक्सी से उत्तर कर सम्भ्रान्त परिवार की भावरू को बचाने के लिए, भाड्धान्ताओं 
को श्रात्म समर्पए कर देती है | यह भपनी गठरी हाजी साहब को सौंपती हुई 
हाजी साहब से कहती है--'मिरी सारी रकम इस गठरी मे है । ध्राप एक शरीफ 
बुजुर्ग मुसलमान हैं। झ्रापकी भ्रौर झापके खानदान वी इज्जत बचाना मेरा फर्ज 
है। मैं एक रज्जील बाजारू भ्रौरत जरूर हूँ, मगर इन्सानी फर्ज से बेसवर नहीों। 
यह गठरी खुदा के सामने भापको भमानत सौपती है। सगर जिन्दा लाहौर पहुँच 
गई तो ले लूगी ।/' घात्मोत्सर्य की यह मृति ज्ञाहौर तो पहुँच जाती है, किन्तु 
हाजी साहब के सर्वधा भ्रपरिचित बन जाने प्र, सारी पूंजी गेंवा कर वेश्या के 
रूप भे रहने पर विवश हो जाती है । 

हाजी साहब का दामाद नवाब ननकू शराफत का लखादा झ्रोद इसे शरण 
देने के बहाने, प्रपने घर ले जाता है । वहाँ से यह भाई की खोज में श्रीनगर ले 
जाई जाती है । किन्तु वहाँ नवाब के रग-ढंग, उसकी विलासिता तथा भारत- 
विरीधी गतिविधिय| देखकर हमीदन का भात्म सम्मान भौर देशाभिमान जाग 
उठते हैं। नवाब द्वारा इसके धरीर को वासना का प्रास बनाने का प्रयत्न करने 
पर यह उसे फटकारती हुई बहती हैं--“यह कया बदतमीजी है। मैं मछली नही 
हूँ, कॉटा हैं। भाप जैसे नवायों को फॉसना भोर बाजार में खड्टे करके बेच देना 
मेरा काम है। दमड़ी का भी नही छोड्टंगी | भगर ततिक भी जोर-जबर क्रिया 
सो जिवह हो जाऊंगी था कर दूंगी ।” 

यहाँ से बचकर यह फ़िसी प्रकार हिन्दू नारी के वेव मे दिल्‍ली पहुँचती है। 
बाद में _सो की सूचता पर नवाब ननदू देश-द्रोह के प्रपराप मे मत्यु-दण्ड पाता 
है। 

हमीदन स्नेहू शील यद्दिन भी है । भमृतसर में स्वय माच गाकर यह निर्वाह 
करती है 4 किन्तु पपुने प्रनुज को शिक्षा का उत्तम प्रबन्ध करती है । भाई के 
व्यक्तित्व को भारतोय सस्कारों के झनुरूुप दालन में यह पूरा प्रयाप्त बरती है। 
इसकी लोज में लाहौर की खाक छावती हुई यह नवाब मनवक्‌ के जाल में पॉसती 
है । भाई से मिलते की उम्रग में यह श्रीनगर त्तक चली जातो है $ घन्त में कशद 
१. खून भौर खत, पृ० है२१) 
२ बढ़ी, ० १६५ $ 


र्णग्र उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


की माँ के साथ पठानकोट से लौटने पर केशव के साथ हमोद को देखने पर 
आनन्द विभोर हो जाती है । 
हुमीदन सर्वत्र प्लात्म अस्तित्व की रक्षित्रा समर्थ नारी सिद्ध होती है । 


परम्पराशील, मर्यादावादिनी नाएरियाँ 
१५ लेडो शादोलाल (नरमेष) 


यह सर शादीलाल वो पत्नी है। कुल प्रतिष्ठा तया वाह्मन्सम्मान दे प्रति 
यह विशेष सतक है । प्रतिप्ठित घनी-मानी सर ठाकुरदाम का इकलौता पुत्र होते 
के कारण यह त्िमुवत के साथ अपनी पुत्री क्रिणं का वाग्दान स्वीकार करती 
है । ठाकुरशस सारी सम्पत्ति किरण के नाम लिखकर जिमुवत को अक्िचन कर 
देता है। इस पर एक ओर लडकी को अतुल सम्पत्ति मिलते पर यह प्रसन्‍न होती 
है, दूधरो ओर विमुवत के वश पर लगे कलक से इतनी क्षुब्य है कि उसम पुत्री 
का स्दध विच्छेद करने को तत्पर है। उघर विरख त्याय शोर उत्सर्ग बा पथ 
अपनाना चाहती है तो लेडी झ्ञादोलाल चिल्ला उठती है-- ग्रव यह सम्पत्ति 
सौटाई नहीं जाएगी ।' साथ हो यह किरण को चेतावनी देतो है कि 'थदि यह 
लडपी उस खानदान से सम्बन्ध रखेगी तो हमारा इससे कोई सम्बन्ध नही रह 
सकता ।/ झिल्तु स्वाभिमानिती भोर घ्तात्मनिर्भर पुत्री के हु निश्चय के सामने 

यह लाचार रह जाती है 

वास्तव में ऐसी पुरानी पीढ़ी वी स्थियों बी नई पीढ़ी के सामते पराजय 

स्वाभाविक है। 


३ भोलम को सास (नोलमणि) 

यह सहज वात्सल्य श्रौर ममता की सजीव मूर्ति है। उच्चझिक्षा प्राण, 
स्वामिमानिती एवं विद्ोहिस्ठी प्रदृति वाली अपनी पुत्रदछू नीलमणि को यह 
प्रथम माक्षात्कार में झनन्य झात्मोय बना लेती है| पुत्र तथा पुत्रवधू के सुखभय 
जीवन में इसवा चरम भानन्द निहित है | नोजमरि तथा महेन्द्रकु मार सुहागराव 
की रसपूरों धद्दी में त्व॑ एवं अरहमाव से जड दुद्धि हो जाते हैं ! यह भपनी स्नेह- 
मयी बालों से उन्हें विगलित करवे उनके हृदयों मे पडचात्ताप वी मावना छटास्‍्न 
कर देवी है । देससे इसकी बुद्त ब्यावटारिक बुद्धि का परिचय प्राप्त होता है । 


३. नोसम की माँ (नोलमरि) 


यह परम्परावादिनो, झंड्विग्रस्त, किल्तु मर्यादासयों नारी है । श्रपतो इक ोती 
१ नरमघ, पु० 3२7 


झातार्य चतु रसेत के सामाजिक उपन्याप्तों 
के प्रमुख मारीन्यात्रो का चरित्र-विश्नेपण २०३ 


पुत्री की उच्चशिक्षा तथा उन्मुकत प्रकृति के कतिप्रय स्वाभाविक परिणामों से 
यह परेशान है | नीलम का विवाहोपरास्त भी विनय से मेलजोल इसे पसन्द 
नही । 

नीलम को माँ का स्वभाव कुछ कर्कंछ है। तक॑ मे पुत्री भोर पति को 
वरास्त न कर सकने के कारए यह वाणो की कर्कशता द्वारा प्रपना रोप व्यवत 
करतो है। नौलम की दराज कौ वस्तुएँ मिकाल कर बाहर फेंक देना प्रथवा 
किताबों को भाग लगा देते की घोषणा करना इसके प्रमारा हैं विन्‍्तु इसकी इस 
प्रवृत्ति के पीछे पुत्री-स्तेह भौर उसकी शुभकामता निहित है। नीलम पर नाराज 
होने के पश्चात्‌ उस प्रेममयी जननी का मन क्षुब्ध हो उठता है। इसके हृदय मे 
नीलम के सुखमय भविष्य की उत्कट लालसा है। इसीलिए यह पति के विरोध 
करने पर भी पुत्री को दामाद के साथ भेजने के लिए तत्पर है| कुछ दिन बाद 
नीलम के प्रकस्मात्‌ भायके लौट भाने १९ इस का मन पृत्री और दामाद की 
मानसिक दूरी की कल्पता करते ही विपाद से भर जाता है । प्रन्तत वीखम के 
वश्चात्ताप में इसका ममत्व घन्य हो जाता है ! 

सौलम की माँ व्यवहार-कुशल एवं पारिवारिक मर्यादा की प्नुगामिनी है। 
पुत्री के सुशिक्षित एवं भपने प्रति क्षुब्घ होने पर भी यह उसे समभाती है---वुम 
बच्ची हो, पति को शायद तुमने भभी नही पहचाना है, पर माँ की बात ध्यान 
मे रखो । रस में विष कभी ने घोलना ।तुममें विया-बुद्धि बहुत है। विवेक मोर 
विनय भी उत्पन्न बरना । इसी ते तुम्हारा तारी-जन्म घन्य होगा ।/ मीलम के 
मायके लौटने पर यह पहली इप्टि में जान लेती है कि उसकी भ्राँखें सौभाग्य 
रखा से रिक्त हैं। यह पुत्री के हृदय मे भन्तीमाँति श्रकित करा देती है कि 
ज्ञान की सार्थक बनाते के लिए झनुमूति की नितान्त भ्रावश्यकता है । 


४. आया (परेपुत्न) 

अरुणा डॉ० प्रमृतराय वे सुशील पली है। सत्ताव-लालसा तथा दया-माव 
इसके. में स्वभाषत ब्याप्त हैं। इसीलिए नवाब मुहताक भहमद दवाटा सपनी 
पोती हुस्‍्तवानू की प्रवेध सस्तान की विज सत्तान के रूप में लेने का आग्रह करते 
पर यह तत्काल मान जांती है । रिम्तु यह घदना इमको सुख्दी गृहस्थी में चिन्ता 
और वियाद के बादल पेर लाती है ( इसका पति हस्तवान्‌ के घनुएम हस्त पर 
आसकत हो जाता है | पति को यह प््यमनस्वता मरखा को ब्यग्र तथा कातान्तर 


ह. नीलम, पृ० २३०२४ ) 


र्ग्ड उपन्यासकार चतुरसेन के मारी -पात्र 


में नारी-सुलभ ई्पों से प्रस्तत॒ कर देरी है। यह मूक उ्यया के ताप में घुलने 
लगतो है । हुस्तबानू का होरे-सा सुन्दर बालक झपनी ग्रोद से पाकर भी इसको 
नारी-कुष्ठा उस निरीह निर्दोष शिश्षु के प्रति इसके मन मे विरक्ति बा उदय 
कर देती है । 

संहूज ईरष्पागत यह मनोव्यथा झरुणा को भव्यावहारिक नहीं होने देती । 
हुस्‍्नबानू प्रेण भौर भक्ति का भन्तर स्पष्ट कर देती है । डॉ० भभृत्तराप भ्रणा 
के सम्मुरा प्रपने सन के द्षणिक पाप को व्यक्त करते हुए द्षमायाचना करता है । 
फिर यह किसी प्रकार का सशय स्‍भयदा क्‍्रोचक व्यवहार न कर कहती है-- 
तुम क्षमा केसे माँग सकते हो भला ; मेरे तुम्हारे बीच इतना भन्‍्तर है, इतना 
द्विभाव है कि तुम भ्पराधो बनो मोर मैं क्षमा करू २े न, न, इस नाठक की 
जरूरत नही है ॥ तुम भरराध करोगे तो भी, पाप करोगे तो भी, पुण्य करोगे 
तो भी, सब में भेश हिस्सा है । हम-तुण दो पोडे ही हैं?! यह कपन इसकी 
पति-परायणशाता का प्रमाण है । 

झरणा व्यवह्ार-कुशज नारी है ॥ यह हुस्नवानू से मिलने पर उसके सन में 
किसी प्रकार की होन भावना या दुराव का प्ाभास नही होने देती । हस्नयानू 
के ससुराल जाने से पूर्व यह उसे सादर घर मे तिमन्त्रित कर भपने हाथ से रातना 
सिलाकर स्वय उसके हाथ से खाती है। हुस्नवानू द्वारा जातीय भिम्नता का 
अप व्यवत करने पर प्ररणा बए उत्तर पठनीय है--दुलखो मत, यह परचित्र 
बगम है, पुण्य है। जब तऊ मैं तुम्हारे साप नहीं साऊंगी, तुम्हारे बेटे को भ्रप- 
नाऊंगी कीमे २ कापान्तर में प्रणा पति भौर हल्‍्नबानू कै स्नेह-सूत्र मे स्वय 
को भागीदार बना ऐेती है। ग्न्त मे बद्गरपन्थी दिसोप द्वारा रगमहल को पा 
लगाते पा निश्चय कर लेने पर यह भपने परिवार को बलि देवर भी हस्तवानू 
को बचाने के लिए तत्सर दिखाई देती है । 

मरुणा स्नेहमपी सखी के साथ ममतामयो माँ भी है । इसे धपने बच्चो से 
प्यार है। डॉट-इपट करना इसके स्वभाव में नहीं है। बच्चो के तरण तथा 
समझदार हो जाते पर भो यह उनसे शिशुप्रो बा-सा व्यवहार बरतो है। सुशि- 
क्षित्र तरुण, बच्चे की इक णेद फ्रे देखरर अशल्तत्तिए स्नेह प्रधप्द पुर, पएलय 
होते हैं । दिलीप प्पने सुम्तिम-ान्तान होने वा रहस्य खुलने पर इस परिषार 
को छोड़ने के लिए उद्यत हो जाता है | इस पर भरुणा स्नेह-विद्दल हो प्चाह 
सारर गिर पड़ती है । 





१. चर्मपुन्र, पृ० रे८। 
२. यही, प० ३३१ 


प्ाचाय॑ चतुरसेन के सामाजिक उपन्यासों 
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४ सुधीन्द्र की माँ (प्रात्मदाह) 

सुधीन्द्र की माँ ममता और स्तेह की सजोद मूर्ति है। यह भपनी लोकोत्तर 
झाभा को पूत्रो गौर पुत्रवधुन्नो में वितरित करती अ्रघाती नहीं । इसका हृदय 
कूसुम-कोमल तथा अरीर वज्त कठोर है। घर के सब काम यह अपने हाथ से 
ऋरती है । यह गौव-मर की प्यारी, ग्रलपूर्णा चाची है । वहुच्रों के पति इसकी 
भपार ममता है ) बडी पुत्रवध्द माया की मृत्यु पर यह जीवत सर उसका गुरा- 
गत करती रही । उसके स्थान पर पाई सुघा इसे प्रेम भौर त्याग को नई मूर्ति 
के समान देखती है । पुत्रों के प्रति इसका स्नेह झसीम है । पुत्र बीरेन्द्र की मृत्यु 
का भ्राघात यहूं सहन नहीं कर पाती ओर मूक व्यथा को हृदय मे लिए परलोक 
सिधार जाती है । 

यह झाजीवन ग्रसोम थेर्य भौर विवेक बुद्धि का परित्रय देतो है। माया के 
वियोग से ब्याकुल पूत्र सुधधरेद्ध को इसकी सान्त्वता पायल होने से बचा लेती है । 
घर में कणडालू पृत्रवधु (रामजस-पत्लो भगवती) के आते पर पूरे परिवार में 
हाय-सोबा मच जातो है) इस समय सुघोन्द्र की माँ सपम और विवेक से स्थिति 
को सभालने का प्रयत्व करती है| सुधीर्द्र प्रथम पत्नी भाया को न भुत़ा सकने 
के कारश नई बहू सुधा से दूर-दूर रहता है भौर कही-कही की यात्रा के कार्य्राम 
चनाता है। ऐमे समय सुधीन्द्र की माँ प्रपनो सुकूक से घोरे-धीौरे सुधा को 
उसके सामीष्य को झ्वध्षर देकर उसके कुठित सत्र को स्वस्थ बनाने का प्रयत्न 
करती है । 

सूधीर्ध की माँ पूरी आदशश भारतीय नारी है 


६ पुझदा (हृदय को प्यात्त) 
सुखदा गरीद घर की प्रशिक्षित लडड़ी है / वह घर के वावाव रण में शान्त> 
भाव से रमी रहती है । 
सुखदा पतिपरायणा है! प्रति के मुख पर तनिक भो मालिन्प देखकर, वह 
व्याकुल हो उठती है। वह पति द्वारां उपेक्षित है, फिर भी उसपर ज्ी-जान से 
न्यौछावर है । उसका पति प्रवीण मित्र भगवदी को बहू पर भासकत है। पर 
सुखदा के हृदय में पति के प्रति ग्रटूट निष्ठा है। भगवनों के मुल से इसको 
पत्नी के साथ प्रदीण के प्रवैध सम्बन्ध कौ दात सुनकर भी उसे विश्वास नहीं 
होता । 
लि जज शक आर 5 333 नमक 
१ घर्मपुत्र, पृ० ३३१ 


र्ेण्ई उपत्यातक्षार चतुरहेन वे नारोन्यत्र 


सूखदा का पति (प्रवीद्य) परिस्दितिवझ् भगवती क्ये बहू झौर बच्चे के साथ 
घर से निकल जाता है वही से वह घर पत्र लिखवर उारी स्थिति स्पप्ट करता 
है कि उसका भगवतो की वहू के साथ माई-बहिन का सस्वन्ध है। सुद्धदा पति 
की इस सज्चरित्रता पर गये से फूल उठती है। फिर पति के स्ग्ण विश्लिप्त 
होकर धर लोटने पर वह उसकी सेवा मे दिनरात एक कर देती है । सुख्दा को 
सेवा के फ्लस्वरूप उसका पत्ति (प्रवीण) मौत के मूँह से बच तिक्लता है ॥ 

सुखदा अपनी न्यूनताओ से परिचित है । वह जानतो है कि रूप और गुणा में वह 
पतितुल्य नही है। फिर भी वह सुन्दर पतिचरणों के आश्रय को झपना सौभाग्य 
मानती है । परिस्थितियाँ उसे सूघड शहिएणी बना देती हैं। सदा की रोगिणी 
सास को तनिक भी शिकायत का अवसर न देती हुई वह द्राह्म मुहर्ते मे लेकर 
आधी रात्त तक भाड, , वर्तेन, भोजन, कपड़े का सब काम समेटतो है । परन्तु उस 
अकेली जान से सब समल नहीं पाता, इसलिए धर गनन्‍्दा दिखाई देता रहता है । 
इसी कारण पति उससे प्रसन्‍न नहीं हो पाता ३ फिर भी, वह निराश या भ्रवमंष्प 
नहीं होती। पति के व्यग्य-वचन सुनकर वह विचनित नहीं होती। वह उससे 
कुछ पढ़ कर और समय बनने को सदा तत्पर रहती है । 

सुखदा मिन्नससार भौर हँसमुख है । वह झपने सदृब्यवहार के वारए भगवती 
वी बहुकी क्षण भर में भ्रत्तरग सखी बन जातो है भोर भन्‍्त तक उसे प्रासवत्‌ 
रखती है। भगवतो की बहू से प्रथम वार मिलने जाते समय उसका पति उससे, 
बहू वी मुंह दिल्लाई के रूप में कोई बहुमूल्य वस्तु देने का प्राग्रह करता है । इस 
वर बह हँमकर जवाब देती है--'हमे क्या उसका मुह मोल लेना है ? देखने को 
दो श्पये बहुत हैं !” रिन्तु उसका पति उसे झपना कोई झाभूपण भेंट करने का 
झादेश देता है। वह बिना ननु-नच किए यह वात मान जाती है । इससे, उसकी 
त्याग-भावना भौर झ्ाज्ञाकारिता के गुण स्पष्ट हैं । 

सुखदा वावचतुर है। भगवती द्वारा उप्॑तके पति पर दुराचारी होने का 
ग्रारोप सुनकर वह उसे यह कहकर निरुत्तर कर देती है--- जिसने तुम्हारो स्त्री 
का सर्म नप्ट ब्रिया है, तुम उसकी स्त्री का धर्म नप्ट करो १! 

सुखदा को भ्रपती भोर झपने परिदार की सर्पादा वा बहुत ध्यान है?! 
भगवती के मुख से पति के पर-स्त्री-प्रेम की बात सुनते हो वह उग्र होवर कहती 
है--'स्त्रो पति का झाषा प्रग हैं । वि के पाप-पृष्य सब में उसका झ्राघा हिस्सा 
है। आधा दण्ड मुझे दो | मेरए प्रापप-नाथ वरो । फिर जहाँ यह मिलें, तुरन्त 





१. हुंदय की प्यास, पृ १८१॥ 


आयायें चतुरस्तेन के सामाजिक उपन्याम्रों 
के प्रमुख तारी-पातो का चरित्र विश्लेषण श्ब्छ 


मार डालना ! मैं नही चाहती कि दुनिया मेरे एसि को लम्पट रूप में देखे ।* 
इवधि-विडम्बता-व्च कुछ समय पश्चात्‌ उसको आन पर आाँच प्रस्मे सगतों है। 
खट्द तत्काल भात्महत्या का निश्चय कर लेती है । 

इस विद्येपताश्रो के कारण सास्र उस्ते 'साक्षात्‌ ब्रध्मी' कहते हे ! प्रन्त में 
नत्ति अपने दुव्यबंहार पर रलानि प्रकट करता हैं । 

सुखददा सचमुच धादर्श कुलवधु है । 


७ शारदा (हृदय को परख) 


शारदा, मरला के अवध पिता भूदेव की पत्नी है। विधाह के कुछ दिये 
चश्चात्‌ भूदेव इसे छोड जाता है । पति के प्रागमन की प्रतीक्षा मे यह श्रपने भाई 
के घर रहने लगती हैं। 

शारदा मूक प्रणयिती है । फरिशोरवस्था में भूदेव से पढ़ते समय यह उसे 
अपना हृदय अपित कर देती हैं। फलस्वरूप दोनो व विवाह हो जाता हैँ । 
भदेव अपनी सहपादिनी शशिकला के प्रति भ्रामत हैं । वह गुप्त रूप पे शशि- 
कला से सम्पर्क बनाये रखता हैं। शशिकला एक पूंत्रों (सरला) को माँ बन 
जाती है। 

लगमग बोस पर्ष पदचात्‌ भ्रवस्मात्‌ सरला के झाने पर शारदा का हृदय 
बति प्रणव की अपेक्षा पुत्री-रनेह की ओर उन्‍्मुख हो जाता है । सरला के प्रति 
उसकी अगाध ममता सरला को सभी माँ की गोद कान्‍्सा अतुभव देती है। 
कुछ समय दाद प्रषनी बरलसहंचरी शशिकला के पुम्रविवाह के प्रवेसर पर पति 
के लुप्त होते और सरला के जस्म का रहस्य शारदा की ज्ञात होता हैं! नारी- 
सुलभ ईर्ष्या के कारण क्षसभर के लिये उमका हृदय सोचता है--वेयां यही में री 
ससी मेरा सर्वताश करने वाली डायन है ?ै पर घारदा शशिय्ला द्वारा परचा- 
त्ाप करते ही द्रवित हो जावी है । वह उसे प्यारी दिन कहकर हृदय से लगा 
शत है) प्रव घारदा सरलता को यह कहकर पहले से भी प्रधिक प्यार बरने 
लग जाती है--'मेरी प्राण, प्रव छुम्टी त्तो मेरी भाशा की छडी हो, भव तब 
मैर की तरह रही, मुझे क्‍या खबर थी वेटी हि तू मेरी ही है।* 

अन्तत उसकी साधना सफल हीतों हैं। सयोगवश एक दिन शारदा का 
आर्ट सुर्दरलाल बाजार में विज बेचते हुए भूदेव को पहचान कट पर के प्राता 


१ हृदय वी प्यास, हूं? (८१7 
३ हुदय बी परय पृ० ६£। 


र्ण्ष उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पातत 


है भोर शारदा चालीस वर्ष की भवस्या मे फ़िर सोभाम्यदतो हो जातो है ॥ 

अपने पति की विवाह प्रूर्व की झदेघ सन्तान के प्रति प्रणाड स्नेह शारदा 
को समतामयी सिद्ध करता है । वह पुरुषवर्श द्वारा प्रददित होने पर भो भाजी- 
वन सती घर्म पर झडिंग रहने वाली भादशश भारतोय नारी है । 


कर्मठ नारियाँ 
१. मालती (दो शिनारे दो सो की दोदो) 

भालती भज्ञातकुलशील युदती है । यह एक गाँद के भनाम शृहस्थ वो 
भानजी के रूप मे उसके पास रहती है | गोरे रण, छरहरे ददन, बाले नेत्र भौर 
घूंघराले बालो वाली यह दाईस वर्षीय युदती बई दर्प पहले ध्याही जाकर 
भपने पति द्वारा छोडी जा चुकी है। उसके 'सनको' और भनमोजी होने के 
कारएत उसवा तथाक पित्त मामा कही उसका) विदाह नही कर पाता ॥ उपन्यास 
का सुँतोस वर्षीय दिघुर लायक सालती दो दो सौ रुपए में खरीद कर पत्नीरूप मे 
अ्ररने घर लाता है | वास्तव में वह उस शृहस्थ से घोड़ी खरोदने गया या, 
किन्तु ले प्राया मालती को । क्षण भर में गृहस्थ दारा मालती को दो सो रुपये 
म देने का प्रस्ताव घोर मालती दारा उसकी मूक स्वीकृति इस दात बे! दोतक 
हैं विः म।लती पदश, मिरीह झौर भोलो युवतो है 

इसका मनोदेज्ञनिरु कारण भी है । उसवा अभी तब सादा जीवन विपल, 
प्रत्वरारमय दीता था । उसके वैवाहिक सौभाग्य पर प्रारम्भ में हो बिजली पड 
गई । उसका पति चण्डू का दम लग्रादर बहुत रफ़्त दोते घर झाता झौर उसे 
गालियों दे कर मार-पोट ररता या १ घन्त में मालतो ने वहाँ से भाग कर जान 
छुडाई । ऐसो स्थिति मे कोई मो सहारा पाकर भपना सेवा मालती के लिए 
स्वाभाविक है । फ़िर भो वह भरती प्रत॒हायावस्था तथा विदशता के लिए घवोष 
नही है । रमाशकर के घर जाकर उसका पुत्र राजीव धोडीो के स्थान पर खरोदी 
वस्तु कहेकर उसे तिरस्ट्रत करता है तो वह सोचती है कि कोई क्रोता स्त्री मला 
विवाहिता पत्नी झोर माँ के गोरदपूर्यं पद को बसे पा सइतो है ? 

मालती नये घर में जीवन से विरफ्त नहीं होती ॥ रमाशंद्र के योदाम 
सरीखे धर को वह कड़ो मेहनत से सुव्यवस्थित रूप दे देती है + पति झौर पुर न 
प्रति उसके हृदय में मगर प्रात्मोयता है। रमाशइर दोपहर को बाम से सौटबर 
तुरन्त खाना माँगता है तो वह बहती है--राना तैयार है, परन्तु पहले जावार 
स्वान वर ली । यह तल है, यह घोतो ग्रमछा है पति के मित्र रामनाय दारा 
सद्ृदयता का सम्पर्श मिलने पर पति के प्रति उसकी घात्मौयता और भी बह 
जाती है। पति के मित्र रामनाथ को सहृदयता पर मुस्ध होते पर पति उस 


ग्राचाय॑ चतुरसेन के सामाजिक उपन्यासों 
के प्रमुख नारी-पात्रो का चरित्र विश्लेषण र्०ण्६ 


परामकल मानकर अपमानित दरता है। वह विवश होकर रामताथ के घर शरण 
चेती है | उसके श्रभाव मे रमाझकर और राजीव की स्थिति बहुद विगड जाती 
है। भ्न्त में मात़ती का सच्चा पति प्रेम रमाशकर को रामनाथ के द्वार पर 
क्षमायाचना के लिए छीच ले जाता है। 

मालती ममतामयी चारी है । रफाशकर के घद, राजोद का इतना ध्यान 
रुपतो है जतते वही उसका जीवन-संवंस्व है। आते ही वह रमाशकर को काम 
पर जाने से रोक कर भासुरोध कहतो है--पहने राजीव को स्कूल मे दाखिल कर 
आभ्रो, मैं उपके कपडे बदलती हैं । राजीव बार-बार उसकी अवमासना करता 
है | किन्तु, मालती का हादिक स्नेह आखिर उमे प्रभावित वर लेता है | राम- 
नाथ के घर पिता के साथ बह भी मालतो को लेते जाता है। राजीव उमकी 
गोद में बडी नप्नता से वेढकर हलवा खाता है। वह रामवाघ के सामने स्वीकार 
चरता है कि मालती उसके स्कूल जाने १२ बहुत लुश्न होती है, प्यार १ रती है, 
बलेया बनाती है, मिठाई देती है। भ्रव वह उसका कोट सी रही है । 

मालती व्यवहा र-कुशल है । वह अवसर के अनुरूप उपयुक्त व्यवड्वार द्वारा 
परिस्थितियों को बदलने में सफल होती है । उसका दढ् स्वभाव, प्रच्छुन्त स्नेह 
और भाग्रहवुर्ण प्रथत्लभाव राजीव को उसको श्रधीनता स्वीकार करने पर बाध्य 
कर देते हैं। रमाशकर के रखे स्वभाव को मालती शान्तिपूर्वक सहन करती है। 
पति के मित्र रामनाथ के प्रति शिप्ट व्यवहार उसके सुंघडपन का परिचायक है। 
उसको व्पवह्ारकुशलतां पर मुग्ध रामनाय कहता है--पझरे भाई रमाशकर | 
भाभी लाए हो या रसायत । घर की काया पलट ही हो गई भौर दोनो बाप-वेटे 
कैसे वित्रना गए हो ? भाई वाह ! शकालु रमाझकर मालती के सहृदय व्यवहार 
को पर-पुरुष-प्रेम समर बँठता है प्रौर रामनाष के चले जाने पर वह मालती को 
उसे चाय हलवां खिलाने का उपांलम्भ देता है। इस पर मालती उत्तर देती है-+ 
“चाय पीने की तुम्हें भ्रादतः नहीं, वह कुछ भच्छो चीज भी नहीं । वे मेहमान 
थे, शेहरी थे, शहर में वे चाय पीते थे । इसी से उनके लिए बाय बनती घी; 
हुसवा खातिरदारी के लिए । मेहपान वी सातिरदारी भपनी मर्यादानुमार करना 
गृहरुथ का घर्में है । 

मालती सच्चे प्र्थों में पूर्ण नारी है। झपने खरीदार पति को पुष्प-माथी 
के रूप मे स्वीकार वर यह पूएं समर्पण जा प्रयास ब्रतो है। किन्तु, रमाशकर 
अमष् इसे गृह रयायने वो विदेश करता है । वह ग्रनिच्छाश उसते मित्र 





१. दो किनारे, पृ० १०॥ 


र० उपन्यासकार चतुरसेन के नारी पात्र 


रामनाथ का दामन थामती है, इसलिए कि वह स्त्री हे और उसे एक पुरुष को 
प्रशत भावश्यक्ता है, केवल पुरुष के खोल की नहीं ॥ रमाशकर मूत स्व्ीवार 
करता है। रासनाथ माततो क्षो घर लौट जाने के लिए बहया है--भाभो, 
रमाशकर अनपढ़ है पर है हीरा । इस पर मालतो चहती है--यदि मई एई 
हो तो हीर है देखूंगी मैंने नामदं सममवर हो उसे त्यागा था। तुम प्रशृत्त मद 
हो राम भैया, मैं तुम्हारी बात नहीं टाल सकती ९४४ 


रमादशकर के एक बार उसे “खरोदो हुई प्रौरत' कहसर मोमा मे रहत वे 
भादेश पर मालती वा उत्तर है--तुम्हारे मोल भाव की बात मुझे मालूम है 
पर तुम धौर तुम्हारा लडवा जो ध्रुके प्पनी सवारी को घोड़ी सममते हो, वह 
ये नहीं हूँ। तुम्हारी हो तरह एक इन्सान हूँ। तुम भले ही भूत जाप्रो, पर में 
नहीं भूल सकती कि मैं तुम्हारी ब्याहता पत्नी हूँ । घत्त म उसके नारीत्द री 
विजय होदी है । वह प्रपन घर्म-भाई रामनाय के घर से माये पर कुबुम लगाए, 
पैरो में मद्दावर मले, नए खरोदे संडल पेरो में डाले इद्धधनुप के रग बो राम- 
नाथ की दो हुई साड़ी पहने, श्री विखेरतो हुई राजीव वा हाथ परडबर रमा- 
शकर के पोछे-पीछे चलती है। उप समय उसका नारीत्व पूर्णतया भलकता है । 


३ विमलादेवों (प्रदत-बदल) 


बिपला देवी डढॉ० शृष्ण्गोपाछ को उपेक्षिता पत्नी है । यह सहनशील भौर 
कत्तेंव्यपरायए नारी है| इसका पति वेभव, विलास प्ौर भाषुनितता वे नाम 
पर पर-स्त्रीन्यामी तथा दुराचारी है यह बात झात्मासिमानिनी विमलादेदी के 
लिए भसहाय है। यह भपने नारी-प्रधिकारों के प्रति सजग है| डिन्‍्तु विलासी 
पत्ति की प्रताडना के सम्मुख विवश्च है। पति द्वारा धायल बर दिए जाने पर यह 
होश्न रहते उसे सेफ से रपये निकालते नहीं देती ! यह पति के भत्यादार का इट- 
कर मुकाबला करती है | यह भपने कत्तेंव्यो भौर प्रधित्रारी से सुपरिचित है। 
विमलादेवी परति-परायण है । यह महिला सघ वो भध्यक्षा मालतीदेंवी द्वारा 
पति का भेजा हुधा तसाक-सम्देश तथा भ्राषिक प्रनुदान निर्भोकता से लोटा 
देती है। इसको विवेकबुद्धि इस वयन से स्पष्ट है--'मपने परदि बे साथ ब्ोई 
सममोौता करने के लिए पत्नी को डिसी ठौसरे की झावश्यकता मही होती 
चाहिए | पति-पानी तो भपने दुःख सुख वे सायी, सामीदार हैं। विसो बात पर 
यदि विवाद है तो वह घ्ापस में मिस्र द्वो निर्संय बर सकते हैं, दिसो मध्यस्थ 
चलइॉ््लडड,::::स्‍चत-ज+न 


३. दो कितारे, पृ० ८२-८३ ॥ 


प्राचायं चतुरसेन के सामाजिक उपन्यासों 
के प्रमुख नारो-वात्रों का चरित्र-विश्लेषण ३११ 


के द्वारा नहीं १ पति द्वारा किये गये विश्वासंघात को बह यह कहकर सहत 
कर लेनी है कि पति चाहे उसे त्याग भी दे, वह्‌ श्रपना कत्तंव्यपालन करती 
रहेगी । उसकी दृष्टि में पतियत्नी का मतभेद उसी प्रकार विहिछिन्त होने का 
कारण वटठ्ठी बनता चाहिए, जिस प्रह्वर पिता-पुत्र या माता-ुत का मतभेद 
उनके पितृत्व, मातृत्व तथा पुत्रत्व के अस्तित्व को समाप्त नहीं कर सकता ) 

साराश यह है कि विमलादेवी आदर्श हिन्दू महिला है। वह श्रधिक शिक्षित 
तो नही, परन्तु शील, सहिष्णुता, परिश्रम और विष्ठा में वह भ्रद्वितीय है| घह 
जैसी श्रादर्कष पत्नी है, वेसी ही धादशश माता गृहिणी भौर रमणी भी है । 


स्वाभिमानिनी भारी 
१ रानी चस्रकुवरदि (भ्रपराधी )-- 

रानी चन्द्रकुवरि फूलपुर जागीर को विधवा स्वामिनी है। वह स्वाभिमानों 
झरौर ठमक की पौरत है ! बुढ़ापे तक पढ्दें में रही, किसी ने प्रगुलि की प्रोर तक 
नहीं देवी ) मगर रुप्राव है सारे भ्मले पर। बचहरी के ऊपर बिक में बेंठकर 
रियासत का काम देखती है । 

रानी चम्द्रकुवरि कर्मठ, व्यावहारिक श्ौर उदार स्त्री है। पेतीस वर्ष को 
पायु से ही विधवा होने पर उसका जीवन शून्य भोर नीरस हो गया ! किन्तु 
उसने निजी उदासी को जायीर की व्यवस्था मे बाघक् नहीं होने दिया । सारा 
प्रन्‍न्ध पूरी कर्मठता। से चलाकर वह प्रति की! प्रतिष्ठा को कायम रखती है ) 
व्यावहारिकता उसके स्वभाव मे रमी है । विवाह से पूर्व ही नवल सिह नामक 
पड़ोसी युवक से उसका अ्रयाध झात्तविक प्रेम है। किन्तु माता पिता द्वारा भग्यन्त 
विवाह-मम्बन्ध निश्चित कर दिये जाने पर वह उस टीस को मन में सजोए्‌ 
सच्ची सन प्राण नारी की भौति पत्ि-परिषार में रम जातो है| ठाकुर बल्देव- 
सह से पुरतैनी शत्रुता होते हुए भी वह उसके पुत्र अजीतमतिह का सौस्य रूप 
प्रौर शील झाचरश देख कर, उससे मपनी कन्या का सम्बन्ध करती है । यह वश 
प्रतिष्ठा के भूठे दिखावे को छोड इस काम के तिये ठाकुर के द्वार पर स्वयं 
उपस्थित द्ोती है । उस को यह व्यावह्यरिकता भवखड़ ठाकुर बवदेवमिह वे 
हुंदय को द्रवित करती है। 

रानी चस्वशुवरि का व्यक्तित्व सोजन्य, ओदायें एवं स्वाभिमान मण्डित है ॥ 
इन्ही गुणो के कारण भग्ने़ हाकिम भी उसका सम्मान करता है। इस बे 





१ प्रदल चंदन (नीलम से सयुक्त), पृ० है६८। 


श्श्र उपन्यासकार चतुरपेन के नारी पात्र 


ग्राधार पर बह ग्रजीतसिह को हत्या के ग्रभियोग से मुक्त वराती है| ग्रपन इस 
कार्य हे वह ठाकुर के साठ हजार के ऋण से भी छुक्त हो जाती है। इसमस उसको 
टूश्दशिता भी प्रकट है। रानी चद्धकुंवरि हर रप्ट स महान्‌ नारी है। 


प्रगतिशील, समाजसुधा रक नारियाँ 
१ राधा (प्रपराशिता) 


राधा 'प्रपराजिता” की नायिका राज वी सखी है । यह सोम्य विनझ एवं 
सुशील नारी है । इसमे रूप, गुणा शोर प्रतिमा का झदुभुत सम्मिश्रण है। यह 
एटबोग्रेट जनरल जे० पी० सिन्हा को इकसौतो पुत्री है। यह नट्खट चपन 
और सुन्दरी है ) किन्तु पिता के लिए पुत्र के समान है 

राधा स्वावलम्बी किन्तु मर्यादाश्ील है। उसकी प्रन्तरण सखी राज 
अञस्मात्‌ श्रजराज स उसके विवाह वी स्थिति उपस्थित कर देती है | एमी परि- 
म्थिति में उसे पिता में अनुमति लेते तक का अवसर नहीं मिलता। फिर भी 
वह समर-सोचकर स्वय मारे निशंय ले लेती है। परन्तु वह कोई प्रनुचित प्रधवा 
मर्यादा-विरुद्ध श्रानरण नही करती । ब्रजराज के प्रति उसका सच्चा, सान्बिक 
अनुराग है । 

राधा हँसोड तथा विनोदी स्वभाव को है। उसवी विनोदप्रियता छिछली 
से हो+ र विवेक-सण्डित है । विधया मौसी के जैठ के पुत्र माघद के भोलेपन को 

हैं हेंमी-विनोद में गम्भीर दायित्व-वोध में बदल देती है ॥ 

राषा प्रगतिशील विचारों को सुझिक्षिता युवती है। विवाह के सम्यन्ध में 
वह प्रपनी पसन्द प्रौर इच्छा को सर्वोच्च मानती है। उसकी इस विवक बुद्धि 
को उसका पिठा भी, उसको तेजस्विता के रुप मे स्वीवार करता हैं । 


२० रुविमणी (प्रपराणिता) 


शविमशी 'अपराजिता' की नायियः राज द्वारा स्थापित भष्ट-मभल दस की 
“प्रानरेरी सेक्र दरो' है। यह मध्यम श्रेणी वे हैड वलके को पुत्री है। यह गम्भोर, 
छजोजी मोर एंकान्तप्रिय है। इसकी बूद्धि सामान्य स्तर थी है । यह न देखत मे 
भावपक है, न बातचीत द्ोर रुग-ढग मे मोहरू। पिता को दहेज देते में 
अ्रमश्षपेंद्या इसबे सुख़मय भावी जीवन के मार्ग मे बहुत व! व्यवधान है | किन्तु, 
राधा भौर राज जैसी सहेलियो दे सम्पत्र मे माने से इसके विचादों में छत्ति 
भा जाती है। इससे पिता द्वारा धमम्नेत वर से इसका विवाह करने मी योजना 
सफ़्य नहीं होती । यह घविदाहित रहकर स्त्रीजडाति की सवा वा सकह़प ले 
लेती है। डिस्तु राधा के उद्योग से इसका विवाह माथव से हो जाता है। यह 


आचार्य चतुरमेन के सामाजिक उपन्यासो 
के प्रमुख नारी-पात्रों का चरित्र-विश्लेंष्श न्शृ 


््क 


आदर्श पत्नी मिद्व होतो है । 


३ नोलम (मोती) 

नीलम दिल्‍ली के ऐश्वर्यजोवो, मस्त नवाब नय)ज़ ग्रहमद की इक लौती पुत्रो 
है । यह भन्‌ चालीस के ग्रासपास भ्रगडाई लेदी नई मम्यता की सजीव प्रतिमा 
है! पिता के तवायफों तया रखेनो से भरपूर हरस मे, सुसताहिनों ध्ौर णी-हु भूरियों 
के भुरमुद मे इसके व्यक्तित्व का विकराम होता है। इसमे घर-परिवार की ग्रपेक्षा 
दिल्‍ली के सामाजिक और राजनतिद परिवद का अ्रधिक हाथ है। यह साहित्यिक 
अभिरूचि-सम्पस्न, प्रगति विवेक््ञील जागरूऊ यवतो बन जांतीं है । 

नीलम शिक्षिता क्शोरी है। कालेज-जोवन मे यहू विभिन्‍न साहित्यिक 
गतिविधियों में मोत्माह भाग लेती है । विशेेषत सुश्चायरों के श्रायोजन मे इसका 
पूरा हाथ रहता है । इसका पिता मोती की जोशीलों गजल को हेष बताकर 
अश्रपनी शायरी का राग झ्लापता है । तच यह स्पष्ट कहती है-- अब्दाजान, श्रव 
आपकी गज़लो का जमाना नहीं रहा । नया खून नई चोजें चाहता है। गरम 
सूद प्रोर गरम बातें । 

नीलम के हृदय में देश के लिए बलिदान होत वाले बहादुर नौजवानों के 
प्रति पुर सम्मात हैं। मोती के जेल चले जाने पर यह प्पने पिता से साग्रह 
कहतो है+-'प्यारे प्रब्का, मोती बहादुर जवान है, उम्र चचाना होगा ।” यह देश- 
भक्त नवयुवको के सहान्‌ रद्देश्य की सार्थकता के लिए कानूनी सहायता को 
आवश्यक मानती है। इसका कथन है---/मैं यह कब कहती हूँ कि मे भपने बणन 
को बदलें दा यह कहे कि मैंने पहले झूठ बोला है। उन्होंन वायसराय फी ट्रेल 
को उड़ाने का जुर्म किया है तो वे इन्पान से फरिश्ते दन चुके। मुल्क शौर 
मुह्त' को त़वारीख उनके गुरा-गान करेगी । भाष किसी बड़े कानूनदों ववील को 
उनकी पैरवी में सडा कोजिए ।' इतना ही नही, वहू कौम बा नाम रोशत करने 
वाले बहादुर नौजवान को बचाने के भाग्रद से विता में कट्दती है--मिरी माँ ने 
मरने वक्त जो झैवर झौर रुपया मुझे दिया था, बह सभी इसमे खर्च वर दीजिए । 
के फ्ॉँसी से जहूर बच जाएँगे !" 

नीलम प्रगतिश्नौल तथा जागरूक नारी है । नवाब मोतों को तवादफ वा 
प्रावारागद भाई समझकर उपेक्षा व्यक्त करता है। नीलम समर्तिता सारी झौर 
नेकदिल इन्सान की इस झवमानना पर तडपती है--तव जया पभापने तफ्रीहेन 


१. मोती, पृ० ८८। 


र्र्ड उपन्दामाइर चनुरमेन के सारोसाद 


उनके साथ बीवी बग सबूक किया हैं ? दे मुझे बेटी कहती हैं मौर झापने हो सुक्के 
उन्हें माँ कहकर सलाम करने को कहा है। में तो यही समच्स्ती हैँ हि जो 
भौरत झापके साय में रहतो हैं वह मेरे मो के दर्ज पर हैं) हर मौरत का 
इन्सानी पर उसके दासत में है। फिर इस रिइते का सोती से क्या ताल्लुक रे 
इसान को बहादुरी और साफ्दिली ही उसदा सबसे बड़ा युरा है ४ 

घनन्‍्त में उसको कामना पूरो होतो है। मोतों वे कारायार से लोटने पर, 
बह संदसे भागे वटकर मोती का स्वागत बरतो है। नवाव सोती से नोलम के 
निकाह की घोपणा करता है । उसका मूत्र प्रणयमाव सर्वचा सार्थक हो जाता 
हूं 
४ रमावाई (भ्पराधों) 

रमावबाई विदुपी समाज-सुधारिका है। वह सरकृत को प्रवाण्ड पष्डिता 

महाराष्ट्रीय ब्राह्मण-कन्या है। शिक्षा न उस विचारशोंल मानदवादिनी बता 

दिया है। वह बंगाली वायस्थ युवक स विदाह करके जाति पाँति के बब्घन का 
सक्रिय विरोध करतो है। परिणामस्वरूप उस गृह-निष्कासन स्वोक्यार बरना 
पड़ता है$ इस स्थिनि में स्वामी दयानन्द को सस्कृत मे घन्न लिखकर मार्गदर्शन 
बी याचना उसकी दूरदश्िता की प्रदर्शिका है । 

स्वामी जी की भोर से भाजीवन दहचर्य द्वारा समाज-मेवा के स्‍्रापह पर 

वह बहती है--एहस्थ-जन भी परोपकार के कार्यों मे सलग्न रह सबत्ते हैं। में 

जिस युवक को दचन दे चुवी हू, मुझे उससे विवाह करना होगा। उसी युदरु को 
प्रेरणा भौर सहायता से मैं इतना क्‍्ष्ययन कर सकती हूँ ॥ स्वामी जो उसने इस 
हठ मे कुछ समय के लिए भप्रसन्‍्त होते हैं। बिन्‍नु दह धपनों वचन बद्धता भौर 
समाज-मेवा से नारी-वर्ग के लिए प्रादर्श उपस्थित कर देतो है । 

रमावाई का जीवन समाज वल्याणा के त्रिए समपित है। उसके मापस में 
घनप्रति भोर उच्चशिक्षा-प्राप्त युवक सत्प्रेरग्पा प्राप्त करते हैं। परिणामस्वरूप 
वे देश, समाज, घमम, शिक्षा एव नारी वर्गे के अति श्रद्धालु बन जाते हैं। ठाडुर 
बलदव सिंह का पुत्र प्रजोतमिह उन्हीं में से एक है ॥ साठ वर्षीय श्रोद्ा रमाबाई 
का यात्यल्यमय मघुर भाषण इसके गवरुद्ध ज्ञान कपाट खोल देता है। रमावाई 
बरेली में महिला विद्यालय का सचालन कर भपने दिक्षा प्रेम का परिचय देनी 
है । सारीदर्ग ठया ग्रामीस्धों बे प्रति उसे विचार रवनारमद हैं। 

अडीनमिह द्वारा सपनो भादी पत्तों भें झशिक्षित होने थी बात सुनकर दह 





३१ सोती, पृ० ८६। 


आचार्य चनुरतेन के सामाजिक उपन्यासों 
के प्रमुख तारी-गरों का इरित्र विश्लेषरण र१५ 


कहती है--जीवन-माथी कम पढा हो यान पढ़ा हो, पर उसमें यदि शुभ 
अस्‍्कार हैं तो वह मुगृहिणी मृहलध्मी है। और भी प्ाइम करो तो उसको 
विवाह के बाद पढा सकते हो । स्मरण रखो इन निर्मतहृदयी प्रामीणयो के मुख 
में दिया पढ़े ही मानत्रता भौर ज्ञात के स्रात भरते हैं । 


४५ राज़ (अ्रपराक्षिता) 

राज ठाकुर गजराजप्चिह की इकलौती पुत्री है। वह कुशाग्रबुद्धि, हँसमुख 
झौर परियमी है। उसये पिता की प्रान, खातदानी मान, बड़े माई की दश-मवित, 
मसभते की शान-शौकत छाटे माई का विद्या-ब्यमन और माता को घममंभीएता 
प्रादि यूरा एकत्र हो गए हैं। 

राज स्वावलम्बी स्वभाव की तारो है। प्रपने सहपाठी तथा कृपक्र-परिवार के 
होनहार युवक ब्जराज के प्रति उत्के हृदय में असीम प्रदुराग है । इससे उसका 
बादान हो युता है। किन्तु दिता को मात लाख श्पय के ऋण से मुक्त करने 
के लिए बढ़ ऋण-दाता ठाकुर सघवेद्रमिह के विवाह अस्ताव को स्वीकार कर 
सबको विस्मय में डाल देती है। बह हिम्मत प्रौर बुद्धिमत्ता स सभी को प्रपन 
निश्चय से सहमत कर लेती है। खानदानी झान के घमष्ड म॑ चूर पवि और 
ससुर के प्रहार से बह श्रकेली डट-कर लोहा लेती है। विपम्र परिस्थितियों में 
यह अपने सोम्रध्यं पर पूरा भरांसा रखती है । वह पुरुषों की किप्तो भी #ंकार को 
दामता स्वीकार करने को तंपार नही है । इलाके भर मे रौब-दाबव के विए प्रसिद्ध 
उमके ससुर भकित हैं कि वह ग्रपराजिता न किसी में सहायता लेती है ते किसी 
की प्रान सानती है, फिर भी उसका विनय, शील, चरित्र, विद्वत्ता, छृता भ्रौर 
ऋंप्टनसहिष्णुता प्रपरिसीम है। 

रपाग भावना भौर सहनशीलता। राज को प्रन्यतव विश्येपती है | जिता और 
परिवार की पान के नाम पर, वह जीवन के सभी सुख-स्वप्नो को न्यौच्छावर कर 
देती है । पू्व-पमी दजराज को सुखी बरने के लिए वह धयना सारा बहुमूल्य 
देख, प्रज की भावों पढ़नी राघा को दे डालती है। ससुर प्ौर पति के ध्रापत्ति- 
जनक व्यवहार पर वह उनके ममृद घर में विजन तथा साझा जीवन दिताती 
है। पुर द्वारर शित्ता के जाति रड्टे या अपपान्त के किरेश ओ अस्यार करते एशए 
बह सप्ताह-भर मूस-प्यास धैये से सहत करतो है। यह घतझत याँव भर के लिए 
आदर्श बन जाता है। वह सगातार बीस वर्ष तक पितु-गृह तथा पत्रि में विब्छिन्न 
रहती हैं। 





१. भपराधो, पृ» १४६ । 


रश्३ उपन्यासवार चतुरसेद वे नारीन्यावर 


राज के चरित्र में विवेक दुर्दित्रा तथा सूकवृझ विशेय रूप से पाए जाते 
हैं। समुर द्वारा गित्रा के प्रति बड़े प्रमद्र झडशे का विरोध उरतो हुई भी बह 
ज्ञोध वश विवेक णु ४ नहीं हो जाती । इबदुर की प्रत्येक्ष बात कर सकंउरण उत्ता 
देकर वह उन्हें प्रपन शब्द वापस क्षरन का याग्रह कन्‍्ती हैं । बह झपने विवाह 
और दहेज-सम्दस्धों निश्ेयरों वे सम्बन्ध मं पिता भाई, प्लेसी तथा पति द्वारा वी 
गई प्रापत्तियों का निराज्रस समझ से करती है । वह प्रेमी ब्रजराज से स्वयं 
दिवाह करने की स्थिति में न हाकर उसके जोदेन को सुखमय बनान के लिए 
बृद्धिमत्तापूर्देंक भरती प्रन्तरग सखी राघा व साथ उसके विवाह बा झायोजन 
करने मे सफ्ल होती हैं । उसका म॑जिस्ट्रेंट पति द्घटना दक्ष नत्रहीस सथा पूँजी 
के दुष्पंभनो घ नप्ट करने वे कारण झगहाय हो जाता हैं । राज उम बानूनी 
सलाह देकर स्वाभिमानपूर्दक जीविकापाजन का सत्परामश देती हैं ५ इसमे उस 
दरभिमानी ठाकुर की काया पलट जातो है। 
राज स्वाभिमानिनी नारी है। वह स्त्रो जाति के भ्रपित्रारों के प्रति जाग- 
रूक है। दहेज न लान दे कारग ममुर द्वारा 'चमार की बेटो' बहन पर उसका 
स्म्ोदप दमक उठता है। वह विरोध में झन्‍त-जल त्थाय कर, याँव भर को मपना 
्नुगामी बना लती टै । पति तया ससुर भी उसके ग्राय नतमस्तक हो जाते हैं। 
राज सच्च प्रथों में क्‍्क्‍पगाजिता है। वह भझपनी दनाई रपोई ससुर द्वारा 
स्पर्श न करने पर भ्पन खर्च से घलग मोजन बनाती है। वह सेवा शुभुपा द्वारा 
रुग्णा पति को नोरोग दर लौटते समय पति के घाग्रह पर भी वहां नहीं रकतो, 
क्योंकि पति ने उस प्रमी तक क्‍्र्घागिनी रूप में स्वोकार नहीं किया । 
राज प्रति भौर ससुर वी हर प्रनोति का विरोप सम्पूर्ण स्त्रोजानि के 
सम्मान ब' लिए करतों है। उसका सत्याग्रह प्रपन झपमान के विरोध में न होकर 
उस जैसी लाखो बहिनो को दासता भौर स्‍भपमान में रक्षा के निमित्त है। मरना 
दहेज राधा शो दिये जाने के विरोध का उत्तर वह यो देती है--'जो रुछ पिता 
ने दहेज म॑ दिया, वह पु्नी-घन है, गौर जो प्रापन विवाह-समय पर दिया, वह 
स्त्री-घन है। दोनों पा मेरा हो मयाध भभिकार है। मैं उसका जेसा भी चाहूँ, 
उपभोग कर सबनो हूँ ३! 
राज स्त्रियों को झाधिक दासता का विरे!घ व्यवहार द्वारा बाये रुप मे कर 
दिखाती है। उसका प्रति उम ऋण के बदले क्ीता सममता है, झौर ससुर 
अम्पृष्य मादता है । उसको शेश्त यह स्वीकार नहीं बरती कि इत परिस्थितिया 
में दह उनका झन्‍्न खाय । स्त्रियों मे जागृति लान के सिय वह टाुर को हवतो 








३. धपराजिता, ० ३२ ॥ 


भाचायें चनुरसेव के सामाजिक उपन्यासों 
के प्रमुख नारी-पात्रो का चरित्र-विश्लेषण ३२१७ 


मे ही महिला शिक्षण्यालय चलाने लगती है | उसका विवाह से पूर्द श्रपने कालिंग 
की सात सहेतियों के सहयोग से 'अप्ट-संगल-दल! की स्थापता उसके जागृत 
नारी-हप का प्रिचायक है। इस दल का उद्देश्य वह "प्रेम भौर कर्त्तव्य' के 
आदर्शों पर चलना घोषित करती है । 

राज मयदिवादिनी है। पितृणृह का मयदापालत वह बाउदत्त श्रेमी से 
विवांह का निरय बदल कर करती है । इक्शुरशह में उपेक्षा होने पर भी, बह 
जस परिवार की मर्यादा पर श्राँच नही भ्राने देती। प्रपनी अ्धिकार-रक्षा के 
लिए राज सघप श्रवर॒यकरतो है छिन्तु स्त्री-स्वातत्थ्य-्ग्रागदोलन चलाने में 
गाँव के युवकों को प्राथेता पर वह कहती है--मैं हवेली के पर्दे की मर्यादा का 
उल्लंघन नहीं करूँगी । वह मर्यादा की रक्षा-हेतु रूणा ससुर की सेवा कर उम्र 
गौत के मूंद्व से बचाती है। दुर्घेटना ग्रस्त पति की सेवा से बहू दिन-रातत एक कर 
देती है । भन्त मे पति की अस्नह्यावर्था का समाचार पाकर, भ्रम्रिमान छोड, 
अ्रधे की लकड़ी के समान उसका हाथ थाम लेती है । 

राज मसुधड़, व्यवहारकुशल तथा मिलनसार है। भ्रवसर प्राने पर बह हवेली 
की व्यवस्था का संचालन ऐसी निपुणता से करती है कि सभी उसे स्व की 
देवी कहने लगते हैं । उमका व्यवहार सभी से स्नेहपुर्णा है। विरोधी के प्रति भी 
बहू सम्मासवूचक दब्दो वा अयोग करती है । उसकी सहृदयता ससियों, परिजनों, 
अवको मे सर्वत्र उम्के प्रति श्रद्धा-सम्मान से प्रमाणित है 

राज पतिपरायणस्पा भी है। पति के मिथ्या भटकार भौर जातीय प्रभिमान 
से घृणा करती है, उसके व्यक्तित्व से नही । पनेक प्रश्नों पर पति का विरोध 
करती हुई भी वह उसके प्रति कोई झनुचित॑ शेब्द मंदी कहती / प्रति के मोटर 
दुघंटना मे घायल होने पर ससुर उसे देखने नहीं जाना चाहता किन्तु राज उसे 
सानुरोध साथ लेकर पति-सेवा-निमित्त तुरन्त भ्रस्पताल पहुँचती है । स्वस्थ होने 
पर बह भले ही एति के पास नही रुकती, किन्तु उसवी खुख-सुविधा के भ्रति 
मतक ग्रवइय है। कुछ समय पश्चात्‌ सपत्नों द्वारा पति दुर्देशा का समाचार 
पाऋर तत्क्षण उसकी सजा में जा पहुँबरी है / उसकी अपराजेयता पति-प्रेम के 
सम्मुख पराणित हो जाती है । जीवन के स्वणंवाल मे वह समृद्ध दिस्‍्तु दुरभि- 
सपती हि मै हिच्छिन्न रहती है, पर प्रंधेड-प्रवस्था में नेश्रहोन-प्रमहाय विस्तु 
सच्चा मानव छत जाने पर उसे भारमसमर्पणा कर देती है । 

राज पुत्री, पे मिकरा, पत्ती, शड्धिणों, झामन्य स्वी--सभी रूपों में भादर्श 
नारी है । 


श्श्द उपन्यकातार चतुरदेन के नारो पात्र 


विवेकमयी नारियां 
१ लोलाइतो (पत्थर युग के दो बुत) 

सोलावतो साया झौर दिलीउद्रुमार राय की पुत्रो है। दह स्ावा-दिता के 
सात्विक प्रेम वा परिणाम न होकर देह शुज्ति का फ्च प्रतोत होतो है। होश 
सभालते हो वह घर के वातावरर को देखचर विक्लिप्द हो जातो है। उसरो 
माँ मिस्टर वर्मा स झनैतिक सम्दरध बनाए हुए है। उसका दित्ा मिलड दत्त 
(रेखा) के रूप-पान में मुग्घ है । कहने को दह दच्ची है पर हैं समझदार ॥ बह 
मौन्वाप झौर उनके सम्पर मे झाते वाले पुरुए-स्व्रियों को मनोदशा को 'नवी- 
भाँति नाप सेती है । पिता उसे सर्वधा अवाद समझता है। डिल्‍्तु वह उसे 
और माँ के झाचरण का क्‍्क्‍भिष्राथ सममतो है। पिता बी पनुप्रस्पिति में 
मिस्टर वर्मा के झाने पर वह भपने झस्तित्व दो उनके प्रेम व्यायार में व्यदघान 
नही बनने देती | मौ की झनुरस्थिति में उसके पिता बे पास रेखा के झान पर 
वह जान-दूम्कर इधर उघर हो जाती है । किन्तु मन हों मन बह घुटती झवइय 
रहती है। उसका अध्ययन भी छोकू सती चल पाता । पर वह बया बकरे ? दह 
दिवश पराशिन बालिशा हो तो है 

माँ बाप के गहित भाचरए से परिचित होते हुए को लोला वे हृदय मे 
उनके भ्रति सेसगिर स्नह हैं। उसका स्नेह-प्रिपासु मत मा-दाप के दुलार वा 

बोई झदसर नही जाने देना चाहता । माँ बे घर छोड जाने वे पश्चात्‌ उन्‍्नोस 

वर्षोय लोला का पिता से विषट प्ार्तेबन्दन, उप्के निरोट द्वदय बा परिचापक 
है। माँ की प्रनुपस्थिति में वह दिता को सेटा में क्ञोई कसर नहों रहने देतों। 
बह उसे झ्राफ्िमि नेजहर कालिज जाती है। वहाँ से लौटकर सदन पहले उसे 
विए नाश्ता बनाती है। चह किसो भी स्थिति में दिता को निराशित नहीं रहने 
देना चाहती। माँ-बाप के प्रति उसका सम्मान तंद ब्रहनट होठा है, छझूब दह झावु- 
परित्यकता होन पर, पिता से झनुमति लेकर माँ स मिलने जाना झारम्न घर 
देतो है 

सोजा स्पष्टवादिनों है। वह माँ के घर्नतिक्ष घ्राचार की सूउना पिता को झौर 
पिता को प्रेमलीलापो को सूचना माँ शो देना झपना कर्वेब्य समरती है । किन्तु 
प्रत्यक्ष स्वय क़िसो के झाड़े नहीं घातो 


टर 


२ चम्दक्षिरण (नरमेध) 

चन्द्रकिरण नगर प्रतिष्ठित सर घादीशात बी इकतौती पुत्तों हैं ! यह उच्च 
शिक्षा प्राप्त लावष्ययो युदत्री है! यह उन्हुक्त स्वमाय, बिनोदी प्रहति तथा 
भहृदत बाला हैं । यह रगीन तिवली है । विन्तु इसे इस चाचच्य के पीछे दियो 


भाचार्य चतुरमेन के साभाजिक उपन्यासो 
के प्रमुख नारी पात्रो का चरित्र विश्लेषण २१६ 


हैं--गहन प्रेम निष्ठा, कठोर ग्रात्म-साधता पौर विलक्षण विवेक-बुद्धि । 

चब्द्रकिरण का तिभुवन के प्रति झदूठ प्रेम है / इसका त्रिमुवतर से वाददात 
हुशा है भौर मे दोतो निसग्रंत एक दूसरे के प्रणय मे अरबद्ध है। चद्धकिरण 
के प्रेम का उज्ज्वल रूप विभुवत के जीवन को समस्त आजाक्षाएँ छोड एकाकी 
विरवितपय पर चले जाते पर दृष्टिगोचर होता है ! यह बेदगा से भसयत हो 
भूमि पर गिर कर मूच्छित हो जाती है ) इसकी दुर्दशा देख नौकर गोवर्धंत भी 
रोने लगता है! क्त्तु इसकी यह विकलता शीम्न घेये निष्ठा मे परिणत हा 
जाती हैं। प्रेम के प्रमस-धवल प्रकाश से इसकी ग्रात्मः देदीप्यमान हो जाती 
है। यह बुद्धिमती स्त्री ब्दी मुस्तदी से भ्रपने साथ युद्ध करत मे जुट जाती है । 

यहाँ से चन्द्रकिरण के चरित्र का साथन्रापक्ष प्रकट होने लगता है बह 
चंयें, घिविक और सयम से विभुवत को सेवा कर पछाय की इस धग्निब्परीक्षा 
में सरी उत्तरती है। माता पिता के त्रिभुवत को दुराचारिशी, ह॒त्यारी माँका 
चेटा समझ उससे पुत्री परिणय वश्च प्रतिष्ठा के श्रतिकूल समभते पर चत्रकिटण 
स्पष्ट कट्ठती है-- पिता जी, गह मेरा व्यवितगत मामला है ! मान मर्यादा भौर 
बुल प्रतिष्ठ! को खतरे में डालने की कोई भ्रावश्यकता सद्दी ।! माँ को फाँसी 
हो जाने के पश्चात्‌ ज्िभुवत महसा बीमार पड जाता है) चद्रकिसण उसकी 
सेवा घरुधूपा में दिच रात एक कर देती है। जिभुवन द्वारा स्वस्थ होकर उसका 
हाथ पकडते पर बह निहाल हो जाती है। ग्रामन्द झौर उत्साह से उसका नाच 
उठना उसकी गझचल प्रेमनिष्ठा का परिचायक है । 


३ माया (प्रात्मदाह) 

भाया भात्मदाह के नायक दुधीरद्र की स्वगंदासिनी पूर्द-पत्सी है। उसकी 
स्मृति उसके पति भौर सास को उन्मत्त जिए हुए है । उन दोनो द्वारा माया 
का मरणीपरान्त गुणावुदाद उसके व्यक्तित्व का बंदघा्टब करता है। उसमे 
सारा स्नेह, तन सन परिवार, पति सास धादि की सेवा में ग्ररिति कर दिया ! 
ब्त में सब कुछ विश्शेष हू! जाने पर चह स्वय भी नामग्रैष हो गई। 

माया स्तीत्व वी छोमल छाया थी। कवि यदि भपनी सभी स्वामाविक 
कहपनाझा को प्रतिमा गड्े, तो वह साथा में कदाचित्‌ मित्र जाथ। वह सोने की 
पतलो की भाँति घर-मर की सेवा मे निरालस्प धूमती प्रालोक की देदी प्रतीत 
होती थी । बह चतुर, बुद्धिमती, गम्भीर भौर स्विम्ब गृहिएी थी । गृट्टिण्पीत्द 


हक मम कक कभी 4 जि 
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र२० उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


उसका व्यक्तित्व था । 

माया सेवा की साक्षात्‌ प्रतिमा थी । चिररोगिण्यी सास को उसने सेंवा द्वारा 
नवजीवत दिया वोरेन्द्र और राजेन्द्र देवरो की उसने सदा पुन्नो कान्सा स्नेह 
दिया । वे भी उसे मातृ-तुल्य समभते थे । ससुर को वह ईश्वर-सुल्य अद्धा भौर 
सम्मान देती थी । वे माया को घर की वास्तविक स्वामिनी मानते थे। श्रभा 
(ननद) के रुग्णा होने पर उसने सेवा में दिन-रात एक कर दिया । पति [सुधीन्द्र) 
की तो बह सर्वेस्व थी । पुनविवाह करके सुन्दरी, सुझील, सेवा-परायण पत्नी 
पाकर भी सृूघीन्द्र उसे आजीवन न भुला पाया । 

माया परिवार की ही नही, मुहल्ले भर की रानी थी। वह सूर्य के समान 
तेजस्विनी, अखड़ सौभाग्य को झचल मे बाँध कर गई। मुहल्ले की सुहागिनों ने 
उप्तकी उतरी घृड़ियाँ पहनकर झपने को धन्य माना। मुहल्ले के बच्चे उसके 
चले जान पर पभपने को माँ विहीन समझ लगे । पडोस की बहुएँ झोर वेटियाँ 
एक सखी को खो वेठी । 

माया को लेखक ने महिमामयी नारी के रुप में झक्ति किया है । 
४ हुस्‍्नवातु (घर्मपुत्र) 

हस्नवानू रगमहल के नवाब मुझ्ताक अहमद की पोती है । उसके भाता- 
पिता उसे भत्पायु में छोड परलोक सिधार जाते हैं। वह पर्तिद्य सुन्दरी है । 
उसका योवन झ्राजीवन प्रच्छनन वना रहता है। जीवन में उसे किसी पुरप का 
साहचर्य नही मिलता, जिसे वह पभपना तन-यौवन पम्रप्रित बर पाती । शिक्षा- 
समाप्ति के प्रतन्तर उसके जीवन में एक प्रोपेसर का प्रवेश वरदान और भरमि- 
झाप का प्रदुभुत सम्मिथण उपस्थित कर देता है | वे दोनो घाजीवन एक द्वोन 
का उपक्रम बरते हैं। किन्तु नवावी खानदान की झान उनके मार्ग की ग्रचल 
दीवार बन जाती है। इस बीच उसे पत्नी दनन से पहले मातृत्व का ग्रनुमव 
प्राप्त हीता है । 

प्रव हुस्नवानू के जोवन में, उसके दादावें जिगरी दोस्त दा पुन्न डॉ० 
प्रमृवराय गाता है | वह उसके प्रवेध मातृत्व को घप्रकट रखने में सहायव होता 
है । डाक्टर राय निश्मन्तान है। वह नवाय के थधाग्रह पर हस्तवानू की सन्‍्तान 
को हो नहीं घपनाता झपितु उसे भी स्‍प्रपन द्वृदय में उपास्य मूति की भाँति 
प्रतित्ठित कर लेता है। हुस्‍्तवानू भपनों विवेब-्युद्धि से फ्पने पुथ के उस 
घममें दिता को प्रपन धर्म भाई बे रूप में स्वोगार करतो है । 

हुस्नवानू के जीवन में झान बाला तोसरा पुरुष है नवाब वड्ोर भलीखां 4 
उसकी वह विशहिता पत्नी बनती है! किन्तु पुरुपत्व का झावरणा धोड, 


धाचार्य चतुरसेन के सामाजिक उपस्यासो 
के मु नारी-वातों का चरित्र विश्लेषण श्र 


नपुस्क्ता और कोड का वह पुतला आठ वर्ष तक हुस्तवानू को छाया से भी दूर 
रहकर स्सार से विदा हो जाता है। इस्त प्रकार हसस्‍तबानू प्रह्यवंय में ही पमिका, 
माँ, पल्ली भौर विधवा सभी नारी रूपो का विचित्र अनुभव प्राप्त कर लेती हैं। 

हुल्तबानू मुद्चिक्षिता एवं विवेशमयो स्त्री है । उसने कैस्ब्रिग विश्वविद्यालय 
से मनोविज्ञान में एम० ए० परीक्षा उत्तीरां को है। जीवन के प्रति उसका दृप्टि 
कारण बहुत सुलका और स्वस्थ है। डिचारघारा से वह प्रगतिशील है। प्रेम, 
विवाह झाधदि के सम्बन्ध मे वह नायी-स्वाघीनता की समधिया है । किन्तु, उसकी 
यह प्रगतिश्ील्ता उत्ते ग्राम्रजिक मर्यादा झर 'शारिवारिक आद्यों से पवभर 
के लिए स्खलित नही होने देती । वह अपने प्रेम से अपने खानदान की प्रतिष्ठा 
को प्रधिक महत्व देती है। दादा के भ्रादेश को शिरोधायं कर बह परिशीत प्रेमी 
को त्याग कर खून के आँसू पी लेती है ! डॉ० अमृतराय की श्रपनी परोर प्रशया- 
भक्ति देख, वह बडी सूकरवूक से, स्वय को तथा डॉक्टर को मर्यादित कर लेती 
है । उसके ये शब्द उल्लेवतीय हैं--'मैं प्यार श्रौर प्यार से भी ज्यादा लखते- 
जिगर तक की परवाह नही बरतो । मैं पहले अपने कर्ज को देखती हैं ।'' उसकी 
बुद्धिमज्ञापूर्एं व्यावद्वारिक बातें झों० भ्रमृतराय की श्रांलो पर पड़े बरासना के पढें 
बो हटा देती हैं । 

हुसस्‍्नवानू सहृदय, उदार तथा मिलनसार है। डॉवटर वी पली अर के 
हृदय में, अपने भौर डॉक्टर के प्रात्मीय भाव के झारए ध्याप्त ईर्प्या को बह 
पहली भेंट मे घो दालती हैं। उसका स्नही व्यवद्वार प्राजोवत उन दोतों ष्लो 
मनद-भाभी के पवित्र बन्धत में बाँधे रखता है। नवाब बज्ोर ग्लीखों को पत्नी 
अनत पर वह ग्पनी स्रोत छीवत को भी बातो बाती में बडो अहित झौर माँ के 
चुल्त्र ग्रात्मीय बना लेती हैं। उसके प्रति डीनत के से शब्द उद्धरणीय हैं--'तुम्दे 
कमजे से लगातर कितती राहुत मिलती है ४ भ्राज पहली हो बार मित्ती शऔर 
मुझे ठग लिया, बहिन ।'* वह वाईस कर्य पश्चात्‌ दिल्ली लौटने पर रग्रमहल के 
बूठे सिदमतगार रहमत मियाँ को पिछन कई वर्षों बी बेश्ारी का वेतन एक 
साध देवर प्रपती उदारता का परिचय देतो है । 

हस्तवानू धैर्य श्रौर साहस की सजीव सूतति है। झपने नपुसक, कोश तथा 
खवकी पति कौ बसुर को रागिनो को वह घैयँपूर्दक सुननी है। प्रेमी भौर पुत्र के 


वियाग को वह जिस धैर्य से सहन करती है, उसे देखकर व्चद्धदया जीतत महल 





१ घर्मपृत्र पृ० र३े। 
३२ चही, पृ० २५। 


श्र्र उपन्यासवार चतुरसेन के नारी पाक 


भी “प्राफ्रो' कह उठती है। झपने दादा के सम्मान-हेतु वह झट्ठाईस वर्ष तक 
अपने को जीवित ही चिता मे क्ोक कर मुलसती रहती है | भषने जिगर के 
टुकईे पुत्र दिलीप के' निकट रहती हुई, उसके सामने न जाकर, बह अपनी झद॒भुत 
सहनशीलता का परिचय देती है। किल्तु उसका हृदय स्वेथा ममता-शून्य नही 
है। डॉ० प्रभूतराय के घर स ससुराल जाते समय वह नन्हे शिशु को हुदय से 
लगाबर वरुण ग्रातंनाद वरती है | भ्ट्ठाईस वर्ष पश्चात्‌ दिल्ली लौटने पर एक 
वार परित्यितियाँ उसे और दिलोफ को मोत के मुंह में घकेल रहो होतो हैं। वह 
अपने प्राणो को परवा ने कर दिलीप को सिडकी की राह निकल कर बच जाने 
व प्लाग्रह वरती है। उस समय उसका मात हृदय जैस झावुल होकर उसवी 
वाएी में ध्याप जाता है । 


४ सुपा (भ्रात्मदाह) 

सुधा पजाव के एक प्रतिष्ठित राखसाहब की कन्या है। यह सुधीर की 
दूपरी पली है | इसे सुधीर की पहली पत्नी माया का झवतार बहा जा सकता 
है । सुधा स्तीत्द छा कोमल अ्वतरण है । वहुत ही नन्‍्द्रान्सा हृदय श्रपने स्वर्ण- 
शरीर में छिपाये वह स्वामी के घर झ्ाती है। यह भोली, मुग्धा प्ौर तबीली 
है। 

सुधा पति परायणा है। पतियृह में झ्राते हो यह प्राए-पण से उसपर 
स्योछावर हो जाती है। उसके प्राण चौर चतना पति मे सलग्त हैं। यह विवाहो- 
पंरानत कुछ समय के लिये मायके जाते ही साप्त की सेवा के बहाने पति वे पास 
ग्रे को आावुर है | सुपीन्द्र मन-प्राण मे पूर्वपत्ती माया वी मूति छाये रहने के 
कारण पहले-सहल इसकी उपेक्षा करता है। वह इससे दूर हटने के लिए स्थान- 
स्पान पर भव्वता है। अन्त मे उसे मानता पड़ता है कि यदि सुधा उसके जीवन 
में न भाई होती तो वह दभी से बचता। यह पति वे सैनिर बनवर द्वितीय 
विश्व यूद्ध में भाग लेने वे” लिए जाने पर, उसके लौटने तवा एवं समय भोजव- 
बरन, जमीन पर सोने, उपवास करने तथा प्रभु से उसके सदुशल लौटने वी 
प्रार्धता करते रहते की मत ही मन एतिहा दश्ती है / बाद में, एति द्वारा स्वदेश 
सेयात्रत लेने पर यह भी साथ जेतपात्रा करती हुई परलोक मिधार जाती है। 

मुधा बुद्धिमती भर चतुर है। विवेक झौर कत्तंव्य के सस्मिश्रण से इसबा 
मस्तिष्क परिष्त है । सुघीस्ध के भपने भाप में खोया रहने पर यह स्त्रीसुलभ 
गायष्वता का परिचय देती हुई पत्ति से पूझदी है--'बया स्त्रियों वे प्रति पुरुषों 
हो ऐसी ही बेपरवाही का बर्ताव रसना चाहिए ?े वषा पुरषो को पपने दु सन्मुस 
धोर दिन्ता की बातें पपनो स्त्रिषों से कहनी ही नहीं चाहिएँ ? तुमने मुझे इतना 


आचार्य चहुरसेव के सामाजिक उपत्यागों 
के प्रमुख साटी-पाजों का चरित्र-विश्लेषण २२३ 


ढाया-सिसाया, सो बया इसीलिए २ यह सुवीद्ध का पूरा सम्माव करवी हुई 
मी स्त्री-पधिकारो के प्रति सजगता का एरिचय देती है ! 

पारिवारिक तथा सामाजिक क्षेत्र में सुधा नारी-जाति का नाम उन्ज्वल 
करती है। सदुरात झाते ही यह तत्वरता से एृहस्थी समालत्ती है । स्नेह भावना 
इसके रोम-रोस मे बसी है | देवर रामजस पर भूछा मुकदमा बनने पर यह भ्रपने 
सारे ग्ाभूपण वेचकर मुकदमे मे लगाने को कहती है। राजेन्द्र (दिवर) के 
अप्रसन्त होकर घर से चले जाने पर यह पहले पति को उसकी खबर लेते कया 
आग्रह करती है फिर स्वय ससुर के साथ उसे लिबाने चला जाती है। इसके 
देवर-स्वेह से उसकी देवरानियाँ इससे ईर्ष्या तक करने लगती हैं। यह ईर्ष्या 
धीरे-धीरे फगड़े वा रूप धारण कर लेती है भोर सुधीन्द्र तथा छुघा को घर से 
दूर बम्बई जाते को विंवश कर देती हैं। किन्तु मझते देवर वीरेन्द के रुग्षा होते 
ही यह तत्काल उसकी सेवा के लिए लौटकर सवा में दित रात एके कर देवी 
है । यह पति, सास धौर समुर की सेवा जी-जान से करके उन्हे सदा प्रसन्न 
रखती है। 

भुधा का स्वाभिमान और कर्म स्वभाव इसे भोजमयी नारी चना देते हैं) 
चूहे परिवार को सेवा मे लीत रहने पर भी, इसकी देवशनियाँ इससे सन्‍्तानहीन 
होते वो कारण कुछ प्रभद्र व्यवहार करती हैं वो इसका स्वाभिमान तड़प उठता 
है। यह उस घर मे ग्रल्त-जल प्रहणा न करते का निश्चय ठान कर पत्ति को 
तुर्त वहाँ से चलने का आग्रह १रतो है। धुएं पतिपरायणा होती हुईं भी यह 
अति वी और मे उपेक्षा सहंद नहीं कर पाती । 

कषधा में झपार धर्य है। मझते देवर वीरेख की दु सद मृत्यु पर हृदय से 
हाहतार करन हुए भी यह घेमेपूर्दक घर दे कार्य ब्यवद्षार में बलगम रहती है। 
स्वाधीनता प्रान्शेलन में वर्दी बनाएं जान पर यह स्वय साहस से काम लेकर 
बपता, पति तथा भ्रन्य परिजनों को ढाइस बेधाती है । 

सुघा का गतेज व्यक्तित्व अनुपम देश भक्ति तथा सगढेत-ठुशलता में प्रवरद 
होता है । यह पति द्वारा सत्याग्रह मे भाग लेते पर, स्वयं भी सारी-कार्यकर्तापों 
मे अग्रणी बन जाती है । यह देश वो जोगिन' बनयर हर मारी में जागरण- 
मन्त्र फ्री है । इससे ईप्पा करने बाली देवरानी सुप्िचा तथा विधवा भाभी 
यभोदा भी इसके कये से कूधा मिलाकर देश-सेवायथ पर चल पड़ती हैं । 

सुधा सुन्दर, सौस्य और तेजोमयो होने वे साथ मूर आत्म बलिदान द्वारा 


5 या पल टन मिस, 
१. प्रात्मदाह, एृ० २६३। 


स्र्८ उपन्यासकार चतुरसेन के नारीन्यात् 


बरबस समाज को श्रद्धा और भक्ति को भधिकारिणी वन जाती है । 


झाधुनिक सारियाँ 
१. मालती देदी (भदल बदल) 


मालतो श्राज्ञाद महिला-सघ की _भ्रध्यक्ा, चालीस साल वी विघवा है 
पति के रहते यह उसके साथ तोन बार यूरोप का भ्रमण कर चुको है। इसका 
शरीर भौर ब्यक्तित्व पयप्ति भ्रावर्षक हैं। इसका मिलनसार स्वभाव सहज ही 
दूसरो को प्रभावित करने में समर्थ है। पति द्वारा छोडी विपुल सम्पत्ति इसबी 
सवतस्त्र प्रकृति के विकसित होने में सहायक है। पाश्चात्य देशों के प्रभावव्ञ मह 
भारत मे स्त्री-स्वाघीनता वा सतल्‍प पूर्ण करता अपना कक्तंव्य समभती है। 
किन्तु इसकी उच्च शिक्षा, प्रचुर सम्पत्ति भौर परिस्थिति-सुलभ स्वाघीनता सर्चे- 
साधारण भारतीय स्त्रियों के झनुकूल नही है । यह व्यावहारिक एवं पारिवारिक 
जीवन के भ्रनुमव से शुन्य है। इसका स्त्री-सुघार झान्दोलन मात्र मौखिक योजना 
है । 

मालती देवी डॉ० द्ृष्णगोत्राल तथा सायादेवी वी सर्वंधा विपरीत पारि- 
वारिक परिस्थिति से पूरुंत प्रवगत हुए बिना दोनो के तलाक का जोरदार 
समर्थन बरती है । इसकी तथाव वित प्रगतिशीलता सीधी-सादी भ्रनपढ़, किन्तु 
साध्वी विमलादेवी वी झ्तुभव सिद्ध, निष्कपट वाणी के सम्मुख घरी वी धरी 
रह जाती है। मायादेवी जैसी सुशिक्षिता रमणी का तलाक दिए हुए पति के 
पास पुनः लौट प्राता इसको स्थ्रो-्सुघारन्योजनाभो की प्रव्यावहारिक्ता सिद्ध 
करता है। 


३ सुया (दो कितारे--दादा भाई) 

सुधा मिल मालिक जगदम्वा बाबू वी इर्लौती वन्‍्या है। यह बल्प्रवाव 
से मातृ-वचिता है। यह सौन्दय्य झौर माधुयें की सजीव प्रतिमा है। संहृदयता 
इसके स्वभाव का प्रभिन्‍न भ्रय है । छायक नरेन्द्र से प्रथम भव्रत्याधित भेंट होन 
पर, उसके ध्रश्चिप्ट व्यवद्वार मे प्रप्रमन्‍त होते हुए भी, इसकी मौहमयी भूति नरेव्र 
को झौखे भे गढ़ जाती है । सुधा को सहदयता प्रपने से सन्त विशेषत' निम्न 
वर्ग वे दोन-हीन जनो के प्रति प्रकट होती है। यह मिल वे स्वार्थी मैनेजर 
रमेश की सचेत करतो हुई कहती है--“मजदूरों का युख-दु ख देखना भी तो 
हमारा काम है। वे जी तोड़ कर मेहनत करते है ।” एक बार यह मसजदूरा शी 





१ दो किनारे, पृ० १४५। 


आंचाय॑ चतुरसेन के सामाजिक उपन्यासों 
के प्रमुख वारी-पातो का चरित्र-विश्लेयण र्र५ 


बस्ती में उतऊे सारकौय जीवल की ऋलके देखने जाती है। मजदूरों की दरिद्वता 
का नस्वरूए इसे मर्माहत कर देवा है / यह तत्काल अपना कौसती शाल मजदूर 
ता मटरू की पत्नी राघा को भ्रोढा देती है। इसकी यह सहुदमता कई बार 

व्यग्य-विनोद के रूप भे भी ब्यक्त होती है 

सुधा एक श्रोर भावुक एवं दूसरी ओर सशक्त नारी है । परिस्थितियाँ इसे 
अकस्मात्‌ पितृविहोत कर जीवन के कमंक्षेत्र मे एकाबी छोड देती हैं। मित्र की 
व्यवस्था का सारा बोझ उसके कधों पर आ जाता है ) यह घँयं भौर विवेक से 
अपने दायित्व का वहन करती है झोर सघर्पों की श्राग में तप कर भ्रौर भी खरी 
हो जाती है । सर्वप्रथम उसे धुत मेतेजर और उम्रके दुष्टपिता कैलाश से दिपटना 
वड़ता है । ये सुधा को गृहवधू बताने के पड़यस्त्र द्वारा जगदस्बा बाबू की सारी 
सम्दत्ति हथियाना चाहते हैं। यह मजदूरों के प्रति रमेश के प्रमद्र व्यवहार का 
विरोध करती है भ्रौर उसके पिता की बातो भें बहके बिना उसकी स्पष्ट उपेक्षा 
कर देती है। मिल की स्वामित्री बनने पर यह सारे कागजात स्वय पढकर वहंतु- 
स्थिति को समभने तया हर उलभन को धैयंपुवंक सुलझाने का सफ्ल प्रयास 
करती है| कैलाश तथा रमेश के पडुयत्र स्वरूप नरेन्द्र के कारायार में बन्द हो 
जाते पर यह मूकन्बूक भौर कर्मठता से सबला सिद्ध होती है। इस पड़ुयत्तर कै 
कारण इसे अचात३' बहुत बडी धनराशि भुगतानी पड़ती है । यह परावनेदारों से 
धन उगाह कर नरेन्द्र और मटरू के सक्रिय सहयोग से प्रपतते साख और मान- 
मर्यादा बचा लेती है । 

सुधा का चरित्र इस बात का द्योतक है कि व्यावहारिक क्षेत्रो भे भी नारी 
अपने दायित्व का निर्वाहे करने में सवेचा समय है। 


३. प्रधिला रातो (उदमारत) 

रियासत रामगढ़ के छुँवर सुरेशसिह की पत्नी प्रमिलाराजो झन्त'पुर को 
नारियों में प्रधवाद है| वह नवयुग के उदय तथा सामन्‍्ती जीवन के प्रस्त वा 
भारश है । वह सुधिक्षिता, मंगीतज्ञा तथा प्रध्ययनशीला युवती है! उम्रका 
स्वभाव हँसमुछ सवा हुंदय उदार है। उसका उन्म्वल, साँवला, सलोना छुपे, 
चेहरे को भ्राकयक बनावट, बडी-बडी मँखों में छाया मद, सावष्य को प्रमा से 
देदीप्पमान मुख मण्डल, सुडौल और मासल़ प्रग भौर पझ्गो बी उभारदार 
मोलाईयौ, य सब मिलकर उसे भाकपक व्यक्तित्व प्रदान करते हैं 

अमिला रानी सम्भ्रान्त राज्यपरिवार की पुत्री भौर श्रतिष्ठित रिपासल को 
बुतदधू होने पर भी राजमी माजनयवरों से सर्वया मुक्त है) वह उच्च प्रापुनिक 


र्र६् उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


शिक्षा प्राप्त पति के प्राग्रह पर भी पर्दा प्रया का उल्लघन नही करती । फिर भी 
वह अन्य रानियो की भाँति रूढिवादिनी नहीं है। वह विदुपी, विन्तु झोल-सकोच 
युक्त है। सादगी, भोलापन एवं सहज झात्मीयभाव इसके स्वमाव वी विशेषताएँ 
है। वह पति के साथ पहली दार प्रन्त पुर के बन्द कमरे से बाहर दिल्ली के 
स्वच्छन्द वातावरण में कदम रखतो है तो ब्रडी-वडी फंशनेबल, प्रगतिवादिनी, 
सम्भान्त रमशियों के वीच वेठकर उनके व्यक्तित्व से झभिभूत नहीं होतो। 
उसके हृदय में क्षण भर के लिए भी होन-माव नही झाता है । 

प्रसिलारानी सादगी पसन्द है | दिल्ली यात्रा की तैयारी के समय यह श्टगार 
सामग्री को झतावश्यक बताती है । दिल्ली के ठाठउ-वाट देखकर उसके हृदय में 
हर नई वात के प्रति जिज्ञासा है। वह निम्नवर्ग वी नि्धंनता झौर मजबूरी भरी 
जिन्दगी को झत्यन्त निकट से देखने को लालायित है। एक भोर वह पति के 
प्राएह् पर भव्य सिनेमा हाल में ग्रग्रेजी फिल्‍म देखने से इन्कार नहीं करती, 
दूसरी ओर वहाँ से निकलते ही घरणाथियों झौर मजदूरों की गन्दी बस्तियों मे 
उनके जीवन को देखने-समभने के लिए जाती है । 

प्रमिला रानी यपायथेता से परिचित हो जाने पर विचार तथा व्यवहार दोनो 
में प्रगतिशील हो जाती है। सेठ पुरुषोत्तम की क्यमरेड-पुत्री पद्मा एवं उसके 
बम्युनिस्ट प्रेमी कैलाश के मजदूर झ्ान्दोलन सम्बन्धी कार्यों मे वह गहरी दिल- 
चम्पी लेती है । वह उनकी यथामम्भव सहायता करती है। पवसर पड़ने पर 
वह गरीब भुग्गी वालो तथा मझदूरों की भी ग्राथिक सहायता बरती है । 

प्रमिला रानी चिन्तनशीज युवतों है। दिल्ली मे जोवन के विविध विचित्र 
रूप देखकर वह प्रनेश विपयो पर गम्भीरता स विचार करती है। उनके सम्बन्ध 
में पति तया उसके मित्रों से वाद-विवाद करती है। हर समस्या वे समाधान के 
लिए वह भातुर सी दिखाई देती है। प्रसिला रातो मिलनसार सली भौर 
व्यवहार कुशल गृहिणी है । 


४. रेराकादेवी (उदयास्त) 


रेणुकादेवो घ्राभिजात्य बर्ग वी समुद्ध एवं प्रगतिशील नारी है । वह स्वय 
को सोझलिस्ट वहनी है। वह प्रपने पति सेठ पुरपोक्तम दे घन वा वुछ भाग 
सोझलिस्ट पार्टी वी सहायताये प्रदान करती है। सोशलिस्ट पार्टी वा सेजेटरी 
प्राणनाथ रेणुकादेवी द्वारा महिला सघ में सोशलिस्ट प्रमाव बढ़ाने का प्रयत्व 
बरता है भौर उसको उन्मुकत प्रद्वति वा लाभ उठाकर वमी-बर्मी काब्य झौर 
शरोर-रस-चर्चा का प्रास्वादन बर लेता है। 

रैशुकादेवी को कद गोप्ठियों में बैठ गषशप वरने, देश-विदेश घूमने, 


श्राचायं चतुरसेत के सामाजिक उपन्यासो 
के प्रमुख नारी-पावों का चरित्र-विदलेयण श्र७ 


सत्र सेंबर कर पुरुषों के सध्य रूप-इताथा सुनने का बडा चाव है। राजा हरबर्दरसिह, 
कुँबर सुरेश्सिह वथा काग्रे सी-सोदलिस्ट नेता प्राणनाथ के प्रति उसकी मुस्कु- 
राती दृष्टि, उनकी चचलता का प्रभार है । उसकी यह स्वेच्छा चारिता उसके 
पहि श्रौर पुद्दी के लिए क्ष्टदायक है । पुत्री को तो यह अपने रोव भौर झातक 
में नही बाँध पाती किन्तु पि को उल्लू बनाने में वह सफल है। वह सेठ को 
सहियाया हुआ समझकर उराकी पसन्द, से पसन्द को परवा नही करती ! पति 
से अपनी और पार्टी की आवश्यकताओं के लिए स्पया हथियाना, देर गए रात 
तक कक्‍लबों में रहना उसकी प्रवृत्ति है । पुरी का विवाह कर लेने पर प्रपते पति 
कौ एकाको रुशणावस्था मे त्डपता छोड, वह प्रधिकाश स्रमय वलब मे बिताती 
है ) इसमे सौतेली माँ की स्वाभाविक कर्कज्षता तथा घृणा-भावना भी है। 
रैशुकादेवी स्वतन्त्र विचारो बाली, झामोद प्रमोद प्रिय, स्वच्छन्द नारो है । 


५ पदमा (उदयास्त) 
पद्मा सेठ पुरुषोत्तम की इकलौती पुत्री है। भपनी सौतेली माँ रेणुका के 
अकुशपुरं प्रातक के कारण इसे उसके प्रति प्रश्नद्धा है। यह अ्रपूर्दे सुन्दरी है। 
इसके चेहरे पर तरुणाई की कोमलता, तेज एवं त्ताजगी रहती है। इसकी भ्राँखो 
में उज्ज्वल प्रकाद है। किशोरावस्था के कारण इसमे चपलता है। किन्तु, इसकी 
साधारण वेप भूषा तथा लापश्वाही से बने बाल इसकी सादगी तथा प्रभावशाली 
व्यतितत्व के सूचक हैं । 
पदूझा विवेरमयी कर्मेठ युवती है । सबकी सुतना, कसमे मे श्ेप्ठ को घुतना, 
उपयोगी भाव पर शमल करना इसके मूल मन्त्र है। सौतेली माँ की विरदित के 
कारण यह स्वय धपने जीवन के निर्माण का सकलप कर जलेती है । इसका प्रात्म- 
कयन है--'मेरे जीवन ! ठुप्न एक्ो मत, बहते रहो, चलते रही ।" प्रोर यह जुट 
जाती है मध्ययन मे / उच्च शिक्षा में सफ़मता प्राप्त कर यह जतनकेवा 
को जीवन-सक्ष्य बना लेती है 
वदमा स्वावलम्विनी और स्वाभिमानितों है। सभी वातों के सम्बन्ध मे यह 
उकितानुद्ित सोच कर, स्वयं किये निर्णय को दृढ़ता से पूर्ण करके दिखातो है। 
झपते प्रेमी केस्थनिस्ट कैलाश से मिलकर मजदूर सेवा करने में यह सौतेली माँ 
का हस्तक्षेप सहन नही करती । झपने विता शो मिल में मजदूरों जी हृदवाल से 
विश्फोटक स्थिति उत्पन्न हो जाने पर यह विवेक से बम लेती हुई मंदूरों बी 
पर किट हक कक मत आवक 
१, उदयास्‍्त, 9० १८५॥। 


र्श्८ उपन्यासकार चतुरमेन के नारी-पाञ 


सब माँगें स्वीयार करने की घोषणा वर देतो है। इसके दवग स्वभाव वो देख 
कर निम्न उच्चवर्ग वे सभो ब्यक्तित प्रभावित है । 

पद्मा विनम्न तथा मिद्धान्तवादिनों है। स्वयं को भभिजात घुत की कन्या 
बहलान म यह घपना भपमान समभती है । 'पदुमा रानी' सम्बोधित बरने पर 
यह बहती है---मैं पदुमा हूँ रानी नहीं। सिद्धान्तों के नाम पर यह झपने पिता वे 
दिए सोर्चा लेगार मझदूरा वा साथ देती है। सार्वजनित कछ्ेत्र को भांति यह्‌ 
व्यक्तिगत जीवन म भी स्वच्छस्दवादिनी है। झपने माँ वाप भौर मित्रो को बताये 
बिना यह वामरड कैलाश से विवाह वर लेती है । पिता वे वहुत झाग्रह पर भी 
उसकी सम्पत्ति का साभाश स्वीकार नहीं करतो । यह भपने परिश्रम वी कमाई 
खाना ही पसन्द बरती है । 

प्राभिजात्य समाज म पदुमा का चरित्र नारोन्‍जाति के जिए नव-दिशा वा 
सवेत है । 


६ शारदा (बपुला के पख) 


शारदा नगर प्रतिष्ठित डॉ० खन्ना वो इकलोतो पुत्री है। उसने एम० ए० 
परीक्षा प्रयम श्रेणी म उत्ती्ं बी है। सगीत घौर नृत्य कसा में वह निपुण 
है । साहित्य मे उसकी गहरी प्रभिरचि है $ 

झारदा प्रज्ञातयौवना भावुक युवती है। उसबा घवोध द्वृदय भवेवन रागा- 
र्मव' प्रासवित से कामी दुवर्मी मुँशी जगनपरसाद को घोर उन्मुस होने लगता 
है । उसवे भोजिषन वी रिधति यह है कि मुंशी दारा 'इश्क, सम्बन्धी गशल पर 
यह उसकी प्रथे समझे बिता ही जी जान से उसपर मुग्ध है। मुंशी घुमा फिरा- 
कर उससे उमरी 'मु रू्यत' वे हकदार वा नाम पूछता है, उसवा उत्तर है-- 
ममी, पापा । उपकी निर्दोष दृष्टि उसके प्रबोध निर्मल हृदय वी परिचायक है। 

धीरे धोरे पविश्वात्मा शारदा सम्पट जगतेपरसाद बे! बामुकता जात वो 
जानने लगती है । मुँशझ्ी जब उसमें “विवाह वा वादा' लेता है तव उसबी 
निष्यपर्द गहदयता तथा रायमशीजता स्पष्ट भवव॒तों है। वह शरमसा बर रहे 
जाती हैँ। जगनपरमाद उसे सारी बात माता पिता से छिपाने को कहता हैँ तो 
उतवा बयन है--परस्तु ये सब यातें तो वे हो करते हैं । उससा हाथ पक्रड कर 
मूँगी के प्रणय प्रलाप बरने पर शारदा का मुँह पीला पद जाता हैं । वह वाँय 
उठती हैं भौर अऋशपा देकर घपना हाथ छुड्ा लेती है । 

सशला रातभर यो नहीं पाती । उसके मु पर सेदता हुश्चा सरल हाम्य 
सर्देवा लुप्त हो जाता है। वह भोत हरिणो वे समान शवित प्रौर ब्ययितन्सी 
रड जाती है। यह स्थिति उसके चरित्र वा दर्पण है ॥ उसबी झाबुरता दिसी 





भ्राचाये चतुरसेत के मामाजिक उपन्यात्षा 
के प्रमुख नारी-पान्ो का चरित्र-विश्नेषण श्२६ 


प्रकार की वासना स्‌ प्रेरित नही । किन्दु पर्सिस्थितियाँ उसे मूँगी के साथ विवाह 
करने की झोर ले जाती हैं। वह माता पिता द्वारा मूँझी के साथ ग्रायोजित 
उविवाहाबधर को झगीकार करती है । किन्तु एक अप्रत्याशित घटना उस भोली 
युवती को उस कापुरुष की प्रवचना में आजीवन उल्लके रहने से बचा लेती है भौर 
उसे उसके घुभविन्तक शिक्षक प्रशुशम तक पहुँचा देती है । 

अकस्मात्‌ मुझी पर पडा हुआ नेवागिरी का उज्म्वल मुखौटा उतरकर, 
'उसबा कुत्सित रूप निरावरए हो जाता है | डा० खन्ना शारदा वो विचाहवेदी 
में उठाकर कोठरी में बन्द कर देते है भौर उसके मूक हितेपी परशुराम से अनुनय 
बर, उसमे बेदी पर ला बँठाते है। इस ग्राकस्मिक घटना से निरीह शारदा मर्मा- 
इुत हो जाती है । किन्तु दारदा बुद्धिमती लडकी है । परशुराम इस सामले भ 
स्वय को प्रलिप्त सिद्ध कर क्षमा याचता का पत्र लिखता है। द्ारदा उत्तर में 
चैवल एक झब्द 'प्राश्रो” लिखकर भपने व्यक्तित्द वी सरिमा को साथंक कर 
देती है। 


७ लिजा (खग्रास) 

झूमी बाला लिया नवयुग-बेतदा की सजीव मूर्ति है। यह अपनी कतंव्य- 
यरायणुता के सहारे स्वराष्ट्र रूस की प्रत्विष्ठा मे श्रुर्बे सहयोग प्रदान करती है । 
यह नव-प्नुसन्थान के साहसिक ग्रभियान में सक्रिय भाग लेकर नारी-समाज के 
लिए आद्य प्रस्तुत करती है ( 

लिजा झूस द्वाश प्रायाजित मानव की चन्द्रयान्ना वी सफ्लता का समाचार 
बाते खाती पहली स्त्री है। यह दस्त क्षेत्र की अमुख जामूस तथा चस्धयात्री 
ज्ोरोवस्की की प्रेमिका है । तिड्धा की कार्यवुमलता झोरोवस्क्री के प्रत्तरिक्ष से 
चरातत पर लौटम में पहने ही उसके स्वागत, सुरक्षित प्रावास तथा प्रावश्यक 
दैक्षानिक उपकरणों की व्यवस्था में प्रसट होती है ।यहू दिल्‍ली से मोरनीय 
सूचनाएँ बड़ी निपुणता मे माएको भेजती है। यह जोरोवस्की के माय दर्लिणी 
प्रुद्र की यात्रा के समय, बर्फील सागर पर, विभिल्त खोजो की जानकारी के 
निमित्त, सन्देशों का प्रादान-प्रदाव तथा चित्र-मंक्लन भ्रत््यन्त ष्यस्त भाव से 
करती है । 

ल़िज्ञा दूरदशिती है । पही पग-पग पर इसे मकटों से बचापर सफ्लता की 
और प्रग्रमर करती है । उनके पीछे पृथ्वी प्रौर आकाश में जायूबरो वा जाल 
प्रिद्धा होने के कारण यह जोरोवस्क्री को हर स्थिति मे सतक किए रहतो है । 
अपना सूक्षा वायरलेस यन्त्र यह सदा अपने वक्ष में छिपाए रखती है । पुलिस वे” 


र्‌इ० उपन्यासार चतुरसैत के वारी-पाक 


पजे में यह बई बार फँसतो है, किन्तु प्रत्यक्ष प्रमाश न मिलने के कारसा साफ 
छूट जाती है। 

लड़ा निर्भेक है । किसी भी विक्ट परिस्थिति मे यह विचलित नहीं होती ४ 
यह सार्वेजनिक मोजनासय मे, यात्री विमान में तथा झन्य विश्लेष स्थलों पर घनेक 
व्यक्तियों के सम्परक में झ्ाठी है, उन्हें प्रमादित करती है, उनके साथ विभिन्‍न 
वायेत्रमो में भाग लेती हैं। किन्तु यह उनके चगरुल में कभी नहीं फेसती भपितु 
निर्देयतापूबंक उन्ही का झन्त कर देती है। हॉँगकाँग के वायुयान-भड्डे के भोजन- 
गृह में झारावस्की का मित्र उसका चुस्बन लेने को चेब्टा करता है। लिझा उसे 
एक करारे थप्पड़ से घरती पर लिटा देती हैं। वास्तव में वह झज्नु देश का 
जासूस है। वह देज्ञानिक यत्रों को सहायता से किसी भज्ञात स्थान पर लिजा वे 
वायरलेस सन्देश सुनने का प्रयास करता है। लिजा एक विशेष यत्र द्वारा उसे 
विद्युत्‌ कटका देकर मार डालती है । 

लिजा के कठोर, यास्त्रिक व्यक्तित्व के भीतर सरस, सनुरागो हृदय विद्य- 
मान है। अन्तरिक्ष से लोटने मे जोरोदस्वी की क्षण भर की देर भी इसे भसह्य 
हो उठती है । दिल्‍ली दे अश्ोत्र होटल मे जोरोवस्त्री का एक रानी के प्रति 
भुत्ाव देखकर लिज्ञा न॑सगिक नारी-ईर्ष्या से पभिभृत हो जाठो है । जोरोवस्दी 
से चन्द्रयाद्ा का रोमाचक दृत्तान्त सुनते हुए यह बई बार काँपते हाथों से उसवा 
हाथ परड लेतो है भौर भतायास सिसक्तारी उसके कष्ठ से निकल पड़ती है $ 
जोरोवस्की का हृदय भी लिजा के पुनीत भनुराग से सिक्‍तर है। 

निज्ञा प्राघुनिक महिला है। यह जीवन के हर क्षेत्र में प्रगतिपथ पर 
अग्रसर है । 


८ प्रतिभा (खग्रासत) 


प्रतिमा रहस्यमय गूइ-पुरुष तथा उद्मट भारतीय वैज्ञानिक वो इकलोती 
युवा-पुत्री है। यह उन्मुुक्त स्वभाव, सहृदय भौर विनोदो मुवतो है ! तिवारी 
उसके झजातनामा, गुरुपुरुष के रूप मे प्रख्यात पिता के दर्शनार्थ साहस करे 
उसके भवन के द्वार पर पहुँच जाता है। वह बडे निस्सकोच माव से उसका 
स्वागत करती है ॥ तिवारो द्वारा सुन्दर प्रभात तथा फूलों भरे दणीचे में इसबी 
डपस्थिति को भौर पोमा-वर्घव पहे जाने पर यह सुस्बरा कर बहती है--धच्छा 
तो भाष व्यवसाय से शिवारी, दष्टि से बलाकार भोर हृदय से भादुव साहित्यदार 
भी हैं। पहले कभी पाव॑त प्रदेश मे न दोखने की बात पूछने पर यह तिबारी से 
कहती है--देखते दँसे ? घापकी दव्टि तो भपन शिकार पर हो रहती है। मैं 
तो भाषका शिकार हूँ नही । 


आषायें बतुरसेद के सामाजिक उपन्यासों 
के अमुख मारी-पानों का च्रित्र-विश्लेपसस २३१ 


प्रतिभा छूपसी तरुणी है । उसका श्रग-प्रत्यग साँच में ढला-सा प्रतीत द्ोता 
है| उसमे ग्रगाध ज्ञात की गरिमा भी है। वह अपने पिता को समस्त बेज्ञानिक 
शर्तिविधियों मे पूर्ण सहयोग देती है । विज्ञान के नव्यतम, आाइचर्य॑जनक यन्त्र 
का सचालन करने में वह पूर्णत्तया दक्ष हैं। इसका मत है-- विज्ञान सानव के 
इलए मुक्तिदृत है, झृत्युदृत नही ।* उस्ते रूस और अमेरिका के बेज्ञानिकों पर 
आपत्ति है। बे, उसके मत मे, विज्ञान को मनुष्य का मृस्युदृत बना रहे हैं। उसके 
झनुसार मनुष्य कर जीवन सर्वोपरि है सौर जीवन की शक्ति बनाये रसने के लिए 
भओजर तथा इंधन की प्राप्ति हैठु परमाण, सोर तथा समुद्री शक्तियों का उप- 
योग करता समीचीत है । वह चाहती है कि 'जन-जीबन का नतृत्व राजनौतिशों 
के हाथ से छीनकर बेत्नातिकों भोर साहित्यकारों के हाथ मे सरेंए देता चाहिए ।* 

प्रतिभा स्वदेद्यासुरागियी है। भारतभूमि के प्रति उम्के हृदय में गौरप- 
आना है । उसे इस बात का गर्द हैं कि भारत रचनात्मक ज्ञान्ति-सहयोग का 
पअ्रमार करने मे ससार का नेतृत्व बर रहा है भर विश्व की विष्वसक दाबितयो 
से त्रस्त जातियाँ भारत की शान्ति शक्ति की छप्नथाया मे शाम को लालायित 
हैँ । 

प्रतिभा प्राद्श पुत्री भो है। वह पिता की सुख युविघा कर हर क्षण ध्याव 
रखती है । वह हर काम पिठा को दिनचर्या के प्रनुरूप फरतो है । तिवारी से 
चार्तालाप में निमस्त रहने पर वह निश्चित समय पर उस सकेत से चुप करा 
देती है और निर्देश करती है कि भ्रव प्रापा को मेरी भावश्यकता होगी । एक 
(दिन प्रकस्मांत पिता को गम्भोर देखकर, उसका स्नेही हृदय विता बो विदा 
चैला कौ भनुभूति कर गम्भीर हो उठता है । वह भ्राँसो मे भ्राँसू भर प्रगुलियो 
से पिता के वाल सहलाने लगती है । झन्त मे दिता के झादेद! से वहू तिवारी से 
विवाह कर गशृहस्थ जीवन मे प्रवेश करतो है । 

प्रतिमा जागरूक, विवेकमयों भोर कम भारतोय महिला है । 


€ माया [पर्मेपुत्र) 

साया राय राधाहृष्णा बेरिस्टर को युवती वन्‍्या है) इसमे विलायत से 
एम्र० एं० पास की है। जातियौँति, विरांदरी प्ादि में इसको बोई ग्रास्था 
नही | यह हर दृष्टि से 'माड्न है । संहेलियों के साथ घूमना फिरता, विश्नित 
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श्श्र उपन्यासदार चतुरमेनव के नारो-पात्र 


मभनाना, पिवचर देखना इसको झमिरुचि है। यह भात्मातिमानी है। फिठा इसे 
दिलीप के साप विवाह-चार्ता-हेनु दिल्ली चलने के लिए बहता है। यह सेदर 
बदल कर कहतो है--डाक्टर साहिब को भव खुशामद करनी होगी हमे दाबू- 
जी ? झ्याप जाइये, मुझ मे यह ने होगा 4 

माया का चहिरग व्यकितित्द उसक्वे स्वच्छन्द, परम्प्शा दिरोधिनों होने ढ़ 
झाभास देता है । जिन्‍्तु, उसवा झतरण उसे झास्यामयो, सहृदय्या तथा प्रेम- 
ब्रतिमा सिद्ध करता है । वह दिचीर द्वारा जातिबत कट्टरता के कारण दिदाह 
सम्दन्ध से इन्कार करते के पश्चात्‌ उससे मिचने छाठी है । दहाँ निस्चशोद भाव 
से दिलोप से दाते करना, माँ द्वारा प्रेषित घडी दिलीर क्षो सौंपना, ब्यग्य-विनोइ- 
मय वाक़्यों ने उप निरुत्तर कर देना माया की व्यवहार-दुद्धि का परिदापक्र है ॥ 
प्रगतिशील दृष्टिकोण रखती हुई भी वह परिवार प्लोर समाज दे मस्टारों से 
वचित नहीं । उसे लखनऊ जाते समय डॉ० पमृतराय बा सारा परिदार प्रपते 
को प्रघूरा झौर खोया-खोया-सा घनुनद करता है। 

माया का प्रेम-भाव क्‍झनन्‍्य है । दिलोप के रूई॒ में झपने स्द॒प्त को सावार 
होते दूटता देख उसका हृदय सर्माहत हो उठता है । उसवे रक्त की प्रत्येज्न दूंद 
होते मे दिलोप की झूति दस जाती है। भपने हों चलाये वुचक में दिलीप वे 
उलमकर घायल हो जाने पर माया के प्रेम की घतस्यता चरम सोमा तडइ पहुँच 
जाती है । वह पिता को लेकर तत्वाल दिल्ती झ्लाकर पाँच दिन तब सजाझुन्य 
दिलीप के पास बैठकर सेदा-मस्न हो जानी है । दिलोप वे होश मे भा जाने पर 
जेने बह नया जीवन पा जातो है । 

अन्त में दिलीप धपने को मुस्लिम-सतति जानकर घर से जाने समता है 
उसके सनो परिजन रो-घोकर रह जाते हैं। दिलीप तेजो से दाहर सड़ो टेबयो 
को भोर कदम बढाता है। टेक्सो के भोतर झबस्मात्‌ एश झाहति दिखाई देवी 
है भौर वह है माया। साथा वी प्रेम-निष्ठा बो लो जातोय भेद-माद की नीपर 
झांघो में भी बक नहीं पाती । वह कहती है---/सवर्स मुँह मोड सबने हो, लेकिन 
मुमसे भी मूँह मोड चले ! सो मैंने पत्पर के देदता को राम-रोम झे दसाइर 
उसको प्रूजा की । सुनते तो हैं कि पत्पर के देदता भी सच्ची उपासना से अमन्‍न 
हो जाते हैं, घरमीप्ट वर देते हैं लेबिन तुम पत्थर से भो निष्टुर निबले ४ 

माया का बहिरिय घौर झतरय सम्पूर्य नारो वा झाइशे है । 











१० रत्तन [छून भोर छूत) 
रतन दम्बई वे पारसों रईस दिनशा पेटिट बो पुत्रों है।यह पराइचारर 


१ ध्मंपुत्र, पृ० १८६४३ 


आचार्य चतुरसेन के सामाजिक उपन्यासों 
के प्रमुख दारी-पात्रो का चरित्र-विश्देयण श्व्३ 


सम्यता के उन्मुक्त प्रवाह में हिलोरें लेती हुई भी स्वदेशी संस्कारों को अपने 
जीवन से विच्छिन्त नही होने देती । यह ग्रत्यन्त सुबुमारी, गरिमापूर्शा बोडकी 
बाला है। दोदान चमनखाल के शब्दों मे---वृध्वी पर भ्रन्य कोई स्त्री उस सौंदये 
द्वोप को समता करने में भ्रसम्थ है । 

रतन देश के उस समय के युवा मुम्लिम-नेता मुहम्मद प्रली जिन्‍माह पर 
प्राए पु से झसकत हो जाती है ! यह एक सभा में जिन्‍्माह की वक्‍्तृता शक्ति 
से प्रभावित होकर प्राजीयन उसके साथ रहने का निर्सेव कर लेती हैं। पिता 
द्वारा जाति-बिरादरी और भ्रपती सामाजिक प्रसिप्ठा का ध्यान दिलाने प्र यह 
स्पष्ट कहती हँ--'श्रेष्ठ व्यक्तित्व त्तो सभी चन्धतो से ऊपर हैं। बन्धनो का 
विचार श्रे८्ठ पुरुष कभी नही करते ।” यह उपयुक्त भ्रदसर देखकर, धर वालों 
से विदा ले, एक्की जिल्‍नाह के घर चली जाती है और इस्लाम घर्मं स्वीकार 
बार उससे विवाह कर लेती है। घठारह वर्षीय पारमी युवत्तो का बयालीस 
वर्षीय मुह्लिम नेता से प्रेम विवाह इसकी उदात्त जीवन दृष्टि का परिचायक है। 

रतन में इस उदात्तता का विकास स्वाष्याय झौर विवेक के बल पर किया 
है। इसके सम्बन्ध में उसका कथने है--विद्याध्ययत तो मेरा जीवन है, उसे कैसे 
छोडूंगी । में पहगी भी और प्पने जीवन-साथी का हाथ भी पकड़॒णी। प्ागे 
यह प्पनों दृढ़ निश्चयास्मक्ता का परिचय इन क्षब्दों पे देती है--मुझे जो निर्शय 
करना था, वह मैं ग्रगए पर प्रकट कर चुकी। मेरे सुख और जीवन-उत्तर्प का 
भागे मेरे सामने उपस्थित है । प्राप यदि इसमे बाधा देंगे तो मैं अपने बलिदान 
से श्रापकी इच्छा और मर्यादा की रक्षा कछंयो । 

रतन के स्वाभिमात की छाप उसके सामाजिक शोर व्यावहारिक क्षेत्र मे 
दिखाई देनी है । उम्रके हृदय में स्वदेश के प्रति उत्तट भगनुराग हैँ । एक बार 
जिन्‍नाह से प्रणायालाप करते समय, फूलो की सुन्दरता के सम्बन्ध में चर्चा घलने 
पर यह प्रतायास वह उठती है--सुझे वही पूल पसन्द हैं, हो सु्दर धौर मत- 
मोहक होने के साप॑ भारतोय भी हो । बह प्राय शरोर पर छुआ भारतोय प्रि- 
धान धारणा करती हूँ । उसकी भारतीयता वे श्रति प्रनन्य निष्ठा बाद से जिन्‍नाह 
में उत्तके मतभेद का वारण बनतो है । लाई चेम्सफोई द्वारा दिये गये डिनर में 
यवर्मेर-जनरल को उसका भारतीय शिप्टाचार के झनुरूप सम्भानपूर्वर! हाथ 
जोड़कर नमस्फार करना जिन्‍नाह को शुब्ध कर देता हैँ । इस पर रतन बहती 
हैं--/मैं प्रपने देश भारत की सस्तान है। झुके भपने देंश के शिव्टचार पर 
2 पं नपफफ नम, 
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र्र्४ उपन्यासकार चतुरसेन के नारो-पात्र 


झाचरण करने मे गये हैं ।' 

रतन भावुक झौर सेवानिप्ठ भो हैँ। यह जीवन भर जिन्‍्नाह से झपने 
लिए भात्मापंण, स्वदेश तथा भारतीय सस्ड्वति के प्रति निष्ठा की भपेक्षा करती 
रहती है । किन्तु उसकी यह भाश्या पूर्ण नहीं होती ॥ यह लोकमान्य तिलक को 
झादर्श मानती हूँ भौर उनके गीता-ज्ञान से अपना सन प्रवादित करतो हूँ । 

अन्त में व्यक्तिगत तथा सामाजिक क्षेत्रों में ग्रविरत संघर्ष करतो हुई यह 
झात्माभिमानिनी, कर्मठवाला भपने पन्यतम प्रेमी द्वारा हृदय प्रोड दिए जाने के 
कारण लम्बी बीमारी के वाद महाप्रयाण बर जाती हैं। लोकमान्य तिलक 
के ये शब्द इस की गरिमा के परिचायव हैं--“स्वदेश तुम्हे स्मरण रखेगा, 
जिन्‍ना को नहीं। तुमने जो कुछ जिया, एक भारत वी पुत्री को वहो करता 
चाहिए।" 


११ भाभा (धाभा) 


झाभा डॉ० घनिल की पत्नी है। वह उच्च शिक्षा-प्राप्त, मनोविज्ञान-विदुपो 
भोर प्रप्रतिम सुन्दरी है। पति के मित्र रमेश के प्रति उसबे' हृदय में बरौर- 
सबंध को परिधि से झपगत भासक्तति जाग उठतो है । पत्ति की सशयदप्टि उस 
बलातू गृह-तयाग घोर रमेश के साथ भाजीवन रहने के सबल्प की झोर प्रग्रमर 
करती है। 

झाभा पत्नी और माँ होते हुए भी 'नारी' भधिर है । स्त्री-सुतभ प्रात्मा- 
भिमान एवं धधिकार-रक्षण को भावना उसे प्रनपेक्षित रूप से पतिसे दिमुख वर 
देती है। एक दिन रमेश भोर भाभा को एकान्त मे इकट्ठा देखबर डॉ० धनिल 
सन्तुलन खो बंठता है । झामा घोर रमेझ के प्रति डॉ० घनितर के बटु शब्द तथा 
दुव्यंवहार की प्रतिक्रिया होती है। भागा रमेश को स्वय धपने को प्राक्र ले 
जाने के लिए भ्रामन्त्रित करती है ॥ 

झामा का नारीत्व उसे पति झौर प्रेमी दोनो के प्रति भात्मीयतावश भनन्‍त- 
ढंन्द्र में प्रस्त वर लेता है । उसका पत्नीत्व तथा मातृत्व उसे गृहत्याग पर कोसता 
है। किन्तु स्वाधिक्ार तथा स्वामिमानवत्त वह इस झावरग्ा को उचित समझती 
है । रमेश के साथ रहने मे उसे समाज के धपवाद बा अय है, पर स्मेश को 
छोड उसे धन्य कोई प्राथय नहीं दौखता। मानसित्र इन्द्र वो इस ज्वाला को 
शान्त बरने के लिए वह रमेश के साथ अनेक तोर्षों कोयात्रा करती है डिन्नु 
उसके मन को कहीं घान्ति नही मिलती । घन्त में वह घपनो भूल का प्रायश्चिन 





१. खून भौर खून, पृ० ५८ । 


प्राचार्य चतुरसेन के सामाजिक उपन्यासों 
के प्रमुख नारी-याञो का चरित्र-विश्लेपण रेर 


करती है | वह न केवल पुन पति गृह मे शरण लेता श्रेबस्कर समझती है अपितु 
शमेद के भ्रति अपने प्रेम को प्वित्र स्नेह के उदात्तीकरण का स्पर्श देकर, हर 

कठिनाई का समाधान खोज निकालती है। 

ग्रामा का बहिरग स्वरूप उद्यत्त है। उसमें याहुंस विवेव, ममत्व श्रौर 
सद्ददयता का भ्राधान्य है। वहू अपने निश्चय को हर मूल्य पर कार्यान्वित वर 
दिखाती है ! अंदेतन मत का विशेध होते हुए उसका पति और पुत्री को त्यागता 
इसका श्रमाणं है॥ वह रमेश प्रेम निवेदन का सक्षम प्रतिकार कर उसे भपनी 
योजनानुसार चलते प्र विवक् कर देती है॥ भावुकतावश वह प्रेमी के साथ चल 
तो देती है, किन्तु उसकी चिस्तनशील प्रकृति उसे क्षण भर भी चैन नही लेने 
देती। प्रेम, वासना, विवाह ग्रादि के सम्बन्ध मे वह तर्कपूर्णो ढहग से विघार-मन्धन 
करती है । विवेक बल से वह अपने नारीत्व को झनेतिवत्ा की वालिमा से मुक्त 
रखने मे समर्थ होती है। वह प्रेम को जीवन का प्ननिवाय तत्त्व मानती हुई 
उम्रम्रे सपम का महत्त्व प्रदर्शित करती है । 

आमा मर्यादाशील स्त्री है। उसकी रमेश के श्रति झासवित है, किन्तु वह 
पत्ति के प्रति निउच्चल प्रास्था बगाए रखती है । पर-पुरुप मे शञरीर-पम्बन्ध उत्तकी 
इष्टि मे हैय है। पति द्वारा आग्रह करने पर भी वह उसकी घन-सम्पदा प्रस्वो- 
कृत कर प्रात्म-सयम्र का परिचय देती है। वह प्रपती या पति को तिन्‍दा किसी 
भी रूप में सहन नहीं कर सकती । यही कारण है कि रमेश को छोड पुन पति- 
गृह में लौटने का निश्चय करने पर भो वह नहीं लौटती, भ्रकस्मात्‌ अपने गर्भ 
बती होने का बोध उसके रोम-रोस में भय का सचार कर देता है । 

आभा परिस्थितियो की दास नहीं है। घटनाएँ उसे 'पत्नी' भौर 'माँ के 
स्थान से च्युत कर देती हैं किन्तु उसका हृदय प्त्नीत्व झोर मातृत्व से रिक्त 
नहीं दो पाता । रमेश के घर रहवी हुई बह स्वप्नावस्था मे भ्रपने पति क्‍्ननिल 
को ग्रालिगन-वद्ध करने मो प्रातुर दिखाई देती है। नींद मे पड़ेश्पडे उसका हाथ 
अ्रपने मयल-बगल सुस्मरे को टटोलने लगता है / दूसरी सन्‍्तान (पुत्र) होने पर 
मातृत्व मानों मूतिमान्‌ हो उठता है । 

झस्त में धग्मा के सभो भाष, विचार, गुणा पति प्रेम में वि्नीत हो जाते 
हैं। वह स्वीकार करती है--“म्भी तर सप्तार में उस नारी का जन्म दी नहीं 
हुमा है जो ऐसे पुर्ष वी इम प्रकार की प्रणायामिब्यापा को सुनकर उसके प्रेम 
को प्राग से पिषल न जाय, सिह्मासत से नौचे उतरकर उसके सामने हाप जोइ- 
कर खद्दी न हो जाए । 
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र्३ उपन्यासकार चतुरसेन के नारोखात्र 


ज्छ 


झामा झाघुनिका है। वह नवशुय को नई चेतना के प्रचण्ड प्रकाश मे 
चौंधियाकर मटइने सगनी है। विन्तु उसका प्रदीष्त नारोत्व झोप्न ही उसे 
दायित्ववोध करा देता है । 


१२ नोलमणि (नौलमरणि) 


नीलमरि झाधुनिका नारी है । यह ग्रे जूएट है । तकंगास्त्र पटने वे कारण 
दलीलो म उसे कोई पा नदी सकता । “राइडिस' वा इसे वेहद झौक है। परि- 
स्थितियाँ इसे भटवी तितली बना देती हैं । यह रूडिविरोधिनो, म्त्री-स्वाघीनता 
तथा सम्रानाधिकारों की प्रवल समथिका है। 

नीलमरिय स्वाभिमानिनी है । उसे बिना पूछे ससुराल भेजने का प्रायोजन 
उसे क्षुब्ध कर देता है। महेसद्व उसे सेकड वलास के डिब्बे म वेठाकर स्वय तीसरे 
दर्जे मे जा बैठता है॥ नोलमरणि इसे अ्पता घोर स्पमान समझती है। प्रपन 
बुल झौर परिवार की श्रेष्ठता के सामने यह महेन्द्र को तुच्छ बतलाती है। यह 
झपन प्रहम्भाव में स्वय सुररिचित है ॥ अ्रकस्मात्‌ प्रितृगृह चले जाने पर माँ 
उससे पति के साथ एक न होन का बारण पूछती है। यह झपने घमण्ड को 
इसका दोषी बतलाती है । 

नीलप्रणि वे व्यक्तित्व में रूप प्रौर मस्ती, सहृदयता प्रौर उप्रता का समि- 
श्रण है। महेन्द्र यूरोप की लाखों सुन्दरियों के मुक्त सहवास में रहकर भी 
नोलमरणि की झोभन मूर्ति की नहीं भुला पाता । उसका पलग, तकिया, बिछीना 
सब हमेशा अस्त व्यस्त रहते हैं॥ इससे उसको मस्‍्तों का पभाभास होता है। 
उसवी सहृदयता उसको खास को पहली भेंट में ही उसकी थ्रशंसिका बना देती 
है । ननद के प्रति उमा ऐसा स्नेह-सौहाई है जि एक हो दिन मे दोनों जन्म- 
जम्मान्तर वी सखियां प्रतीत होती हैं । 

नीतमशि वा मन भचतन और झवचेतन के भीपणा द्व्द्व में प्रस्त है । नारी 
मनोविज्ञान वो यह सजीव भ्रतिरभेत्ति है । मन भोर एम्तिप्व, प्रेम भ्रौर भ्ित्रार, 
भावना झौर सत्वार को युगत प्रवृत्तियाँ इसके व्यक्तित्व में सबलता में बाय॑- 
शील हैं। सहवादोी विनय के प्रति टसका सहज स्नेह है। पति महेन्द्रनाय वे प्रति 
प्रतिकल्पित प्रेम इस इन्द्र का सूद है। विवाहोपरान्त भी यह विनय से मेलडोल 
कम नहीं बरती ! माँ द्वारा घ्रापत्ति करने पर इसका झात्मसम्मान फुवार उठता 
है । इसी भावेदश मे यह प्रपत उदार, सुशिक्षिव पति के ब्रति उपेक्षा वा उपक्रम 
करती है, फिर चाहन पर भो उसे नियत्रित नहों बर पाती। प्रवम भेंट में 
विरस्कूत पति के कमरे से बाहर जाने पर नीउमरशि के रक्त में प्राय लग जाती 
है। दसका हृदय उसे प्राशताथ स्वीवार बरता है विन्‍तु उसका मुख खुल नहीं 


अ्राचार्ये चतुरसेत के सामाजिक उपन्यासो 
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पाता । पति के साथ समुरात पहुँचने पर दिन भर यह उससे एकात्त मिलने की 
पतिज्षा करती है । किन्तु रात को पति से भेंट होते ही विवाद कश उम्र लोदने 
घर विवश कर देती हूँ । नीलमणि के होठो की मुस्कराहुट तथा आँखो का मधु- 
रम बार बार महेन्द्र को एक सम्पूर्ण परिरम्भण के लिए निमत्रित करता है। 
किन्तु तकंशोल मस्तिष्क तुरन्त इसके कति को निरुतर कर चिर-प्ररिचित-सा 
बना देता है। कभो-कभी यह अचेतम के वश होकर अरनिवेचनीय सुख का अनु- 
भव करती है। एक ग्रज्ञात आकर्षण उसे महेन्द्र के निकट ले आता है प्रौर यह्‌ 
महेन्द्र के श्रेममय भ्रालिगन को निविरोध स्वीकार कर लेती है। किन्तु इसका 
अतत सन पुन परमग्यवहार के प्रश्व पर पति से उलभ कर तत्कषश मायके जाने 
का निडुयय करा देता है। 

इस प्रकार नीलमशि सर्देव झ्रात्म ज्वर से भस्मसात्‌ होतो रहती है । यह 
ज्वाला उस समय शान्त होती है, जब उसका सहुदय मित्र विनय वासना और 
प्रेष का प्रन्तर स्पय्ट कर उसके मन में भत्ी भाँति यह वात बैठा देता है कि 
परिचय के पश्चात्‌ विवाह की प्रपेक्षा विवाह के पश्चात्‌ परिचय ही क्यों श्रेष्ठ 
है | और तव नीलम का सम्पूर्ण नारीत्व पतिचरणो में स्मवित हो जाता 
है। उसकी प्रात्पा जैसे तिदेह होकर महेन्द्र मे लोच हो जातो है । 


स्वच्छन्द तारियाँ 
१ सायादेवी (भ्रदल दल) 

मायादेंतरी प्रप टू-डट एवं ऊँचे रुपालो वी स्मार्ट लेडी है। वह स्वच्छनद 
श्रक्ृतितथा वें भव-विलास मे मस्त रहने बाली नारी है! उसको दृष्टि में हवतत्थता- 
सूर्य ने सबको समान ग्रधिकार दिए हैं। उसके प्रगतिशील विचार होटलो भौर 
क्लबो वी भीड-भाड़ का उसे प्रमुख भग बना देते हैँ। वह भ्राधुनिक विचार- 
गोष्ठियो के नाम पर प्रायोजित बाद देलो पाटियों मे भाग लेत में ध्रपते 
सारीत्व का गौरव मानतो है ! पृत्र और पति की उपेक्षा उसके लिए बहुत साधा- 
रण बात है। पुत्र के भीपए ज्वरग्रस्त होते पर भी वह उसकी देखभाव की 
अपेक्षा 'प्राज़ाद महिला सघ' की तवाव॒थित मोट्टिंग में जाना श्रधिन्‍्र उचित 
सममतो है । 

माषारेदी की नागे-प्रथिकार-माबता एवं जागशकता पर पुर्ण-ग्रासजित वी 
आड़ बनकर रह जाती है। गरीब ध्ध्यापत्र पति वे लिए उमदे पास विद्त्ता- 
पूर्ण भाषण या फ्टक्वार के अतिरिकत झौर बुद्ध नहीं । विन्दु क्लब मे विश्ञद्दित 
तथा प्रवेंड प्रायु के मद्यर डॉ० दृष्णस्पेराल के लिए बहु चमचमाती जारजेदर 


ड्इ्८ डपन्यासदार चतुस्सेन के दारी-पाण 


को साड़ी में मूतिमान्‌ मदिरा-सो दवकर उपस्धित होठी है। घर में बीमार पुछ्ठ 
की देखभाल का भवदाश उसके पास नहीं है | रिन्‍तु क्लब में वह डॉ० इष्ण- 
मोयाल के विश्म्द से आने पर प्पनी वडी बडो इटोली भाँखें मटकाकर बहदो 
है--भोफ, भव भाषको फुर्ंत मिला हैं, मर चुकी मैं तो इन्तजार करते करते 3 

मायादेवी को अपने रूप, यौवन का गर्व है। यही उसे क्‍प्विवेद शौर वासना- 
यतें को ओर प्ग्नसर करता है । वह पधिकारों के नाम पर पत्ति झर पुत्र को 
छोडकर ततल्वाल डॉ० इृष्णमोपास के साय रहने वे लिए चन देती है। घर मे 
रहती हुई भी रोग के वहान डॉ“ कृप्णगोपाल की डिस्पेंसटों में जाकर, वह 
प्रेमाबाप करतो है । उसका साहस घृष्टता में दघा स्त्री-स्वातस्थ्य वासनापू्ति में 
बदल जाता है । 

फ्ए भी मायादेवी वा नारीौत्व सर्वया लुप्त नही है ॥ फ्लब वी मोष्ठियो मे 
बह झपनी प्रबुद्धता तथा नारो प्रतिष्ठा के श्रति प्राम्था का परिचय देतो है। वह 
पवि हरप्रसाद तथा प्रेमी कृष्णगोप्राल के झ्राधिपत्य को क्षण मर के लिए सहन 
नही कर पाती । पति से वह कहती है--'तारी पुरुषों वे वन्धन से मुक्त होइर 
रहेगी ।' भौर प्रेमी से कहती है--“में पुरपमात्र पर तनिक भी विश्वास नहीं 
बरती ॥/ भन्यत्र भी वह झपनी विवेक-बुद्धि का परिचय देती है । ठलाक मैं मुत्र- 
दम में दशील उसे सहायता की प्लाड में वासनापूर्ति का! साधन बनाता चाहता 
है ९ पर वह बडी सूमबूक से उसे टाल कर साससिक स्थिरता प्रबट बरती है । 
तलाक स्वीक्षत हो जाने वे बाद उसका सुप्त विवेज् पुन जाघ उठता हैं। वह 
सोचती है--'पत्नी का पति तो एवं हो है ॥ बया उसके जीवित रहते मैं दूसरे 
पुरुष को प्रपना झग दिखलाऊं ? स्वाघीन होने को भाग में मैं भदश्य जल रही 
हैं--पर इस में शरीर को पवित्र करूं ? नहों, यह में न कर सकूँगी 

मायादेवी झन्तत' नए पति के साथ सुहागरात मनाने के लिए सं्जेन्सजाए 
कमरे से एकदम बाहर निकल कर सीधी पति झौर पत्र के पास भा जाती है । 
उसके हृदय के भनुताप को पति के प्रति कहे गए ये शब्द भन्ती माँति व्यकत कर 
देते हैं--माप भपनी पत्ती का अपराध क्षमा न भी कर सके तो भी घने पुत्र 
की माँ पर दया कोजिए। 

मायादेदी प्राघुनिवना के स्यूट में मटव ने बे पर्चात पुनः परम्परामन पथ 
खोजने में सफल हो जाती है । 
२ मामा (पत्थर दूध के दो बुत)-- 


माया दिलोपबुधार राय को पत्नी है। यह स्वच्छन्दप्रशति, दिलदार भौरत 





१. पद बदल (नोनमग्गि से सथुक्त), पूृ० १७७॥ 


भाचाय चतुरसेन के सामाजिक उपन्यास्ों के 
अम्रुख नाती-पात्रो का चरित्र-विश्लेषस र्इ्हृ्‌ 


है। यह अपने माता-पिता की इच्छा के विरुद्ध राय से प्रेम-विवाह कर लेती है। 
थह अपने भरे-पूरे सम्भान्त परिवार को जानवरों के बाड़े के समान समझती है। 
उसे चाहिये किमी तरुण, गठीले भौर सबल पुरुष का गरमोगरमें प्यार । उतको 
प्यार की भूख पहले उसे राय की भ्रोर फिर उसके पति के भ्रधोीतस्थ कर्मचारी 
चर्मा की ओर झ्राकृष्ट कर उसे पथ-अध्ट कर डालती है। 

माया को अपने रूप तथा प्यार पर गये है। यह उनका मनचाहा मूल्य 
पाना चाहती है। यह प्यार और देह-सोन्दर्य को पर्याय मानती है । पत्नी से माँ 
बनने के पदचात्‌ इसकी यह भूख भ्रौर ग्रधिक प्रचण्ड हो जाती है। यह बाईस 
वर्षीय दामस्यत्य जीवन तथा उन्ीय वर्षोय पुत्री को छोड वर्मा के घर रहने चली 
जाती है । 

माया के इस समाजगहित्त कृत्य का पर्याप्त मनोवैज्ञानिक का रण है । उसका 
पति प्रथम सन्‍्ताम होते ही पत्नी के शरीर-सौर्दर्य को न्यूत समभ; भझ्रस्यान्य स्त्रियों 
से ससगे रखता है। रूपगविता तथा स्वाभिमानिती माया के लिए यह कदापि 
सह्य नहीं । इसको देह-पियासा पति को 'दलछट! मे वृष्त न हो, ताजा शौर 
अछता प्रेम-रस-पाव करना चाहती है। इस इच्दा को यह वर्मा के ससर्ग से पूर्ण 
करती है । 

माया के चरिषर का कृप्णपक्ष इसके अतरय का दुर्बत पक्ष है। इसको बहि- 
रुग अधिक सतेज झोर खबन है। वर्मा के शब्दों मे--'माया औरत है, मगर 
चट्टान री तरह सह्त गौर प्रविचल्त )" माया हर प्रकार की स्थिति में अपना 
मार्ग स्वय चुनने में समर्थ है । अपने बाईस वर्ष के दाम्पत्य जीवन में यह समझ- 
दारी, विश्वासपात्रता, ऑत्म-त्याग, साहस, हिम्मत ग्रौर निष्ठा को परिचय देती 
है । यह अपनी सी की विवाहोपरान्त वर्ष भर के दीच दुर्देशा देख सड़प उठती 
है । पुरुष-दासत्ता के झागे यह नतमस्तक होने को कभी उद्दत नही होती । पति 
से तलाक निश्चित हो चुक्ने पर यह पतिगृह की कोई वस्तु साथ नहीं ले जाती । 
जिस झ़तत्म-सम्मात दे नाम पर यद् राय को छोड़ रहो है, वढ्दी इसे पर्मा के 
पास रहने में सकुचित करता है, वस्लुत' यह संसार में सबसे धषिक भपने को 
व्यार करतो है । इसका निइचय है कि यह समाऊ के सर्वोच्च शिखर पर रहेगी, 
प्रतिप्ठा भौर झानन्द के सर्वोच्च श्रासद पर बेंठेगो भौर जीवन के मंद प्राप्व्यो 


को प्राप्त बरेगी । 
माया पेमवेती है। परिस्थितियों वी विश्वमा से यह विस्तित है विस्‍्लु 





१. पत्थर युग के दो बुत पृ० श८॥ 


रद उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पाकत 


विचलित नही । अपने शौर वर्मा के सम्बन्धों के प्रति पति के कद शब्दी की 
बौछार में यह चुप रहती है। परिस्थितिवश पति गृह त्यामने पर यह झन्तर्म न मे 
ब्यथित ग्वश्य है। किन्तु पति, पुश्री या अन्य कसी के सम्मुख यह भ्रघीरता 
व्यक्त नही होने देती । 

ग्रन्त में सात्त्विक प्रेम तथा कलुधित वासना के भन्तर को पहचान कर यह 
पदचात्ताप वी आय में कुलसतो हुई झपने मानसिक विकार को गलाने का प्रयास 
करती है। तलाक के पदचात्‌ वर्मा वे घर रहते हुए भी, झपनी पत्नी से पिता 
की प्रवस्था का समाचार भ्राप्त वर यह आँसू बहाये बिना नही रहती है। 

माया का जीवन नारी, पत्नी और माता के प्यार की त्रिवेणी से प्राप्लावित 


है। 


३. रेखा (पत्थर घुग के दो बुत) 

रेखा साधारण गृहस्थ वी कन्या है। उसे माता पिता वे रूप मे उसकी 
श्रात्मा के श्राधार ओर जीवन के निर्माता प्राप्त होते हैं, पर कन्या से पत्नी बनते 
ही पति के रूप प्रेम म निमग्त हो वह उन्हें भूल जाती है । भपने सौमाग्य-मद में 
वह उनकी प्राकस्मिक मृत्यु के ग्रवसाद को भी टाल जातो है । प्रारम्भ से ही 
उसका मन रूप प्रेम के ज्वर से ग्रस्त है । सौन्दर्य छवि में वह लाखो में एक है । 
उसवा छरहरा बदन, उछ्धलता यौवन, प्यासी आँखें भौर दान को उतावले होठ, 
चम्पे की कली दे समान क्मनीय प्रेंगुलियाँ एडी तक लटकती घुंघराली सटे, 
चाँदी सा उज्ज्वल माया, प्रनार वी पकत्ति वें समान दाँत और खाँदनी-सा हास्य-- 
यह देखकर कसी की भी श्रांखो में नश्ञा-सा छा जाता स्वामाविक हूँ। रेखा 
का चचल स्वभाव उसके रूप को ओर भी निखार देता हैं । वह पाँच वर्ष तक 
पति को छाड भन्‍्य कसी वी झोर आँख तक उठाकर नहीं देखती । पति का 
तीन दिन वा वियोग भी उसे मरणा-तुल्य घातक प्रतीत होता है । विन्‍्तु उसकी 
एक छोटी मी द्वृदय-ग्रन्थि उसे प्रपने कमनोय पत्ति से विमुख कर देती है। उसे 
पति वे मद्यपान से श्रत्यत घृणा है, फलस्वरूप वह अपने को उसवे प्रगाई 
आतिगनन्याज्ञ से मुबत करके श्रतग हो जाती हैं औौर दिलीपकुमार राय वो तृध्ति 
का माध्यम बना लेती हैं । 

रैसा स्वाभिमानिनी है। उसके निषेध करने पर भी पति का मद्यपान उस 
बहुत धखर जाता है | एक बार उसका पति, अपने ही जन्म दिन पर, घर न 
झ्रावर मित्रा वे साथ होटन में झराव-पार्टी देन चता जाता हूँ । इस पर रेखा 
वा झात्माभिमान तड़प उस्ता है। पुरुष के झट वे सम्मुख नारी-जीवन की यह 
विरयंकता उसे विद्रोहिग्णी बना देती है। वह पुस्पमात्र प्रौर विशेषत भारतीय 


झाचाय॑ चतुस्सेव के सामाजिक उपन्यासो के 
प्रमुख नारी-पात्रो का चरित्र-विशलेषण रा 


धर्मशास्त्रों के विरुद्ध भटक जाती है । स्त्रियों की सामाजिक दासता उसके हृदय 
को गहरे वियाद से झाच्छन्न कर देती हैं। किन्तु सयोगवश इससे मुक्ति के लिए 
वह कोई प्रकृत पथ नही अपना पाती । पतिविरोध उसकी वासना-पूर्ति का बहाना- 
मात्र बतकर रह जाता है धौर वह पत्नीत्व से वेश्यात्व क्री भ्रोर ग्रग्रसर होने 
लगती है । पति से विश्वासधात कर वह राय से समये बढती है। राय की 
पुत्री लीला, उसका ड्राइवर, नौकर--सभी की घृरा-पात्र बत तथा नतहे पुत्र 
प्रयुम्त की कोमल स्मेह-रज्जु को तोड़ वह यौवन लिप्सा की दास बन जाती है। 

वास्तव मे रेखा घासमा प्रोर प्रेम, भावता और संस्कार, मारीत्व शोर 
फ्लीत्व के ट्न्द्क की शिकार है । वासना उसे राय की भोर खीचती है पर प्रेम 
बार-बार पति की भूर्ति सामने लाकर हृदय को ग्लानि से भरता है। भावनाएँ 
उस्ते विश्ेहिणी बना डालना चाहती हैं, पर सह्कार उसे अपने को ही गहित 
सिद्ध कर परचात्ताप के लिए त्रिवश करते हैं | नारीत्व उसे पति के विश्द्ध घसो- 
दत्ता है किस्तु पत्नीत्व उसे राय को कौसने की प्रेरणा देता है। इसी इन्द्र मे वह 
अपने सोने के घर को राख बना बैठती है। बह जीवन भर विज्षिप्त विधवा बन, 
अनाथ पुत्र को गोद मे लिए प्रिय-स्मृति से फाहे भरने को शेष रह जाती है। 

रेखा निष्ठा-शीलवती होकर भी कामोन्‍्मादवर्श जीवन के वरदान को प्रभि- 
शाप में बदल लेने वाली मारी है । 


गौरा पात्र 
१. भगवती (फूहड़) (आत्मदाह) 

भग्रदतो 'भात्मदाह' के तायक सुधीर्द्र के भाई रामजस वी पत्नी है। यह 
झविवेकशील होते से युधीत्द्र के परिवार-रूपी उम्म्वस सोर-मण्डल मे 'प्रह है। 
अह ईर्ष्यालु तंया विघदन प्रवृत्ति की नारी है । 

अगवती का रामजस के साथ विवाह किसी सोची-संमझो योजवो के अनुसार 
नही हुआ । टामजस के वदिक्वा जिस गौव में जिस नया के लिए उसको बारात 
चेकर गए ये, वह भपने लोलुप पिता की नीचवावश प्रात्म-हृत्या कर लेती है । 
दामजस के विता की कोपा ग्नि से बचने के लिए गाँव वाले भगवती की वधू-रूप 
में भ्रपित कर देते हैं । 

भगवती साधारण पडी-लिखी कन्या है ! ससुराल झाने पर यह झपनी माँ 
को परिवार की आलोचना से भरे पत्र तिसती रहती है। धर के बाम-पधन्धे से 
उसे शोई सरोकार नहीं। पडोत झी सडक्तियों भौर स्त्रियों में देंठक र सास, नतद 
जैठानी की भ्रातोचना करना, भपनो माँ को डोसे हॉतना, इस बेकद घर मे 


श्डर उपन्यासकार चतुरसेन के नाये-पात्र 


झाने के लिए झपनी किस्मत को कोसना, यहो इसका काम है । रिथ्या भटकार 
वश यह बात-वात पर सबसे मगडतो झोर जली-क्टी सुनाती है । एक वार मायके 
जाकर यह माँ को साथ ले घाती है झौर रही सही कसर पूरी कर लेती है । 
पन्त में सुधीद्ध माँ-वेटी को दो हजार रपये के जेवर, एक हजार रखा 
नकद, पन्द्रह स्पये मासिक वृत्ति का वचन देकर झपने परिवार पर भाये इस 
'ग्रह' को टालने मे सफ्ल हो जाता है । 
भगवती हीत स्तर की नारी है । 


२- फुमुदिनो (मुस्घा) (नीलमणि) 

कुमुदिनी नौलमणि की छोटी बहिन है । यह झज्ञातयौवना मुग्पा है। यह 
पपने जीजा के सम्मुख भाने पर लज्जाशील प्रहृुति, उन्मुक्त रागात्मक भासक्ति 
तथा भात्मीयता का परिचय देती है। पाठक इसवे इन गुणो से प्रमादित हुए 
बिना मही रहता। 


है भरिि (फ्मंठ कन्या) (नोलमणशि) 

मरण्यि नीलमरणि की ननद है। यह उपन्यास में स्वत्प समय बे! लिए उप- 
छिथित होतर सुघड, भोली, स्नेहसयी भौर करमंठ कन्या को भलक उपस्थित 
करती है। यह प्पने मघुर व्यवहार से पहले हो दित तीलम को झपना बना 
लेतो है । इसका शिप्टाचार तथा कार्य-कुशलता देख नीलमस्ि की उच्च शिक्षा 
तथा भाभिजात्य-दर्प जेसे छोटे पड जाते हैं। 


४. सरला (स्वाभिमानिनों) (उदयात्त) 


सरला पनाथ शरणार्थी युवती है । यह उपन्यास के सीमित प्रश् मे उपस्थित 
होती है। पाठ इसको सहिष्णुता, कमेंठता, स्मेहप्ीलता तथा स्वाभिमान से 
सहज प्रभावित हुए विना नहीं रहता । 

पाडिस्तान बनने से पहले इसको सगाई युवक रमेश से होती है। विभाजन 
के पश्चात्‌ सयोगवश इसे उसके झधीन नौकरी बरनी पडठी है। बह सेठ 
पुरुषोत्तम की मित्र का प्रधान मेनेजर एवं सम्प्रान्त यूट्स्घ बन चुत्रा है। उसवी 
पत्ती द्वारा दयामाववश्ञ दिये दो रपये यह तत्काल लोटाबर स्वासिमात वा 
परिचय देतो है । घपने भौर वुडिया माँ के उदर-पोषण के लिए निरन्तर परिश्रम 
तथा मौवरी बरना इसकी कमेंठता के दोतत्र हैं। सपने दरिदर जीवन ने शुभ- 
घिल्तक कवि भैया! से इसपा सरल वार्तालाप इसके भोतेषत का निदर्शव है। 
सयोगवद्य बाद में खोये हुए डावटर भाई के मिलने पर इस श्रातृप्रेम व्यवत 


द्वोता है । 


आाचाय॑ चतुरसेन के सामाजिक उपन्‍्यातों के 
प्रमुख तारी-पातरों का चरित्र-विश्लेषण रड३े 


सरला मिलवसार और व्यवहारकुशल है। सेठ पुष्पोत्तम की मिल मे 
नौकरी करते समय मैनेजर तथा झपने धरूव॑मग्रेवर रमेश एवं सेढ की पुत्री पदुमा 
से इसका अवप्तर के अबुकूल सौजत्य इसके प्रमाण हैं। 


५- केसर (स्वामिभकत) (गोज़ो) 

केसर चम्पा की माँ की विद्येप विश्वासपात्र दासो है। स्वामि भ्ित उसका 
एकमात्र धर्म और कर्म है । चम्पा को महाराजा के उपहार-स्वरूप पजा-मेंवार 
कर भेजने का दायित्व चम्पा की मौँ उसी पर डालती है। उसका मुख्य-कार्ये 
महाराजा के लिए भोग्या गोली की सेवा करना है। वह इस काम को प्रन्त सके 
निभाती है। छाया की भांति सदा चम्पा के साथ रहने के कारया वह उम्र 
अपनी जीवन नेया की खिबंया मानती है । 

केसर परिश्रमी गौर कर्मठ है । राजमहल की सम्पूर्ण सेवाचर्या का पालन 
करती हुई समय निकालकर वह्‌ चम्पा के बच्चों की ऐसी देखभाल करती है। 
जैसी कोई माँ भी श्रपनी सत्तान को न कर पाएगी । उसके श्रम तथा बुद्धिमत्ता- 
पूर्ण भायोजन से वे बच्चे माँ के कुत्मित जीवन की दूषित वायुसे सर्वेथा दूर 
रहकर उच्च-सस्कार प्राप्त सुशिक्षित तण्णा-तरुणियों के रूप मे पललवित होते 
हैं । इसकी दूरदर्शिता पय-पत्र पर चम्पा को सबल अ्रदात करती है। चम्पा के 
ये कृतशतापूर्ण शब्द उपयुक्त हो हैं--'मैं यह नहीं जातती थी कि केसर इस 
प्रकार मेरे बच्चो को नए जौवन के सस्कार देगी, जबकि वह एक गोली, जन्म- 
जात गोभी थी झौर जिसने मेरे गोली जीवन का भपने हाथों श्रीयणोश किया 
या | झाज मेरी भ्ौँखो की कृतज्ञता देखने को वह जीदित नही । मेरे बच्चो की 
कल्याण कामना मे उसने झपने को होम कर डाला। भाग्यवती थी वह, स्वर्ग 
की देवी थी वह ।"! 
६ पन्नपुर्णा (फूहड) (धपराजिता) 

प्रसपूर्णा राधा की बालविधदा मोती है ! राघा की मो के मरणोपरान्त 
राघा का पिता गृहस्थी की देखभांल का दायित्व इसे साँपता है। यह रूढि- 
वादिनी सक्रीर्ण विचारों की रुत्रो है। विधघटन इसकी अ्रवृत्ति है। इस राघा को 
आकिशोलहए कद्या उतरे पिता की उद्ारता नहों भातरी। राघा का विवाह बह 
भपने जेठ के प्रत्यमति पुत्र माधव से चाहती है, डिन्तु सफत नहीं हा पाती । 

अन्लपूर्णां का चरित्र भारतीय सयुवद-परिवार-ग्रया के लिए बलक है । 
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रेड उपन्यासवार चतुरसेन वे नारी-पात 
निष्कर्ष 

आचाय॑ चतुरसेन के सामाजित उपन्यासों मे महत्त्वपूर्ण नारीपात्र इक्सठ 
हैं। इनमें छ उल्नेखनीय गोणा पात्र भो सम्मिलित हैं। ये पात्र दस बर्षों में 
विभक्त बिये गये हैं। यह वर्गीकरण पात्रो मे पाये जाने वाले प्रमुख गुणों के 
झाधार पर है। फिर भी इनमे अन्य गुण भी मिल जाते हैं। प्रतएवं इस वर्गे- 
विभाजन में वही विरोधाभास वी प्रतीति सम्भव है। उदाहरणायें, प्रवचित 
सारियों का वर्ग यहाँ विचारणीय है। इसमें ग्रुतिया (ग्रपराधी ), चन्द्रमहल 
(गोली) भ्रादि नौ प्रवचिता नारियाँ हैं। सभी वी झपनी झपती समस्याएं हैं। 
इनमे से गुलिया (भपराघी) पुरुष समाज दे विभिन्‍न कुचत्रो में फेसी सामान्य 
नारी है। चन्द्रमदल (गोली) नारी जीवन की दुत्मा का जीवन्त रुप है। वह 
क्शुत भौर चम्पा पर भीषण अत्याचार कर उनत्री बड़ी पुभ्ों को सगाराम वी 
विलास-भोग्या तक बनाने का प्रयत्न करती है । प्रवचित नारियाँ होते हुए भी 
इनकी विचारधारा तथा परिस्थितियों मे मौलिक झन्तर है। कूवरी (गोजी) 
प्रवचित है। किन्तु वह स्वाभिमान की सजीव प्रतिमा प्रतोत होती है । उदारता 
उसका विश्वेप उल्नेखनीय गुर है । दीनत (घर्मपुत्र) मे परिस्थिति-वचिता होने 
के बारण धात्माभिमान भौर झगतदपन मात्रा स बट-चट्कर हैं। भगदती बी 
बहू (हृदम की प्यास) रूपवती तया चचल युवती होने पर भी उद्यात्त तथा बर्मठ 
है। वह सन्‍्यामी के प्राश्व म में प्रनुकरणोय साध्दी-जीवन विवाती है । शशिवता 
(हृदय थी परख) भूत बरने वाली निरीह नारी है तो पदुमा (यगृतरा के पख) 
परिस्थितियों मे पडकर अपने हाथो भपने जीवन क्रो नप्ट बर डालतो है। 
सरला (हृदय की परख) भूदेव भोर घशिवला के भवेध सम्दन्धों का प्रतिफत 
होने के कारण विवेजमयी होकर भी प्रताड़ित, हवमाग्या एवं सच्चे प्रथोंमे 
शरला है। इन बारणो से इन नाटीपात्रों के चरित्रों मे मिन्‍नता प्रतीत होना 
स्वाभाविक है। किन्तु किसी न विसी रूप म भ्रवचित होन वे वारण इन नारो- 
पन्नों को एक वर्ग में रखना उचित समभा गया है । 

विधया नारियों का दूसरा वर्ग है । ये सामाजिक व्यवस्था ते कारण वेघव्य 
दुःख भोगती हैं। इनमे नारायणी (वरह्ते स्‍्ौमू) का जीवन क्ोता दासी से भी 
दयनोय है। समुराव तथा मायवे मे वहीं उस सुख वा छ्वरय नहीं मिलता । 
कैब पुनविवाह होने पर उसके जीदन मे नया मोड झाता है। स्वभाव से भोवी 
भगवती (बहने भाँसू) परिस्यितियों वो लपेट में भरा जाने के बारण, गर्भ ठहर 
जाने पर वुज॒च्छनो कहलाती है। परन्तु परिम्थितियों से सताई हुई पत्तम 
उन्मत्त बिहनी-सी विद्रोहिणो बततर वह घरने धापतों राक्षमी समझो जाने वे 


झ्रावायें चतुश्सेन के सामाजिक उपन्यात्रों के 
प्रमुक नारी-पादो का चरित्र-विदलेषण र्भर 


लिए लतकारती है । बह पायलो के हस्एताल में कुत्ते की मौत मरते को विवश 
है। मालती (बहते आँतू) आदि विधवाओ की परिस्थितियाँ इससे भी भिन्न हैं। 
अतएव इन विषवात्रों को जीवन से ग्रनेक प्रकार के उत्तार-घढाय देखने पथ्ते 
हैं। लेखक मे इस समस्या का समाधात एकमान पुनविवाह दर्शाया है। 

तीसरे बर्ग से वेश्याएँ हैं । केसर (दो किनारे), ज्ोहया (मोती) वम्पा 
(गोली) तथा वी हमीदन (यून और यून) का चरित्र सामान्य से ग्रसासान्य, 
अनुद्यत्त से उदात्न दिखाते हुए लेसक ने इन्हे पाठकों के सामने सहृदय तथा 
गौरवसयी नारियो के रूप से प्रस्तुत किया है । चाहे इतका व्यवसाय सामाजिक 
हृष्टि से अनैतिक है, फिर भी इनमे मानवता का झतिरिक्त गुर सर्वेसाघारण 
रूप से पाया गया है। थी हमीदत का चरित्र तो उभरकर सच्ची राद्रीयता वा 
अतीक बन जाता है । 

चौथे वर्ग मे परम्पराशील-मर्यादावादिनी नारियाँ हैं। इनमे से कुछ नारियाँ 
आधुनिक सामाजिक परिवेश में विवश्च-सी अतीत होती हैं । उनका चरित्र तिदीह 
तारियों का-सा है । लेडी शादीलाल और नोलमरि की माँ जैस्ली नारियां इनका 
प्रतिविधित्व करती हैं। दूसरी झोर उद्दात्त और सुशिक्षित भारियाँ इस वर्ग मं 
हैं। ये परिवार तथा समाज में सम्मातवीय स्थान पाती हैं। सुधौन््ध की माँ 
(प्रात्मदाह) तथा बुलदा (दृदय को प्यात्त) जैसी नारियाँ इतका उदाइरएं प्रस्तुत 
करती हैं । 

पँचवें वर्ग मे कर्मठ नारियाँ हैं। ये जोवन सधर्ष मे जो-जांन से शुकती 
है। इनमे कर्त॑व्य-परायणवा विशेष रूप से पाई गई है ॥ मालती (दो कितारे) 
कय जीवन उप्तरी असहामावस्या से ग्रारम्भ होता है। किन्तु समतामयों एक 
ब्यवहारकुमल होने मे बह अपन जीवन की कठिनाइयों को हटाने मं समर्थ हो 
नावी है । मालती सच्चे ग्र्थों मे पूणं नारो है। विमला देवों (प्रदल बदले) 
परिम्यितियों का डटकर मुकावला करके प्रस्त मे प्रादर्श पत्नी, माता एव यूहिणी 
प्रिद्ध होती है ! 

छूड़े वर्ण में, स्वाभिमानिनी रानी चन्द्रकुवरि (प्रपराधी) है। यह राजपूत्ती 
परम्परा कौ देन कही जा सकती है। सौजन्य एवं झौंदार्य, इसकी स्वभारगत 
विशेपताएँ हैं। यह भन्तिम दम तब' झपनी ठसक कम नही होने देती । 

सातवें वर्ग मे, समाज-सुघारक तथा प्रगतिशोल नासा हैं। इनमे शाघा, 
सकिमणी [्रिपराशिता), नीतम (मोतो), रमावाई (अपराधी), राज 
(प्रपराजिता) जैसी महाय्‌ नारियाँ हैं। ये भपने करत्तेव्य-यय पर झठले घचतती 
हुईं समाज की पबप्रदर्शिता बनती हैं। लेखप ने इनका चरित्र परम उद्दात्त 
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दर्शाया है । ऐसी नारियों की समाज के लिए झाज भी अतिशय झावश्यकता है| 

आठवें वर्ग मे विदेकमयी नारियाँ हैं। ये जीवन वी समस्याग्रो में उलझ 
कर विवेक वल द्वारा झादर्श सिद्ध होती हैं। लोलादती (पत्र युग के दो बुत), 
चन्द्रश्रिण (नरमेव), माया (झात्मदाह), हस्नवानू (घममपुत्र), खुघा (श्रात्म- 
दाह) इन नारियो में प्रमुख हैं। लीलावती के लिए माँ-वाप का यहित झाचरण 
एक समस्या है। वह वच्ची है, पर समझती सब है । चन्द्रकिरण तरिभुवन के 
प्रति भ्राकृप्ट है। त्रिभुवत जीवन की समस्त झाकाक्षाएँ छोड विरक्त हो जाता 
है । उस समय चन्द्रक्रिण के प्रेम का उज्ज्वल रूर प्रकट होता है। यह प्रणय 
को अझ्रग्ति-परीक्षा मे खरी उतरतो है । सदा विवेक का सवल लेती है । हर परि- 
स्थिति मे त्रिभुवन का साथ देकर अन्त मे उसका हाथ पकड़ने पर निहाल हो 
जाती है। सुधीरद्र की पूर्वपत्नी माया का चरित्र आदर्श विवेकभील नारी का है । 
यह सेवा की साकार प्रतिमा है। परिवार की ही नही, यह मुहल्ले भर वो रानो 
है । यह जीवनपय में विवेक-बल से प्रग्रसर रहकर पति की प्रशसान्पात्र बनती 
है । हुस्नवानू घेयें श्लोर साहस की सजीव मूति है। यह झपने जिगर के टुकड़े 
दिलीप के निकट रहती हुई उसके सामने न जाकर धपूर्व सहनशीलतः का परिचय 
देती है । नपुसक, कोदी, सनवी पति की येसुर की रायनी को प्राइचमंकारी घयें 
भें सुनती है । उसके विवेक के आये वद्चहृदया उसकी सपत्नी ज्ञीनतमहल मत्र- 
भुग्ध हो जाती है । इस वर्ग को अन्तिम नारी सुधा है। इसका चरित्र प्राइशंतम 
है । प्पने विवेक-वल से यह सुदीन्‍्द्र वी बुद्धि पर छाये पुर्वेसल्ली वेः वियोग-मोह 
को भुला देती है। भन्त मे पति के साथ देझ-सेवा में सर्देस्व लगाकर यह झपना 
जीवन सफ्ल बना लैती है । 

आधुनिक मारियाँ नौवें वर्ग में हैं। ये तथाकथित सम्यता तथा विकास की 
चकार्चौंप मे कतंव्यभ्रप्ट होकर भ्रन्त में सत्पयप्रवृत्त सदगृहि्ियाँ दिखाई देती 
हैं। विज्ञान तथा भ्रन्य सा्वेजनिक क्षेत्रों मे सहयोग देने वालो नारियाँ भी इस 
यर्ग में हैं। मुधा (दो किनारे), लिजञां, प्रतिमा (खग्राम), रतन (खूत भौर खुन) 
प्रामा (झमा), नीसलमरित (नोलपरिए) जँसी विश्िप्ट नारियाँ इस वर्ग में हैं। 

दसवें बर्ग में मायादेवी (अदल बदल), माया, रेखा (पत्थर यूग वे दो बूत) 
जैसी स्वच्छन्द नारियाँ हैं । उच्डू खलता इनकी श्रवृत्ति है । भन्‍त में ये मव सत्मध 
को प्ोर प्रवृत्त दिखाई गई हैं। 

इनके धनिरिक्त कुछ गौर पात्र प्पने चारित्रिक गुस्पों के कारण उल्लेखनीय 
हो गए हैं॥ भगवतो [प्रात्मयाटट) तथा अन्लपूर्या [अप्राजिता) में फृह््पन 
भधिद है तो झुमुदिनी, मणि (नीलमणि), केसर (गोली), सरला (उदयास्त) 
में ऋमश सुस्धता, कर्मठता, स्वामिमान ठया स्वासिमत्ति के विशेष गुर पाये 


शाचाय चतुरसेन के सामाजिक उपन्याधों 
के अमुख नायी-पात्रो का चरित्र-विष्लेषण श्थ्७ 


जाते हैं। पाठक इनके चरित्रो से प्रभावित हुए बिवा नहीं रह सकता। 

ग्राचायें चतुरसेत समाज के लगभग सभी वर्गों से नारीपात्रो को लेकर 
उनका चरित्र यथार्थ धरातल पर चित्रित करते हैं । वे अपने पात्रो को भ्रन्त मे, 
सत्पथ की भ्रोर प्रवृत्त दिखाकर उन्हें आदर बना देते हैं। वास्तव में वे समाज 
में नागे-महिता के समर्थक हैं। भ्रतएक वे समाज की दुव्यंवस्था के झ्िकार 
असाधारण नारी पात्रो को ढूँढ-ढूँढ़ कर पाठकौ के सम्मुख उपस्थित करते हैं। 
ययाथ-सगत भझादशें समाज की स्थापता उनका लक्ष्य है । 


सप्तम प्रध्याय 
्‌ >> 
आ्राचार्य चतु रसेन की नारी-चित्नर-कला 
“का भाग 

(!) चित्रण-कला से तात्पय 

मुन्धी प्रेमचल्द का कथन है-- मैं उपन्यास को सानवे-चरिश्र वा चित्र 
सममता हूँ ।! 'चरित्र" का अभिप्राय यहाँ नैतिक झब्दावली का 'सदाचार' नहीं, 
बरनू उपन्यास मे वशित पात्रो के रागरात्मक मनोवेगो के प्राघार पर निर्मित 
उनका स्वभाव है। पात्रों के इस स्वरभावगत वैश्विप्टूय का प्रम्यक्‌ उद्घाटन 
किसी उपस्यासकार की चित्रण-बला का प्रमुख कार्य है। 'यदि उपन्यास मानव- 
चरित्र वा चित्र है तो इसका सबस्ते बड़ा गुश है--पात्रो की सजीवता । उपस्याक्ष- 
कार की मन कल्पित सृष्टि मे यदि हम अ्रपनी वास्तवित सृष्टि की भनुरूपता न 
पा सकें, यदि इस नवीन सृष्टि के पात्र हमे किसी पतजाने देश के लगे भौर 
उनके ध्ाथ हमारी वसी हो सहानुभूति न हो सबी, जैसी प्रन्य मानवों के साथ 
होती है तो वे मानव-मृष्टि के चित्र नही, क्सो प्रन्य सृष्टि के भले ही हो |" 
उपन्यास के पात्रों वा चित्रण 'मानवनसूष्टि के सजीव चित्रो-जसा लगे इसके 
लिए प्रावश्यक है कि उपन्यासकार उनका सर्वोग- सूद्म--रेखाकन करे।वे 
रैखाएँ केदल पात्रों के घावार-प्रकार, रम-हूप भ्रषवा वेश्य-विस्थास वा प्रत्यक्षा- 
भास कराकर ही न रह जाएं, प्रपिनु उम बाह्य क्लेवर वे भीतर विधमान पौर 
सतत क्रियाशील चेतना-जगत्‌ का भी साक्षात्कार करा सकते में सक्षम हो। इस 
यमन पा 
१६ मुन्झी प्रेमचन्द : कुछ विचार चू० ४७। 
२ शिवनारायण श्रीवास्तव हिन्दी उपन्यास, पृ० १३३ 
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तरह उपन्यासो में तिभित पात्र-चित्र किसी पटाम्वर, काप्ठ-फलक अथवा भित्ति- 
फ्लक पर निित 'अनुक्ृति-रूप' चित्रों से सर्वया भिन्‍तर कोदि झौर भिन्न पद्धति 
के होते हैं । वे 'कंमरे' द्वारा गृहोत 'प्रतिक्तिः--रूप छाय्राचित्र भी नही, वयोकि 
'क्ैमरा' मुख-मुद्रा भर वाह्म प्रंग-विन्यास-भात्र को ह्वेत-फलक पर दयास-रूप 
में अकित कर लेता है। भौपन्यासिक चित्र 'अनुकृति' और 'प्रतिकृति' से भी परे 
वह नैसगिक कृति है जो 'सदेह' होने के साथ-साथ 'स-जीव', 'स-हृदय' पोर 
'स-चेतर्ना भी होती है। विधादा की सृष्टि के समान ही कलाकार की यह सृष्ठि 
एक बार सृष्ट होकर कायें कारण के निययो से स्वय सचालित हो जाती है । 

इस विवेचन के झ्राघार पर उपन्यास मे पात्रो की चित्रश-क्ला के दो पक्ष 
स्पष्द हैं, प्रथम---रेजाएँ, एव द्वितीय रण । रेखाकत का ताल है--पात्रो का 
चाह्य व्यक्तित्व-चित्रण भौर रग योजना से झभिप्रेत है--पात्नो का भ्रतरग-मनो- 
वेज्ञानिक-चित्रर भौर इन दोनो पक्षो के समुचित समोजन के लिए उपन्यासकार 
जिस पद्धति-विशेष का अवलम्बन ग्रहरा करता है, वही उसकी चित्रशा-कला को 
मूर्त-रूप प्रदान करने वाली तूलिका है। इस प्रकार किसी उपन्यासकार की 
चित्रण-कला के विवेचना्थ उक्त दोनो पक्षो के विश्लेषण से भी पहले, उसके 
द्वारा अस्तुत तूलिका प्र्थोत्‌ चित्ररा-पद्धति पर दृष्टिपात कर लेना आवइयक है, 
तभी हम उप्तकी चित्रण-क्षमता का सही मुल्याकतन कर सकेंगे, कयोंकि किसी भी 
उपन्याक्त की सफलता इस बात मे है कि पुस्तक बन्द कर देने तथा स्ृक्ष्म विवरण 
भूल जाते पर भी उम्रके पात्र हमारी स्मृत्ति मे जीवित रह सकें ॥ यह सजीवता 
तभी झा सकती है, जब उपस्थासकार मानवता की सामान्य पीठिका पर प्रप्मी 
कल्पना की कूची से रग उरेहे, रप भरे, जिसमे ठ तो श्रतिरजन हो श्रोर न 
ग्रव्याष्ति ही । 


(३) श्राचार्य चतुरतेन को नारी चित्रण-शलियाँ 


वात्रों कै चरित्र-चित्रणा की दो विधियाँ प्रचलित हैं, प्रत्यक्ष या विश्लेयणान 
त्मक तथा परोक्ष या भभिनयात्मक ।” इन्हों के प्रपर नाम 'वर्रोतात्मक दैसी', 
क्ाटकौप शैली” भी हैं । प्रथम पद्धति या शैली के झन्तगंत लेखक स्वय किसी 
पात्र के गुशो-प्रवगुणो “उसकी आदतो, प्रवृत्तियों श्रौर उसके भावों विचारों 
भादि का वर्णोन विश्तेषश करता है । दूसरी शेली के प्रन्तयेत यात्र के क्रिया- 
कलाप, भाचर-व्यवहार द्वारा स्वतः ही उसकी चारित्रिक विश्ेषत्ाएँ कचहने 
लगती हैं। पात्र विभिन्‍न परिस्पितियों भौर घटताओो के सन्दर्भ में बचा सोचता 





१, डों० चघशिय्रूय्त सिहल, उपत्यासकार वृन्दाबनलाब दर्मा, पृ० ह३३८॥। 
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है, बया चाहता है, क्या कर पाता है झौर क्‍या नहीं वर पाता--यह सव कुछ 
उसकी भपनी गतिविधियों से ग्राभासित्त होता है। लेखक केवल लेखनी की नो 
घुमाता हुमा पाठक को उघर घुमा-भर देता है, वह स्वय दूर बैठकर मानो वेवल 
“प्राँखो देखा वृत्तान्त' सुनाता चलता है, उस पर कोई टोका-टिप्पणी नही करता। 
पाठक पात्रों के वार्य-क्लाप और वार्ताल्ञाप भादि से ही उसके स्वभाव को परस 
लेता है । 

इन शैलियों में से, नाटकीय दोली कलात्मक दृष्टि से श्रेष्ठ मानी जातो है, 
क्योकि प्रत्यक्ष शैली के झनुसार पात्रों के चरित्र सम्बन्धी छोटी छोटी तथा 
भनावश्यक बातों का विवरण देने से उपन्यास में नीरसता भा जाने वी झ्ाशवका 
रहती है। साथ ही लम्बा-चौडा व्याख्यात्मक वर्शान झाकपंण वो कमर करवे 
कथा प्रवाह को मन्द वर देता है। इसके विपरीत नाटकीय शैली भधिक्न सजीव 
और प्धिव वास्तविक होती है । लेखक द्वारा पाठक को पात्रों वे सान्निष्य मे 
छोडकर उन्हे स्वय समभने का अवसर देना भधित्र सगत झौर समीचीन है। 
यद्यपि प्रथम शंली द्वारा चित्रित पात्र को समभने में पाठक को प्रपेक्षाइत सरलता 
का झनुभव हो सकता है, तथापि लेसक के रूप मे एवं “ग्रन्य व्यक्ति' के हर 
समय उपस्थित रहने दे कारण, 'पाठक सथा पात्र वे मध्य एकाग्रता, सामीप्य 
झौर निजत्व के भग हो जाने की पूरी पाशका है।”" झ्रत प्रथम शली का प्रयोग 
जितना कम तथा द्वितोय झोली वा पयोग जितना अ्रधिव होगा, उपन्यासवार वी 
चरित्र चित्रण-कला उतनी हो सफ्ल मानी जाएगी। परन्तु यहाँ इस तथ्य वो 
भी उपेक्षित नहों किया जा सकता वि 'प्रधम पद्धति वो सर्वेथा बहिष्दत बरने 
पर हमर नाटक को श्रपेक्षा प्रौपन्यात्तिक क्षेत्र मे प्रभिव्यक्ति के एक लवीन साधन 
से भनायास हाथ धो बेठेंग 4 नाटक रचना मे विश्लेषणात्मक पद्धति वा वोई 
स्थान नही है जवबि उपन्यासकार इसका प्रयोग करने के लिए स्वतस्त्र है। 
भ्रत उपन्यासकार को इस स्वाभाविक देन से वचित करने वा प्र्य होगा, उस 
की स्वतस्त्रता का हनन तथा उस पर नाटककार को बजपूवंक थोपना ।"* 

उपन्यासों मे चरित्र चित्रण वी एवं प्न्य शलों है--'भात्मवथात्मव ।' 
इसके अन्तगेंत उपन्यास वा कोई एक प्रमुख पात्र, भ्थवा एक से प्रधिक पात्र 
भ्रापवीती के रूप में पूरा कया-वृत्त प्रस्तुत वरते हुए, झपने मानसिक झहापोह 
बाग विश्तेषण करते हैं। किन्तु वेदल इस शैली के माध्यम से उपन्यासकार वी 
चित्रणउतला का सर्वांगसस्पुर्ण-निदर्शन सम्भव नहीं है। बोर्ट व्यक्ति स्वय भपने 





१ डॉ० शशिमूपण मिहल, उपन्यासकार दृन्दावनलाल वर्मा, पृ० १४०॥ 
२. दि स्टड्टो भाफ लिट्रेचर, पृ० १६४। 


झ्राचार्य चतुरसेन की नारी चित्रण कला श्र 


मुख से प्रपनी समी प्रवृत्तियों का वर्णन पूरा नही कर सकता ) 

चरित्र-चित्रणु की इन तीनो विधियों मे से किमी एक विधि को सर्देथा 
उपयुक्त तथा दूसरी को किसी कारस् से सवंथा असगत नहीं कहा जा सकता । 
उपन्यास के कथा-सूत्र के भ्रनुवूल लेखक किसी पात्र के चरित्र चित्रण के लिए 
इनमें से किस्ती एक या एकाधिक विधि को अपना सकता है। कई उपन्याप्तो से 
सोना विधियों का समान्वत प्रयोग देखा जाता है । किसी उपन्याप्कार की विंत्र्श 
कल्ला की कसौटी यह नहंरे कि उसने किस पद्धज्ि का प्रयोग किया है, अपितलु 
देखता यह चाहिए कि वह किसी चित्रस् विधि का निर्वाह स्रम्पक केर पाया है 


या नही। 


(क) वरणनात्मक प्रथवा प्रत्यक्ष शेलो 


चतुरसेन का नारी-चित्रण उक्त तोनो पद्धतियों मे उपलब्ध है) फिर भी 
उनके झधिकाश उपन्यातो में नारी-घरिश्र बरणनात्मक ग्रथवा विश्लेपणात्मक 
झेली के माध्यम से चित्रिद हुए हैं। सरमा और शारदा (हदय की प्यास), 
सयोगिता [(पूर्णाहृति), माया [प्रात्मदाह), प्रशाम नारो भश्रौर किरण (नरमेष), 
लीलावती (रक्त की प्यास), मालतों (दो कितारे), जहाँप्रारा (प्ालमग्रीर), 
घोभना (सोमनाथ), कण्णा भोर अरखणा (धमंपुत्र), शूपंणला (वर्य रक्षाम ), 
प्रभिला रानो सौर पदुमा (उदयास्त), 'लाल पानी के सभी नाटो पात्र, 
जौजावाई (सह्याद्वि की चद्टानें), कमलावती झ्रोर देवलदेवी (बिना चिराम का 
शहर), 'सोना और घूत', 'ईदो' तथा 'ग्रपराधी' के भी अधिकाश नादी-पात 
प्राय. चतुरमेत द्वार प्रत्यक्ष विधि से चित्राकित हैं। कही कही इनके स्वक््थन 
अथवा इनके सम्बन्ध मे किसी प्रन्‍्य पात्र द्वारा व्यकत मताशिमत भी इनके बहि- 
रण झौर प्रन्तरम स्वरूप को कतिपय रेखाओं को उमारने से सहायक हुए हैं । ऐसे 
स्थल स्वल्प हैं। प्रधिकाशत', लेखक ने स्वय इन्हें पाठकों से परिचित कराने का 
दायित्व वहन किया है। कुछ उदाहरख दइष्टव्य हैँ-- 


१. परता ('हुइप को परख') 

धरना धी तो बालक, पर न जाने उसते कसी रूचि पार्ड थी) उम्रका 
स्वभाव वड़ा विलक्ष णु था । किसी से वात करते और खेलने की भपेक्षा उसे 
जगल में चुपचाप विसो कुज मे बैठ रहना अधिक प्रच्चा लगता यालयात् 
वाले सभी उससे बात करना चाइते थे, पर बातचीत उसे पमन्द नहीं थी । फिर 
भी उससे जौ कोई बोलता, वह बड़े ही मधुर भौर मरल स्वर से ऐसे प्रपनांवे वे 
माध बातें करती जि बातें बरते वाला मन्त्र मुस्प ही जाता 7जया जाते उस 


श्श्२ उपन्यासवार चतुरतसेन के नारी-पात्र 


का कसा मस्तिष्क था । उसने सक्षर-प्रक्षर जोडकर--कुछ ऐसा भम्यास कर 
लिया कि वह प्राचीत लिपि को अच्छी तरह पढने भौर समझने लगी ।" 


२« शारदा (हृदय की परख”) 


शारदा की झ्ायु ग्रधिक तो प्रवश्य थी, पर उसके मुख पर जो त्तेज, जो 
छवि, जो लावष्य था, उससे घर भर दिप रहा था ।'* 


३: सपोगिता (“पुर्णाहुत्ति”) 

कन्नौज-राज-कन्या सयोगिता को तेरहवाँ वर्ष लगा था। * वह पुर्ण चस्धमा 
के समाव निमंल, दीप्तिमान्‌ मुसारविन्दाव्लि, बुलक्षणों से हीन, सुलक्षणों से 
लसित, ल$्मी के समान शीलवती वाला । वह पिता वी एक्मान्र हुलसी कन्या 
थी और पिता वे' भरसाधारण दुलार ने उसे हठी बना दिया था ।४* 


४. माया (“प्रात्मदाह) 


“माया स्त्रीत्व की एक कोमल छाया थी । कवि यदि अपनी सभी स्वाभा- 
बिक कल्पनाप्ो को एक प्रतिमा गढें तो वह माया से कदांचित्‌ मिल जाय । 
माया ने प्रनायास ही गृहिएी का स्पान प्रहरा बर लिया । गृहिणी को तो मानो 
प्यास बुक गई। माया सोने की पुतली की भांति घर भर को सेवा मे निरालस्य 
घूमती, मानो कोई भालोक की देवी भा बैठी हो |" विश्व-प्रेम, सवा-धर्म, 
निरालस्य-जीवन झौर प्रद्नति स्नेह, माया वे रोम-रोम मे था ।” 


५ भनाम मारो (“नरमेघ') 


हमारी कहानी ऐसे ही एक ठीवरे से सबध रखती है । लेक्नि इस ठोररे 
में ठोदरा होते हुए भी कुछ मानवी गुणा बाकी रह गए हैं“**भोर यह दीकरा 
है एक भ्रभागी स्त्री, जिसकी भायु भाज चालीस को पार कर गई है। कभी 
उसझा रंग मोती की भाँति भावदार होगा, प्राज वह कोयते वी राख के समान 
ध्रमिन्न है 4085 त्ष 
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६, किरण (नरमेघ') 

“इस अधेड दम्पती के साथ एक चम्पकवर्णी बाला भी थी। उसका नवीन 
केले के पत्ते के समात उफज्वत्न सौन्दर्य और उगते हुए सूये के समातर विकसित 
यौवन, उम्रके शरीर पर धारण किए हुए रत्तो से होड़ ले रहा था" 


७. लीलावती ('रफ््त को प्यास”) 

'वह चौहान सरदार समर्तिह की इकलौती लाडली बेटी थी । झ्ायु भ्रभी 
सत्रह की दहलीज पर थी । हँसना और हँसाना उसका काम था। प्रेम की पीर 
से उसका परिचय न था। यौवन के उदय के साथ ही उसे ढेर-सा प्यार मिला 
था ।”*“रग तपे हुए सोते के समान था। उसका हास्य शरद की चाँदनो के 
सम्रावि था ।'विना ही महावर सगाए उसके चरण, कमल-दल के समान रक्त 
चर्ए थे 


८. भालती (दो किनारे”) 

'वह कडी मेहनत करने की प्रम्यस्त थी। गत्दगी और ग्रव्यवस्था वह सहन 
तू कर सकती थी (“विवाहिता पत्मी होते को प्रसन्नता शोर प्रतिष्दा की 
भावता से वह उत्साहित थी । उसका पभी तह का साय ही जीवन तिरस्ट्टत, 
विफ्ल, नोरस और भ्रन्यकारमय बीता था । मौता-पिता कच मर गए थे''“ उसमे 
उनके स्नेह की एक बूँद भी मे पाई थी। सवधियों को उपेक्षा-पूर्ण तिभराती मे 
पल कर, पौवत की डूपोढ़ी पर पर रखते ही उसने जो बेवाहिक सौभारय पाया, 
उस पर प्रारम्भ से ही विजली पड़ गई थी। बहुत सेवा और सहनशकित वा 
परिचय देने पर भी वह सुराल में निरन्तर पिटी, फिर भी पति का कोई यु 


नहीं प्राप्त हुप्आ ।* 


€, जहाँप्ारा ('प्ालमगीर') 

“बहू एक विदुपी, बुद्धिमती प्रौर रूपसी स्त्री यी। वह बड़े प्रेमी स्वभाव 
बी थी। साथ ही दयातु झौर उदार भी ।7*'बादबादह को उम्के प्रति भ्राकर्षण 
देस यह प्रसिद्ध हो गया था कि बादशाह. संस अनुचित प्रेम है ।” 

। नमी कम अल 
१६ नरमेष, ०? ५ । 
२. रक्त को प्यास, पृ० ५ ) 
३. दो कितारे, १७-१८ । 
४. प्रासमगीर, प० र७छ : 


रेश४ड उपन्यासकार चतुरसेन के नाटी-पात्र 


१०. शोमना (सोमनाथ) 

दोोभना झोभा की खान थी ।** विधवा होने पर भी वेघव्य को आन वह 
मानती न थी | वह हर समय खूब ठाट-्वाट का श्वगरार किए रहती। झाँखों में 
झजन, दांतों में भिस्‍्सी, वालो में ताजे फूलों का जूडा, परो में महावर, होठों में 
पान भौर हाथो में मेहही । विधि-निषेघ करने पर, समभाने-दुछाने पर, वह 
सबकी सुनी-प्रनसुनी करके नृत्य करने भौर हँसने लगती थी ।” 


११. परुखा ('य्ंदत्र') 

“डाक्टर की पत्नी का नाम या प्ररणा, उसे राजी करने मे नवाव को कठि- 
नाई नही हुई। सन्तान की प्रच्छन्‍्न लालसा तथा स्त्री-जाति पर दया-भावना से 
भ्रभिभूत ही कर उसने स्वीहृत्ति दे दो । क्‍प्तोल सम्पदा पर भी उसका ध्यान 
गया।।।।/१ 


१२ बरुणा (“घमंपुत्र”) 

“करुणा उन्‍नीस को पार कर गई थी*““वह बहुत प्रसतचित्त, पुर्तीली गौर 
चैतन्य लडकी थी ॥ प्यार तो वह यो सभी भाइयों को करती थो, पर शिकश्िर 
पर उसकी शभिरचि थी । दिलीप से वह इरती थी, पर ब्रहस डटबर करती 
थी । दिलीप की क्ट्टरता को वह बहुघा खिलली उड़ाती थो | उसको भालोचना 
बहुधा तोखी हो जाती थी ।*** है दी बात तो यह थी कि दिलीप की कोई बात 
उसे पसन्द न थी ।" 


१३ शूपंणखा (/वर्य रक्षामः) 

“खुब घने-काले वाल, चमकती हुई बालो प्राँखें, एत निशाता-सा ठ्यवितत्व, 
गहन प्रहम्मन्यता से भरपूर, रानी के समान गरिमा, पिघले हुए स्वर्सन्सा रण 
झादझ्य सुन्दरी न होने पर भो एक भव्य भाव ण से झोत-प्रोत । भांखों में माँक्तो 
हुई रद-सकत्प प्रतिभा *सम्बी, तन्‍्वगो, सतर झौर स्‍झ्चचल "वह परन्‍्तप 
रादश भौर दुर्घप वुम्मवर्णों की क्‍्केली बहिन थी, प्यार भौर वातावरण से 
पावर हुई । प्रथम, रक्ष कुल, दूसरे राज-कुल, तोमरे प्रतापी भादयों को इबलोवी 
बहिन, चौथे निराला प्रह-स्वमाव, पाँचदे स्वच्छन्द जोवन, सब ने “मित्रवर उसे 
एक प्रसाधारण, कहना चाहिए लोकोत्तर, दालिका बना दिया था। 





१. सोमनाय, पृ० ३७ । 
२० घर्मपुत्र, पृ० १६। 
३ बही, पृ० ७५-३६९ 
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भाचायें चतुरसेन की तारी-चिक्ण कला र्श्५ 


१४. प्रसिता-रानी (उद्यास्त') 


“राजा साहेव को पुत्रवधु का नाम है प्रमिला रानी । वह एक हि हाइनैंस 
की पुत्री है। रियासत में सब लोग उन्हे कुबरामी कहते हैं । उन्होंने पितृ गृह 
में बी० ए० तक शिक्षा पाई है ) सगीत की भी उन्हे थोडो शिक्षा दो गई है । 
उपन्यास पढने का उन्हे बहुत झोक है। हँसती मो बहुत हैं। वास्तव में कुवरावी 
खुले दिल की खुश मिजाज स्त्री है ।' 


१५ पदुमा ( उदयास्‍्त') 

लडकी भुन्दर थी । ग्रवस्था का कोमलपन चेहरे पर था । इसके भतिरिक्त 
एक तेज और ताजगी भी उसके मुख पर थी। यौवन उसे छ रहा था और 
इसका यजत्किचित्‌ आभास उसे था। ध्यान से देखने पर बाल-सुनभ चूपनता 
भी चेहरे पर स्पष्ट दीख पड़ती थी। परन्तु प्रध्ययत की ग्म्भीरता भी उसके 
मुँह पर थी। सब सिलाकर एक ग्राऊपक लड की उसे कहा जह सकता था । नाम 
था पदुशा ।" 


१६ एलियाबेय ( सोना भोर घून') 

यद्यपि वह कुछ विधेय युन्दरी न थी तथा प्रायु भी उसको झडतीस को पहुँच 
चुकी थी, पर वह कुमारी थी । “हकीकत तो यह थी कि वह इतनी भ्रधिकार- 
प्रिय थी कि वह पत्ति ही क्यो, किसी के शासन मे रहना पसंद नहीं करती 
थी ।''' इसके ग्रतिरिकत वह प्रपने कुवारेषपन से राजनैतिक चालें भी चलती 
थी ।' बह कभी इस प्रेमी पर इपा-इप्टि रखती नो कभी उसपर । उसकी 
मुस्कान से प्रभावित होकर न जाने कितने प्रेमी जानजोखिम मे डाल चुके थे ।"९ 


१७ सम्राज्ञों नागाको ('ईदो') 

“सम्राज्ञी की दो वस्तुओं मे रुचि थी। एवं फूलों मे, दूसरे सम्राट में (*'* 
वे बहुधा धीरे बोलती थीं । भातो बोलने से प्रथम वे मत में यह तोल कर देख 
लेती थी कि वे जो कुछ बह रहो हैं वह दीक-ठाक़ उनती मर्यादा के अगुवूल है 
भी या नही ।" 





१ उदयास्त, पृ० १६०१७ । 

२ बही, पृ० १५०-१५१। 

३ सोता भौर घून, माग-३, पृ० ४८-४६ ४ 
४ ईदो, पृ० ६३ 


स्श्द उपन्यासकार चतुरसेन के तारी-पात्र 
१८- कलारा (“ईदो”) 

'क्तारा अत्यन्त बुद्धिमती युवती थी । जब भी उसे अवसर मिलता, वह 
मुसोलिनी के साथ राजनीति झौर युद्ध पर वहस किया करती। व भी-कनी उसने 
तके अत्यन्त गम्भीर सत्य दृढ़ भर राजवीति से झोतओत होते थे, जिन्हें घुन- 
कर मुसोलिनी को नई प्रेरणा भाप्त होतो थी ।* 

चतुरसेन के विभिन्न उपन्यासों के उदधरखों से स्पप्ट है कि उनका नाशी- 
चित्रण भधिकतर वरणोतात्मव शेलो पर झाषारित है। वे प्रवक्ता वो भांति मच 
पर भाकर झपने विवेच्य नारी-पात्रो के व्यक्तित्व एवं ग्रुख दोषों को स्षिप्त 
सूचना प्रारम्भ म दे देते हैं। यह ठीक है कि दिसो नारी वी वाह्माइति, भवस्था 
एव साक्षात्‌ स्थिति से परिचित होन में लखके कौ मध्यस्थता के बिना पाठक 
सफल नही हो सबत्ता, किन्तु जद लेखक यह भो दताने लगता है जि प्रमुत् नारी 
पात्र मधुर भाषी है भमुक स्त्री सेवा-्परायणा है, अमुंक प्ुरप दयालु भौर 
उदार है प्रथवा प्रभुक लड को प्रमस्‍्नकित्त, पुर्तीली झोर सचेत है, तो पाठक के 
हृदय में ग्रनायास यह जिज्ञासा होती है कि 'कैस ?ै इसका प्रमाण वया है? 
उपन्यास मे पात्र स्वय गतिशील होकर प्रपन चरिभ्र को उद॒घाटित करते हैं 
चरित्र चित्रण वी यह विधि नाटकीय पद्धति है। प्राचायं चतुरसेव ने भपने 
पान्ना को केवल इसी प्रकार चित्रित करके सन्तोप नहीं किया है। वे पात्रोवे 
उपन्यास भ प्रात हो उनके गुणों वा परिचय प्रत्यक्षविधि से देने को व्यप्र हो 
उठते हैं। पात्र के झतायास प्रारम्भ में हो उद्घाटित हो जाने से भागे उसके 
चरित्र मे पाठक की जिज्ञासा कम हो जाना सम्भव है । 

आचाये चतुरसेन के नाये चित्रण में इस पद्धति को प्रमुखता का एक 
कारश यह है कि उनके प्रधिकाश उपन्यास उद्देश्य प्रघान तथा घटना प्रधान हैं 
झनेक उपन्यास पात्रो के नाम पर आधारित हैं। उनसे भी ताटो नामों को प्रधि- 
कता है, जैस--'नोसमणि', 'पराभा', देवागना', गोलो', “वैद्याली की नगरवषधू', 
'प्ररराजिता' भ्ादि। उनमें लेखक का प्रतिपाथ कोई समस्या-विशेष या विचार- 
विश्येप है। उसे स्पप्ट करने के लिए उन्होंने रोचक घटनाप्रों के ठाने-बाने चुने हैं । 
उदाहरण के रूप में 'बंशाली की नगरवधु' बे लगभग सात सौ पृष्ठो मे से एवं _. 
सो से भो कस पृष्ठ क्रम्दपाक्षी के चित्रण से प्रत्यक्त ऋपदा परोक्ष रूप से मम्ब- 
न्वित हैं। उपत्याम वा भधिकतर भाग तद्युगोन सामाजिक, राजनीतिक गति- 

विधियों एवं दुनृहलमयी घटनाभों से भरा हुमा है । ऐसो बर्शन विश्लेषण प्रधान 
इति में नासे चित्रण के निमित्त वर्णानात्मक झेलोी दा प्रयाग प्रस्दामाविक नहीं । 





१. ईंदा, पृ० ६६॥ 


आचायें चतुरसेन की नारी-चित्रण कला श्भ्रछ 


(ख) परोक्ष झ्रथवा नाटकीय गली 

किसी उपन्यास के चरित्र-विधान की सफ्लता इस बात पर निर्भर है कि 
उसके सभी पात्र अपते-झपने विशिष्ट चरित्र के कारण सरलता से पहचात में झा 
सकें और प्राठक उनके साथ सहज रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर सके । 
यह तभी ध्म्मव है, जब उपत्यासकार चरित्र चित्रण के लिए श्रत्यक्ष प्यदा 
वर्णनात्मक धली की भपेक्षा परोक्ष द्र्थातूं नोटकीय शैली का माध्यम ग्रहण 
करे । आचाये चतुरसेन के उपन्यासो के कई नाटी-पात्र इसी शैली के कारण बडे 
सजीद, प्रभावी और अवित्मरणीय बन गए हैं। भगवती औौर कुमुद (“बहते पाँव), 
सुधा झौर सरला (ग्रात्मदाह' ), नीनू (भीलमरि।), भ्रस्वपाली ग्लौर कुडनी 
(“दैशाली की तगरवधु "), मजुधोषा भौर सुनयना (देवागवा'), राज (प्पराजिता), 
विमलादेवी और माया (भ्रदल बदल), चौला (सतोमनाथ), हुस्तवानू (धर्मंपरुत्र), 
देत्यवाला, मन्दोदरी तथा फकंकेयी (वर्य रक्षाम:), झ्राभा (श्रामा), शारदा (वगुला 
के पख), लिजा और प्रतिमा (खग्मस्त), जोहर, (मोती) तया शुभदा (शुभदा) 
ऐसी नारियाँ हैं, जितका चित्रण प्रत्यक्ष पर्यात्‌ वर्सुनात्मक पद्धति द्वारा न होकर, 
इनके झपने आचार, व्यवहार गौर कार्य-कलाप द्वारा हुआ है । लेखक ने इन्हें 
उपन्यास के कथा-क्षेत्र मे स्वच्चन्द घोड दिया है, उसके पदचात्‌ पाठक स्वयं इन 
पात्रों के वहिरग व्यक्तित्व भौर भतरंग चरित्र को विश्वेपताभ्ों को धीरे-बीरे 
जागते-पहचानते लगता है। इत तादीयात्रो के चि्रण-परक कतिपय ऊद्धरों 
मे यह वात और भी स्पष्ट हो जायेगी । 


१ भगवतों ('बहते ध्राँसू) 

"कौन है? गुलादो ने भवजान की तरह पूछा । छंदामो ने ठुतक कर कह्ठा-- 
"तेरा घिर । जयतारायण की घी, रॉड भग्गो ।/ 

अब तो गुलाबो को मानों विच्यू डेंस गया । उसने ठोड़ी पर हाथ रखकर 
कह्ा--'कलगुग है, कलयुग, बहू । इस कलयूग में किसी की मरजाद थोई ही 
रही है । क्षणा भर में इश्प बदल गया ।*“सब को वह लालसा हुई, देखें तो, 
कसयुग की राड़ का कैसा ठाट-बाट है। मगवत्री ने देखा, उछ्के चारों भोर ठठ 
जुट पड़ा है। कोई भाषतत में इशारा कर रही है, तो कोई बोत बस रही है | 
अंगवती घवडा उठी // 

इन कुछ ही पक्तियों में उपन्यासकार ने झपनी मोर से विना कुछ कहें, 
वेघव्य के म्मिशाप से दरय भगकती वे प्रति समाज की छूर दृष्टि का चित्रण 

कक 282 अर 


१. बहते प्राँसू, पृ० ६८॥ 


रेश्८ उपन्यातकार चतुरनेन के नारी-यात 


कर दिया है॥ यही भयदती परिस्थिति के जाल में फेंसन्वर योदिदसहाय की 
वासना का धविकार होने के दाद जब माता-पिता द्वारा प्रवाडित होतो है तो 
उसको झन्तब्येया को लेखक ने उसी के शब्दों मे व्यक्त वराया है -- 

(२) “लज्जा ? “लज्जा भव है हो कहाँ ? झौर मेरे माँ-दाप ही वहां हैं ? 
मैरे माँ-चाप होते तो वर मेरी यह गति बनती ?२ मैं कुत्तो, जानवरों, मिखमरों 
से भी भधिक दुख, मपमान भौर भवहेलना में स्नान कर दरके वर्षो से टुहडे 
खा रही हूँ, खून पी-पोकर जो रहो हूँ ददनामी वो स्पस्‍टी से मुँह बाला हो गहा 
है, लोग मेरा नाम लेने मे घृणा करते हैं, सुहागिन मूँह नहीं देखतीं--पपने बच्चों 
पर परछाईं तक नही पडने देती ॥/९ 

भगवती का यह घातंनाद घर, मुहस्दे और सनाज में होते वाली उसदी 
दुर्देशा का जीता-जागता चित्र प्रस्तुत कर देता है। उसकी नारी-लालसा, देह- 
भुकिति वी नेंसग्रिक बृत्ति के परिणामस्वरूप उत्तनन यह विद्यपता उसे क्रिस 
प्रकार जीते-्जी नारतौय यातनाएँ सहने पर भज्वूर कर रही है--पह स्पष्ट है $ 
अन्यत्र, लेक ने उसके नारो हृदय में निहित मातृत्व की बुष्ठा को प्रभिव्यक्ति 
इसी नाटकीयता से मामिक रूप में कराई है । उन्मांदिनी भगवती परागतखाने में 
पड़ी चिल्ला रही है-- 

(३) “लामो, उसे मुझे दो “मेरे बच्चों को, जिसे भाँखों से एवं वार भी 
नही देखा, नही प्यार क्या । भरे, वौन माँ इस तरह बच्चे को हवाले करती 
है २ हरे राम ! वह खून मे नहा रहा था । बाप रे। यदि मेरी माँ भो इसी तरह 
करतो, तो मैं इतनो बडी कंसे होती ? लाप्रो***मैं उसे ग्रोद में लूँगी।'" 

इन शब्दों मे लेखक ने स्पप्ट कर दिया है कि बदनामों के भय से बलातू 
भर्भपात की कितनी भीपरा प्रतिक्रिया भगवती के मन पर हुई है ॥ 

एक भन्‍य उदरण देखिए-- 

२ कुमुद (बहते धांसू") 

“भीगों की इच्छा रहने पर उनते ने मिलने से दुख होता है, मेरो उन से 
तृप्ति ही गई है ॥" 

“पह तृप्ति कैसे हुई २! 

“मन्तरात्मा की सुइम मादना से“ मेरा बच्चा झद सोता है, तब मैं 
निश्चिन्त होरुर वाम करठी रहती हूँ । यदि तुम्हारी रबम बेब में जमा है ठो 
तुम वेष्कि हो ।" 


१. दहते धाँसू, पृ« २०५३॥ 
३२ वही, पृ २५५॥ 


शाचायें चतुरसेन की नारी वित्रण कचा रद 


“इस उदाहरण से प्रभिप्राय २ 

“वही कि सुम कहते हो कि स्वामी के दिना स्त्री सब दुस्पो को सहती है, 
बर मैं स्वामी को सदेव प्रास पाती हूँ । 

परन्तु उप्तमें इन्द्रिय-बायसना भी तो है ।” 

'उसे मैंने जीत लिया है, और यही मेरी तृप्ति का विषय है ।"* 

प्रकाश भौर कुमुद के इस कथोपकथन द्वारा कुमुद के चरित्र की गरिमा 
स्वत स्पष्ट है कुमुद विधवा होकर भी, स्यत्र और ग्रात्माभिमुखता के कारण 
पूरांतः संतुष्ट और निश्चिन्त जीवन व्यतीत करने वाली मर्यादाशील नारी हैं । 
उसके चरित्र का यह वैशिप्ट्य उस्ची के भ्राभ्ार-व्यवहार द्वाय अत्पक्ष है। 


३, सरला (/श्रात्मदाह') 

'बहते प्राँसू” की कुमुई के समान हो “प्रात्मदाहँ को बाल विधवा सरला के 
संयमित चरित्र भर प्रगल्भ व्यक्तित्व का चिजाकन उपस्यासकार ने उसको भ्पनी 
च्ेष्टाओं के साख्यम से किया है--- 

“उसने भीतर कोठरी में जाकर द्वार बन्द फर तिए। वह जमीन पर लेट 
गई ।*"“उस भ्रन्धकार मे सुवीन्द्र उसके हृदय मे घुसे पडते थे। उस दिन कदा* 
घितू अ्रधम थार वेधब्य जीवन का उसे ज्ञान हुआ । उसके हृदय में वह विकलता 
जाग उठी जो सोई पडी थी भाज वह एकाएक समझे गई कि वह केवल स्त्री 
ही नही, ग्ुवती भी है । वह कई दिन से श्रपने मत से भ्रनुभव कर रहो थी कि 
जैसे सुघीन्द्र को देखकर उसके भन मे कुछ नई सी भनुमूति उदय हो उठती है । 
उस्ते मन ही में दाव रखने की उतने भरपूर च्रेप्टा की' 'परन्तु जब वह भावना 
बढ़ती ही गईं, तव उसने सुधीनद्र को भ्राँलों से प्रोमल करना द्वी ठीव समझा 47 

सरधा का यह विस्तन उसके प्रन्तद्धेन्द्न वो सभी रेखाभो को स्वत. स्पष्ट 


कर देता है 


संवादपरक चित्रण 

१. (क) नीलू ('नीलसशि/)--भौर से चिद्ठियाँ बसी लिखी हैं?” नोचू 
घिहनी को भांति दराज पर भपट पड़ो। उसने पत्र भर में दराजों को देख 
डाला, किर वह पागल की तरह चिल्ला कर घोली---तुमने उन्हें दुप्रा है, पढ़ा 
है। मैं बहती हैं माँ छुम डिल्लुल जगती हो, तुम्हें दम प्रानो चाहिए ४ 
१. बहुते भाँसू, पृ० २४६ ॥ 
३. झात्म-दाह, पृ० ११४५।॥ 


२६० उपन्यासक्ञार चतुरभेन वे नारीया 


(ख) 'भरपरेजी कितावों मे तुमने यहो बातें पटी हैं ?' 

दिशव, भय जी किताबों वो पढ़कर मैं समझ गई हूँ कि स्त्री होने से हो में 
कड़ा मत्रीडा नही हो गई हैं । मैं मनुष्य है, मुके स्ववन्त्रवा से जोने का हुक 
है ।। 

(ग) महैद्धवाथ कहते ग्ए--'माखिर मगड़े का बाररा कया या नीचू २ 
प्रम्माँ तो बहुत भच्छी हैं ।* 

सीलू प्रब बोली । उसते कहा--'क्ष मा बीजिए, मैं इन परेल्लु बातों में शिली 
से बातचीत करना पसन्द नहीं करतो ॥' 

'महेर्दवाय भवाव्‌ रह गए । कुछ दक्ष स्तब्प रहकर उन्होंने कहा--क्गा 
बात है नीलू, वया मैं इतना गेर है २ मैं तुम्हारा पति है ।" 

“““बया कभी भापने मुभसे दातचीत वी है ?े मेरा झापडझा परिचय हुप्ता 
है ?*“झापके चरिव, स्वमाव भौर विदारो से मैं ध्परिचित है गौर शाप मेरे 
पे ७७ । 

ये तीनो उद्धरण इस बात ऐ परिवायक हैं कि नोलू के चरित्र के मवरग 
स्वरूप--उप्तती निर्भीकता, जागरूकता, स्वाधिकार-प्रिया भाइि--ता चित्रण 
उपन्यासकार ने सवादपरक नाटकोय इंली में क्या है। 

२. भम्बपाली (“बैश्ञालो की नगरवपू')--'ठुम चिरजीविनी हो, देवी 
प्रम्दपाली “तुम्हारा यह दिव्य रूप, यह झनिन्ध सोन्दये, यह विवमित यौवन, 
यह तेज, यह दे, यह व्यत्तित्व स्त्रोत्व के वाम पर हिसी एप मयण्प ब्यक्ति रे 
दासत्व में बयों सौंप दिया जाएं ?* 

3 ञ् श्र 

“»“जतपद-वल्याणी, ईने तुम्हारे धप्रतिम रूप, लावण्य, भाप तैज, दो 
भौर लोकोत्तर प्रतिभा को चर्चा घपने देश मे सुनी थी । इसी से बदल तुम्हे 
देखने में बहुत दूर से दद्म-वेश में प्राया है । झद मैंने जाना वि सुनी हुई बाठो ते 
भी प्रत्यक्ष वढक्र है। तुम-सी रूपसी दाला बदाचित्‌ विश्व में दूसरों नहीं है।” 

रे ज् हर 

अन्ते*'मह महानारी शरोर बलहित कर हे में जोवित रहने पर बाधित 
हो गई, शुभ सत्य से मैं दचित रहो,*'*मैं कितनी ब्याडुल, जितनी बुठित, कितनी 
शूल्यहृदया रहनर प्रथम तर जीदित रहो हैँ, पह हॉसे बहू ?*'"भन्ते, मगवब 





१. नीजमरि, पृ० ८६ । 

२. मनीममशि, पृ० है८। 

३. बेशाली को नगरबघू, १० ३१३ 
४. वही, पृ० १०४ + 


आचाये चतुरसेन की तारी-चित्र कला २६१ 


प्रसन्‍न हो | जब भगवत्‌ को चरण रज से यह झावास एक बार पंवित्र हुम्रा, त़द 
यहाँ भ्रव विलास भौर पाप कैसा २**“इसलिए भगवच्चरण क्मलो में यह सारी 
सम्पदा, प्रासाद, धत-कोश, हाथी, धोडे, प्यादे, रथ, वस्त्र, भण्डार आदि सत्र 
सम्रपित हैं। मगवन्‌ ने जो यह भिक्षु का उत्तरीय मुझे प्रदान किया है, मेरे 
लज्जा निवारण को ययेप्ट है। आज से अम्बपाली तयागत के शरण है (! 

ये भ्रथ उपन्यास के तीन सिनतर स्थती से उद्धृत हैं, जो जरमश् वृद्ध गणपति, 
उदयन एव प्रम्वपाली के कथन हैं। अम्वपाली के प्रभावी व्यक्तित्व, समप्टि के 
ज़िए व्यप्टि के बलिदात प्रौर साम्तारिक वेमव से अ्रकस्मात्‌ बैराग्य--उसतके 
जीवन के ये तीनो प्रमुख त्रमिक सापात दाटवीय शंली द्वारा चित्रित हैं ) 

इसी प्रकार कुण्डनी के वितक्षण साहस और उसदी दुरदशिता का भ्राज्यान 
उपन्यासकार ने अपने वक्तव्य द्वारा न करके सोमप्रभ भोर कुण्डनी के सवाद के 
माध्यम से किया है-- 

4तुम कौत हो कुण्डनी ” सोम ने धोर सन्देह मे भर कर कहा । 

अधिता ने कहा तो था, तुरद्वारी भगिनी । भव झौर अ्रधिक न पूदो । 

“तुम अदभुत हो कुण्डनी । कदाचित्‌ तुम्हे गुर का भय मही है ।' 

'पमुर से भय करने को ही क्या कुण्डनी वी हैँ ।' 

“दुप कया करना चाहती हो कुण्डली, मुझसे कहौ / 

'दयम कहना षया है। छाम्बर या सो हमारे मंत्री सम्देश को स्वीकार बरे, 
नहीं तो झाज सब प्रसुरो महित मरे । 

“»परन्दु किस प्रकार ?ै 

यह समय पर देखता । पभो मुझे बहुत काम है।*'। 

शो तुम मुझे बिल्कुल निष्किय रहने को कहतो हो ?! 

कह तो मैंने माई, शान्व रहो, तत्यर रहो और प्रत्युत्तत्तमति रहो । किर 
निश्क्रिय कैसे ?' 

पर मेरे शस्त्र ?ैं 

ने छिन गए हैं तो वया हुपा ? बुद्धि तो है ।* 

इाज ( झपराजिता )--हम लोग हैरान हैं कि तुफ़े यह बया सूमी ? ब्याह 
तो द्रजराज से हो रहा था, तु ठाडुर साहब पर कैसे रीक गई ”” राज ने 
कहा--+ससियों, हम लोग मु्खों नदी! सब सुशिक्षिता हैं, हमें जानता चाहिए कि 
जीवन का सब से विरापद सायें कर्तेव्य-पष दै ।7 सिरे, उसी कर्सव्य-पप पर 





कक कि: अमन की 
१. वैशाली की नगरवष्ू, १० ७०३३॥ 
ए बह्ढी, पृ० १७७-७४। 


रध्र उपन्यासकार चतुरसेन के नाटी-वात्र 


चलकर मुझे ब्रज का विसर्जेव करना पडा । सदसे हो मेने मत की बेदवा छिपई 
है, गरद तुम से नही छिपाऊँयी 7 

"तो प्यारी राज, तुमने यह भारी भात्म-वलि दी है, हम तुम्हारा भभिवन्दन 
करती हैं प्रोर हम तुम्हारे साथ हैं ।” 

राज और उसवी सछ्धियों का यह वार्नालाप, उसके चरित्र कौ कई रेखामों 
को अनायास उमार देता है, यया बह बुद्धिमतो झौर सुशिक्षिता है ॥ उसने 
कर्तव्य पर प्रेम वी बलि दी है और वह सहनज्ञी ल एवं भूक साधिका है, झादि । 
इसी प्रक्रार पूरे उपन्यास मे लेखक ने कहीं भी मपनी भोर से यह वक्तव्य नहीं 
दिया कि राज स्वाभिमानिनी तथा नारी ग्रधिकारों के लिए लड़ने वाली एव 
आदध् ग्रहिणी है । 

३. चोतला ( सोमराय )--सोमनाथ महाज्य की यह देवदासो, विभिन्‍न 
विपदाों से झपनी रक्षा करन वाले मुजं रेश्वर भीमदेव सोलकी के प्रति मन प्राण 
से सम्पित है किन्तु भाक़ान्ता महमूद को देश से बाहर खदेड चुकने के पहच्चात्‌ 
भीमदेव द्वारा चौला को पत्नी रूप में वरण करने के निश्चय वा जब राजपुरो- 
हित भोर झमात्य कुल-मर्यादा बे नाम पर विरोध दरते हैं तो वह दिस प्रवागर 
अपूर्य स्थाग भावना का परिचय देवर भपने व्यक्तित्व भी गरिसा से पाठवों के 
हृदयों को चमत्वृत कर देतो है, इस उपन्यासकार ने उसके सुख से गिने चुने 
शब्द कहलाकर स्पष्ट कर दिया है--महाराज झापके नेह से मैं सम्पन्न हूँ। 
राजगढ़ जाने का मुझे मोह नहीं। अपने में दूर नहीं | राहमर्यादा बी भी एक 
सत्ता है ) गुजरेश्वर को उसका विचार बरना होगा | फिर नेह किया तो टीस 
भो होगे, पोर भी होगी ।"*“मेरा एश भनुरोध है महाराज ।' 

वह भो कही ।' 

“पुज रेश्वर के शुभ धस्घान के समय, मग्रस-मुहूर्त बे लिए स्वरण-वलश में 
तीर्थोंदक ले, नगर की कोई कुमारित्रा तगर-द्वार पर खडो हो--ऐसी प्रथा है 7 

"है तो ।' 

“वो बह प्रतिष्ठा मुझ दासी को अदान को जाए।' 

“भोमदेव रा हृदय हाहाशार कर उठा । उन्होंने भांसुभों से गीली भावों 
से बोला की भोर देखकर कहा--जैसी तुम्हारी इच्छा प्रिये, तुमने घव जोवन 
को विमर्जेन में लय कर ही लिया, तो घ्व कहने बो वया रह यया ।"९ 

४. हस्नदातू (धर्मपुत्र)--इस त्यायमूत्ति बाला का समूद्रा जोदन-चि 





१. प्रपराजिता, प्र» २० + 


४ सोमनाथ, पृ० २१५५-५६ | हुं 


प्राचार्य चतुरसेन की नारी-चिवण कला २६३ 


सेखक ने घटनाप्रो, क्रिया-कलापो झौर सवादों के माध्यम से उरेहा है। यहाँ 
उसकी ममता एवं मर्यादाशीलता के रेखाकन के परिचायक दो उदाहरण प्रस्तुत 
करते हैं--- 

(क) 'हुस्तवानू लडखडाते परो से किन्तु आँधी को भाँति कमरे मे घुस 
गईं। बालक को उम्ने उठाकर छाती से लगा सिया--शरे भेरे लाल, धरे भेरे 
लस्तेजिगर, अरे मेरे कलेजे के टुकडे | अब नो तुझे अपनी माँ को देखने पह- 
चानेने का भी हुक नही है । या अल्लाह, यह भी कंसी दुनिया है । मगर खैर, त्नू 
सलामत रहे, लाल जजीरो में बेघी रहकर भी तुमे देखती रहूँगी। प्रपना न 
कह सझूंगी, तो भी तू मेरा है, भेरा है, मेरा है।*** 

(ख़) “भरुणा इस कारी की विवश्वता पर पहले ही द्रवित थी“ अपने पुत्र 
को प्ररुणा की गोद से डालकर जब बानू चली गई थी, “परन्तु म्व * यह सब 
गया साधारण परिवर्सेन था ? परिवत्तेन तो अरुणा में भी हुए थें“*पर बह माँ 
भी तो रही, पत्नी भी तो रहो, एहिएी भो तो रही । बानू न माँ थो, न पतली, 
न गृहिणी ।**'यह सत्र देख-समऋ कर ही ग्रदणा दौंघारे भ्रांसू बहाती रही।" 

दत्यवाला (बर्य रक्षाभः)--कौत 

बह दैत्य-बाला 

“कौन थी वहु ? 

“'प्रभिसार-सखी ; दो दिल पूर्व उसे प्रथम क्षण देखा, प्रणय हुआ, बिग्रदद 
हुआ, बन्दी हुआ । जलदेव से उसने म्रेरी रक्षा की, झोर वहाँ वलि-्यूप मे बंधे- 
बेंधघे अपना जीवन दे मेरे प्रार्स्ो की रक्षा की ।' 

"प्रहा सुपूजिता है वह देत्यवाला । 

अभिनन्दत करती है /* 

यहाँ द्प्टव्य है कि रावस द्वारा कथित इन दो तीन बाकयों मे ही दैंत्यवाला 
का सर्वाद चित्र पाठक की कल्पना में उभर भाता है। 

३. झाभा (झाभा)--तवपुग के वरदानों झौर प्रभिश्ञापी के दीच प्रपता 
सतुलन खो बैठने वाली इस सुशिक्षिता-भाधुनिक नारी के द्वन्द्रमय ब्यवितत्व का 
चित्रण भी सर्वत्र सवाद-शली से हुआ है । एर उदाहरण देखिएं--- 

मं न हो सत-धर्मे को प्रचारिका है, न धर्मे-उपदे शिवा | *हमारी कप- 
जोरी यह है कि जब हम प्रसोभन के जाल मे फेमते हैँ तो हम बडुत-से मधुर 





है. घमंपुत्र, पृ० ३४३ 
२. वही पृ० ११५३॥ 
है. वय रदाइम', पूँर ७७ । 


स्द्ड उपस्यासकार चतुरसेन केः नारोन्याड 


डिन्तु वाल्पनिक रूप देखने लगते हैं । प्रौर हम ऐसे काम में झागे बढ़ जाते हैं, 
जो हमारी शक्ति से बाहर है और हम दु ख पाते हैं, दयोवि हम ऐसी परिस्थि- 
तियो मे फेस जात हैं जिनवा प्रतिन्‍ार करना हमारे लिए झसभव हो जाता है 
प्रौर तब नितान्त प्रसहाय मवस्था में हमारा पतन हो जाता है ।' 

"परन्तु “वैवाहिक जोवन में भी तो उलभरनें आ जाती हैं। भा सकती हैं। 
सीते समय घाया उलभ जाता है, तब प्रत्येत उतने को ग्रुत्वो के भीतर ने 
शान्तिपू्ं सेल को निकालना पडता है । तनिव भी ध्सावधानी हुई दिः घारा 
टूटा ॥7 

पपने पति को छोड कर नए प्रेमी भतिल के धर झाने के पश्चात्‌ स्वतः 
प्रात्म बोध होते पर द्राभा को झ्निल से यह बातचीत उसके अतस्‌ के चित्र वो 
पर्याप्त स्पष्ट कर देती है । 

६ ज्ञोहर (मोतो!)--इस वेश्या के दाह्म-बाजारू व्यक्तित्द के भौतर जो 
एक झादर्श वहिन झौर सोम्य नारी का स्वरूप समाहित है उसकी नलब लेखक 
ने संवादो के माध्यम से प्रस्तुत की है। भपने भाई मोती से उसके वार्तालाप मे 
एक प्रश् से यह बात्त स्पष्ट है--- 

“मूठ बोल झाए"* 

“मूंठ न बोलता ठो फिर वह पाजी मेरी भगूठो घौर घंडी बुक करा लेता 
ना 

“इसी से बगाजली उठा ली ? 

“गगाजली ? हाँ, एक सोशी मे यया-जल था? 

तो भ्रदालत में ईमान हार भझाए। भाखिर रडो की रोटियो पर पत्ते हो न, 
धरीफ़ो को ग्रेरत कहाँ से भाएगी ।' 

"मोती वो भाँखो से भाँसू भा गएं। उसने कहा, जीजी *-।९ 

रू अं ॒ 

इसी प्रकार आन्तिकारी हसराज से उसका वार्तालाप उसके नासोत्द को 
नैंसॉंगिक प्राकक्षामों का प्रत्यकत बरने वाला है--- 

हाँ जोहरा, मेरो जिन्दगी हो ऐसा है कि मैं जीवनमर भागता पिडें या 
फिर दुबक कर दिपता रहूँ। 

“लेकिन ऐसा क्यो २ * काश | झापने किसी वाम मैं या सबती भोर झाप 
की जिन्दगी खुशगवार होती ।' हमर ने डोहरा का हाथ भपने हाथो मे लेकर 

बाण ««++ममई 


है घाभा चु० शप-भह । 
हे मोती पृ० २६१ 


आदचाये चतुरसेन की नारी-चित्रण कला र्श्‌ 


कंहा--/नही, ऐसा नही जोहरा, ठुम मेरो जिन्दगी के काम तभी से झ्रा रही हो, 
जब पहले-पहल प्राज से ग्राठ वर्ष पहले में झचाठक इसी भाँति छिपने के लिए 
भाग कर तुम्हारे कक्ष मे घुस गया था'*'लेकिन लुम यहाँ कंसे ?” 

एक बार नवाब साहब घूमने कलकत्ता गए ।। भेरे कोठे पर भो श्राए । 
इनको शंराफत की मैंने दाद दी भौर झाप का दर्द लेकर यहाँ चल्नी आई**'॥ 

'तो जोहरा, मैं तुम्हारी तारीफ करता हूँ $ तुम डिन्दगी का भेद जान 
गईं ॥ 

“यह भेद की वात में नही जानती । जो गुज़री सो बता दी । पर क्‍या 
तुम मुझे बह संद न दोगे जिसकी मैंते सव ही मत्र उम्मीद की है ?! 

"किसको जोहरा ?! 

सुखी सस्तार की, पति-पत्नी के ससार को 

७. शुभदा ('शुभदा)--भारतीयता के सस्कारों में पल्ली इस प्रगतिशील 
बारी के अतरग का चित्रण भी माटकीय शैली में हुमा हैं-- 

“राधामोहत ने कहा---बेटी, छुफ्े यहाँ प्रसन्न झट स्वस्थ देखकर मैं बहुत 
खुद हूँ । मुझे जावि-दालो ने जो प्रताड़ित किया झोर मेशा भ्रपमात किया, 
वह अब तुमे देखकर मुझे खल नही रहा है ४ १र मैं चाहता हूँ कि तू मेरे साय 
रह झोर पुत्रों को कमी को पूरा कर / 

शुभदा ने कहा-- '”“'परन्तु मेरे साथ जो घटनाएं घट चुकी हैं मौर मैं 
जहाँ पहुँच चुकी है, वहाँ से लोटकर थापकी शरण में जाता, न प्रापके लिए 
ख्रेपह्कर होगा, ते मेरे लिए।” 

'मैं तो तुमे अपनी वही पुश्र्वधु सममता हूँ / 

“वही तो है । बदल कंस जाऊँगी ?* 

यह तो मैंने तभी देख लिया, जब तू ने गले मे श्राँंचल डालकर मेरी चरण- 
रज ली । पर मैंने सुना है कि तू एक तर से ब्याह कर रही है ?' 

“दूसरी कोई राह नहीं है। पर मेरी आत्मा हिन्दू है। सत्कार हिल्दू हैं। 
फिर मैं भारतीय भी तो हैं ।” 

स्पष्ट है कि आचार्य चतुरसेन के नारी-याओ के चित्रण में नाटकीय श्येली 
का प्रयोग सफ्लता-पुर्वक हुआ है। श्रधिकार उपन्यास धटना-शधान एवं ड्देस्य 
प्रधान होने के कारण उनके नारी-यात्रो का चित्रण चरिव-प्रधात धयदा मसो- 
वेज्ञातिक उपन्यासों के नारीयादों की मांति प्रूणंत. सवोदात्मक प्रबवा 





३. माली, पु० ७६-७७ 
२, शुमदा, १० ५१-८२॥ 


रच६ उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


वस्तुस्थिति झौर पात्रों के आचरस्य पर झाधारित परोक्ष शैसी में नही हुमा है ॥ 
किन्तु 'यामा', 'नीलमसिि कौर ग्रदल-ददल' जैस समस्यात्मक झौर दौद्धिक्ता- 
अ्रघान उपन्यात्तों के नारीनयाबो का चित्र प्राय कयोफ्र थन-शंली मे दन पड है ६ 


(ग) पझ्लात्म-कथात्मक-शेली 

भाचाये चतुरसेन के केवल दो उपन्यास इस शेली में लिखे गए हैं-- गोली 
और "पत्थर युग के दो बुत” । प्रथम उपम्यास वी क्‍या चस्पा झर दूसदे 
उपन्यास की कथा विभिन्‍न पात्र कहते हैं। इन उपन्यासों के नारी-यात्रों का 
भ्रात्म-विदलेपण स्वभावत उनके वहिरग चित्रण की झपेक्ता क्‍गन्तरग-चितर में 
अधिक सहायक हुझ्ला है। उनके मनोजगत्‌ का प्रत्येक्ष कोना जँस साकार हो 
उठा है । दोनो उपन्यासों से कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 

१० चम्पा (गोली))--(क) “मैं जन्म जात पध्रभागिन हैं। स्त्री जाति का 
क्लक हूँ। स्त्रियों में अधम हूँ *“परन्तु***मेरा दुर्भाग्य मेरा प्पना नहीं है, मेरी 
जाति दवा है, जाति-परम्परा का है ।***कलमुंह विधाता ने मुझे जो यह जला रुप 
दिया वह उस रूप वा दीवाना था, प्रेमी-पतठमा था । एक भोर उसका इतना बडा 
राज-पाट और वह स्वय भो भेरे चरण की इस कनी झगुली के माखुन पर 
न्योद्यावर था”! 


१] रू रू 
(ख) 'मेय श्गार होने लगा। बेस तमाशे की बात थी। मन तो मेरा 
मिट्टी हो रहा था । मुक्के यढी वी मुलाकात भी याद झा रही थी भौर उस दिन 
सुहांग रात की मुलाकात भी । मैं सोच रहो थी, भव यह झाज की मुलादात ने 
जाने कैसो होगो ५ फ्रि मर्ज का तो कोई सवाल हो न था । मैं इन्दार करने वा 
अ्रधिवाइर ही न रखती थी।* 
६4 ट् न 
(रस) "“““इसी समय अवाघ रूप से किसुन भीतर भाया । क्षश भर उसने 
मेरे रघ को तिहारा, भाँसें नीचो की भौर वहा--'सवारी के लिए सुसपार 
हाजिर करूँ या तामजामच 
वह स्वर सुनते ही मेरा मन हुलस उठा । ऐसे लगा जैसे मेरा श्टगार सफ़्त 
हो रया पर मुझ से जवाब देते न बना । मैंन हडबडा कर केसर वी झोर देखा । 
केमर ने कहा--सुखप्राद हो मगा लो ९ 
क्मुद खबा गया | झौर तनित्र दहरता तो बया हरड था ? मैंने सोचा गौर 
कप मय 254 * की 
है भोलो, पृ० ६-१० ॥ 
२. यही, पृ० १४७। 


आचार्य चतुरसेन की नारी-चित्रण कला २७ 


त्तभी मुझे अचानक याद भाया, वह मेरी ही खिजमत् मे है। जेंसे मेरे दिल की 
कली खिल गई ।" 

घन से राजा श्रौर मन से किसुन के प्रति समधित इस नारी का ध्रन्तदंस्द' 
क्त कुछ ही पक्तियो से स्पष्ट है । 

२ मामा ( पत्थर युग के दो युत')--अकस्मात्‌ ही कुछ भ्नहोनी-सी होती 
प्रतीत हुई । मैंने भयभीत होकर देखा--मैं भद्दी होती जा रही हैं । मेरा तन 
उदासरहने लगा । थालस्य शोर प्रबसाद मेरे मत से मर गया ।*' अ्रव मैं नाच ले 
सकती थी। मेरा पेट बढ रहा था। जिससे कहतो, वह मुँह फेर कर हँस देता। 
राय से कहा तो उन्होंने शुभ समाचार बताया। मैं बरबाद हो रही थी और 
दुनिया झावर्द मना रही थी गोर फिर वह भयानक रात भ्राई जब होश में 
आई तो देखा--'चद्किरत सी एक सजीव गुड़िया मेरा स्तव चूस रही थी।' 
वाह री प्रवृति | वाह री विडम्बना । बाह रे प्यार * वाह री औरत [ वाह रे 
सर्द ।* “मेरा प्यार तो अ्रव मेरे हो प्रॉँचल में पदा-पशा बासी हो रहा था भौर 
गुके जो मिल रहा था वह प्यारव था'प्यार की तलछट थी, कड़वी और 
प्रश्निय । "परन्तु अद मेरी भूल मुझे वेचेन कर रही थी 'मुझे ढेरसा ख्यार 
चाहिए था । राय को तलछूट मेरे काम की न थी मुझे चाहिए था गरम 
व्यार'"*एकदम धा़ा ।”'"प्रौर वह मुझे मिल गया (वर्मा के सस् से) “४ 

एक नारी के अन्त के मातृत्व बवाम योत वृ्धि के इस विवक्षण इन्द का 
जितना सजीव चित्रण स्वयं उसी के आत्म-कथन द्वारा हो पाया है, उतना धन्य 
किस्ती शैली के साध्यम से हो पाता सम नही था । 


३ चोलायती (“पत्थर घरुग के दो बुत) 
वही घराब बात है। ये वर्मो माहव तभी घर प्राते हैं, जब डेंढी घर पर 
नही हीते--हुफ्रे यह सब पसन्द नहीं है।--माना कि मैं बच्ची हूँ पर सब 


समझती है "7" 
निष्कलुष दृदय की बेटी अपनी माँ के भताचार पर जो स्वामा्दिक प्रति- 


क्विया ब्यवृत करतो है, वह यहाँ बड़ी सहज बन पड़ी है। 
४ रेखा (पत्थर युग के दो बुत) 
“चाहती हूं, राय से खुलकर वात करूँ । नहीं तो उतको यहाँ ने गाने को 
..0ह0त......---++++-+-++++5 
३. गोली, पृ० १४७ । 
२ पत्थर युग वे दो बुत, पू० ४२४६३ 
३. वहीं, पू« ४३ 


र्ष्द उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


कहूँ, सब सम्बन्ध तोड दूँ--अ्रव भी मैं सच्चे मन से दत्त को प्यार चरू तो मैं 
निहाल हो सकती हूँ। परन्तु “एक बार फ्सितने पर फ़िर सभलना सुश्कित है। 
अब तो दिल में भाव था वैंठी । मन भे चोर घुस वठा। शरीर में कलक का 
दाग लगे चुका। मेरा नारी जीवन मलिन हो मया। पत्ती की पवित्रता मैं खो 
चुकी ।* 'वीन मुझे भ्रव राह दिखाएगा ? कौन सुर्क सीधी राह पर लाएगा? 
“““प्रे, मैं तो खुद हो भ्पनी दुइमन वन गई 47" 

रुखा ने अपने दुदृत्य पर जो म्लानि कए भाव उद्वेगपूर्वक व्यवत किया है, 
उससे उसकी नारी के मर्म का सहज उद्घाटन हाता है। 

डूस शली वा एवं वेशिप्ट्य यह है कि इसम पूर्वोकतर दौनो---बवर्णुनात्मक 
एवं नाटकीय-शैलियाँ स्वत समाहित रहती हैं । प्रस्तर यह हैं कि उपन्यासकार 
कप स्थान उपन्यास का कोई पात्र ले लता है। उपत्यासकार द्वारा दिए गए 
वर्णन की अपेक्षा किसी पात्र दारा किया गया वर्णन अधिक सजीव बन पढ़ता 
है । झाचायें चतुरसेन के आत्म-क्यात्मक उपन्यास गाली में चम्पा अपने साथ- 
साय कुवारी केसर प्रादि ग्रत्य नारी पाता के चरित्र वी सभी रेखा प्रो को भी 
स्पष्ठता से उभारने मे दश्त है। इसी प्रदार 'पत्वर युग के दो बुत! नामक 
उपन्यास ने तीनो प्रमुख नारी“पात्र रेखा, माया झभौर लीला बे चरित्रों का 
चित्रण जहाँ उनके अपने वक्तब्यों के माध्यम स हुग्रा है, वहाँ पाठकों स उतवी 
जान+पहचान एक-दूमरे के माध्यम से भी हुई है । उदाहरणत माया के पर- 
पुरप वे सम्बन्ध वे! विषय में ग्रन्य लोगो की व्या प्रतिक्रिया है, इसका विवेधन 
वह स्वयं इतनी विश्वसनीयता से नहीं कर सकती जितना कि उसकी एुश्री लीला 
श्रधवा उसके पति या प्रेमी के वक्तव्य उस पर प्रकाश टातलते हैं । 

भाचार्य चतुर्सेन को नारी-चिब्र्-बता का सर्वाधित्र निखार भात्म- 
क्थात्मक थैली के माध्यम स सम्भव हुप्मा है। इस शली में उन्होंद वेवज दा 
उपन्ययस लिखे हैं । इन उपन्यासों वे! नारी-पात्र, प्रत्य नारी-पागो वी परपेक्षा 
कही झधिक गहरी छाप पाठकों के हृदयो पर अ्रक्ित करते हैँ। इसवे वाद, 
प्राचार्य जी वे उपस्यासों में नारी चित्रण को सजीवता नाटकीय धली मे बन 
प्रड़ी है। इसी शैली के माध्यम स सरला, भगवती, प्रामा, नीसू, राज, झोहेरा, 
धोभना भौर देत्यवाला जेसे अविस्मरणीय नारीथात्रो की सृष्दि हो सकी है। 
इसके साथ ही भाचार्य चतुरसन की नारी चित्रण-बतला सम वर्रानात्मव शैली वी 
उपादेयता को भो अस्वीह्त नही क्या जा सक्‍ता। विशेषता सादी पाता क 
बहिरग स्वस्थ, व्यकितत्द ग्रादि वी सादारता का श्रेय ध॥मी शैली को है। 





१ पर्थर दुग वे दी बुत, पृ० ८४-८५ । 


शाचार्य चतुरसेत की नारी चितण कला श्ष्दु 


३. श्राचाये चतुरतेन के उपन्यासों मे मारी-चित्रण का बहिरय स्वरूप 


प्रत्येक मनुष्य प्राय डुृहर जीवन जीता है । एक बह, जिसमे उसका शरौर 
और बाहरी व्यक्तित्व सचेप्ट रहता है, दूधरा वह, जिसमे उसकी झतश्चेतना 
अर्थात्‌ उसका मन सक्रिय रहता है । जीवन के इन दोनों पक्षों के सम्यक्‌ चित्रण 
में किसी पात्र के चरित्र की सम्पूणंता निहित है । एक समय था जद कुछ वत्त्व- 
दर्शी विद्वान्‌ मनुष्य की बाह्य आहृति और झच्त करण का परस्पर सीधा सम्पर्य 
स्वीकार करते थे । डॉ० शशिभूषण सिंहल का इस प्रसग मे मत है कि 'आदढ़ूति 
सामुद्रिक (फिजियास्नमी) के प्रवर्तक श्री लबंठर ने बुछ परीक्षणों के आधार 
पर चेहरे को श्राकृति से बुद्धि का प्रनुमान लगाने का दावा किया था । उसने 
व्यक्तियों की ताक, दाँत, कपोल् तथा भोहों ग्रादि की झ्राइति मे तुलमात्मक 
अध्ययत के आधार पर एक विशिष्ट आकृति के लिए एक विशिष्ट मानसिक 
गुण का समर्थन किया। किन्तु बाद के श्योगो गश्ौर निप्कर्यों बे फलस्वरूप भ्ाधु 
बिक ग्रनोविज्ञान ने द्राहृतिं सामृद्रिक को निशाधार सिद्ध कर दिया है, यधपि 
जनसाधारण का उस पर कुछ न कुछ विश्वास भ्ब भी दिसाई पड़ता है ।" 
इसी प्रकार की मान्यता का समर्थन कुछ समय पूर्वे गाल नामक प्रामीसी विद्वान 
ने भी किया था। उसने मस्तिप्क-विज्ञात ( ब्रेनालोजी ) के माध्यम से यह 
सिद्धान्त प्रतिपादित किया था कि मनुष्य की चुद्धि का परिमाण उसके सिर की 
श्राकृति पर झाधारित है । किन्‍तु सन्‌ १६०६ में प्रॉ० काल जियर्सन नामक 
विद्वातू ते १००० बालकों पर किए यए पझपने प्रयोगों द्वारा सिद्ध कर दिया 
है कि मनुष्य के सिर की बनावट, मुपाह्ृति तथा अन्य शारीरिक श्रवययों की 
सरचना का उमये मनोजगत्‌ से कोई सीधा सवध नही है ।/' मनोविज्ञान शाम्त्रियो 
द्वारा प्रतिपादित विभिन्‍न सिद्धान्त भी प्रो० काले पियर्सत के इस तिथ्कर्थ की 
पुष्टि करते हैं । हम प्गम देखते हैं कि 'मनुष्य ऊपर से जो क्राये-कलाफ, बार्ता- 
लाप भौर ब्यवहार +रता दिखाई देता है, उमके हृदय मे कई बार उसमे सर्वथा 
भिन्‍न भाव होते हैं।' इसी प्रकार मनुप्य का व्यक्तित्व जेसा वाहर से दिखाई 
दता है भीतर से उसका स्वभाव भविवायंत वंस्ता ही नहीं हाता । भरता किसी 
भी पात्र के चरिप्र-चित्रएण वे दो पक्ष स्पप्टत प्रवक्‌ रूप से उल्पेह्पर हैं प्रथम 
उसका बाह्य दृश्य ध्यवितत्व एवं द्वितीय--उसवा सनोजयत्‌ । यहाँ मारी-वात्रो 
के बाह्य रूप पर विचार किया गया है | उनको मनोदेज्ञालिक विशेषतादों पर 





१. डॉ० शशिभूपण सिहल, उपन्यारादार वृ दावनसाल वर्मा, पू० १४२-४३॥ 
२ माडने एजूलेशनल साइकााजी, पृ० ४०२०४०४ । 
३ डॉ० रामप्रकाश, ग्रवन . स्‍घ्रासोचनात्मद अध्ययन, पृ० ४० ॥। 


२७० उपन्याखार चतुर्सेन के मारी-यात्र 


अन्यत्र ययास्थान प्रद्माभ डाला गया है । 

झोउन्थासिक पात्रों से पाठकों को जात-पहचान धर्वप्रथम उनके दाह्यादलो- 
बन द्वारा होती है । जिस प्रवार मच पर डदिसो पात्र का झायमनल होने पर, 
पहले दशक उसके भाजार प्रवार, रण-हूप, वेश विन्यास भादि से परिचित होते 
हैं भौर वाद मे उन्हें ठम पात्र के गुरा-स्वभाव झादि क। ज्ञान होता है, उसी 
प्रवार धोपम्यासिक पात्रों के चित्रण को स्वाभाविक प्रजिया यहों है। ग्राचार्ये 
चतुरसेन के उपन्यासों में इस प्रक्रिया दा सम्यक्‌ परिष्रालन दृष्टियत होता है। 
उनके सभी प्रमुख नारी-पात्न झपने विद्विप्ट व्यक्तित्व, विल्षण रुप गठन भौर 
वेश-विन्यास के कारण, धन्य पात्रों से स्पप्टत पृथक्‌ रूप में पहचाने जा सक्तते 
हैं। इसके झतिरिकत उनके चारिधरिक गुण उन्हें एवं झलग अस्तित्व प्रदात 
करते हैं । 

भादार्य चतुरसेन के उपसन्यामो मे नारी विश्रए वी यह प्रद्िया वेज्ञनिव बस 
पड़ी है। जिप्त प्रवार किसी भित्ति पर टगे विभिन्‍न चित्रों वे दर्शक के सम्मुख त्रमणः 
उतेके निबट पाते पर उन की रेखाएँ उत्तरोत्तर म्पप्ट होती चल्ती जाती हैं-- 
पहले दूर से वह विश्र के सामान्य ढाँचे को देखता है, फिर बुछ विशद भाने पर 
उसकी रूपाइ्ति से परिचित होता है, बुद्ध भ्पिक ध्यान स देखने पर उसे ज्ञात 
हाता है कि चित्रवार ने उमड़े शरीराबयवों के साध-साय उसकी वेशभूषा को 
भो बडी भूक्ष्मता से विभिन्‍न रगो मे उरेहा है, इसके उपरान्त वह चित्र में प्रतित 
व्यक्ति वी मुखमुद्रा, झग-पेष्टाप्रो भौर विशिष्ट स्थितियों के माध्यम से उसके 
प्रावरिक भाव-गुरा पादि वो जान पाता है। उसी प्रकार भाचाय॑ चतुरसेन वे 
उपस्यातों के नारी-पाों बी वितरण प्रकिया रो भी रद उपसोपंको ने स्‍न्त्त 
दिभवत दिया जा सकता है--(व) सामान्य व्यक्तित्व, (छ) रूप-पाबार, (य) 
देश विन्याम, (प) दोद्धिक गुए एवं (इ) चारित्रिष गुण । 


(क) सामान्य ध्यक्तित्व-चित्रएण 

सामान्य व्यक्त पे प्रभिष्यव उल्सेत्य नारोनांत्र वे प्रथम दर्शन से पन्‍ने 
दाने सामास्य प्रभाव से है । उपन्यास में दिस्ती नारोथात़ से पहली बार परिवित 
होने पर पाठक के हृदय पर उसकी जो छाप पड़तो है, वहों दाद मे उसदे घत- 
रप परिचय का झाघार बनती है । प्राचां जी इस संबध मे सजग रहे हैं हि 
इतका कोई प्रमुख नारो पान्न इस दृष्टि से पाठकों से प्रपरिचित न रहे । उदा- 
हरण-स्वहूप उनते बुद्ध उपन्‍्यासो से ऐसे प्रश यहाँ उदड्ध,त विए जा रहे हैं जो 
कतियय विशिष्ट नारी-पात्री के सामान्य-व्यक्तित्द वो भजोमाति स्पष्ट वर दन 
वाले हैं। 


प्राचायें चतुरसेत की वारोनचेत्रण कला रण 


सरला ('हुदय की परख )--'गाँव के लोग न जाने क्यो, सरला से कुछ 
डरते-से थे । उसको दृष्टि कुछ ऐसी थी कि सरला से न कोई श्ाँख ही मिला 
सकता था और न किसी को उसका अपयान या तिरस्कार करने का साहस होता 
था । उसकी दृष्टि में कुछ ऐसा प्रभाव था कि वह जिससे बातें करती, दह दव- 
सा जाता । 

यहाँ लेखक ने गरिने-चुने शब्दों में पोडश्ी सरता के प्रभगवशाली व्यक्तित्व 
का चित्रण किया है । 

शशिकला ('हंदय को परख')--सरवा की जन्मदात्री द्ाशिक्ला जब ग्रक- 
स्मात्‌ उसे मिलने आती है तो पाठक वेवल एक पक्ति मे उसके व्यक्तित्व का 
अश्रनुमान लगा लेता है-- 

“उस का मुख भारी झौर रुप्रावदार था। शरीर जड़ा पभ्ाभूषणशो से सज 
रहा था । उसके बढ़िया वस्त्र श्रौर सामग्री देखने से वह कोई बडे धर की स्त्री 
मालूम होती थी। भ्वल्था इसकी कोई ४० व की होगी ।* 

कुंसुद ('बहते धांसू )--कुमुद के व्यवितत्व का विशेष परिचय उसके विधवा 
हो जाते के पदचात्‌ इत छाब्दों में मिलता है-- 

“जब एक दित उसने उसके समक्ष झते का साहस किया, तो देखा--प्नमुद्र 
के समाम गम्भीर छुमुद खडो है। ऊुमुद को प्रो मे तपस्विती के समाते तैजे 
उत्पस्त हो गया । सम्भीर विवेचना, सहिप्णुता, धेय॑, पवित्रता, यह सब मिलकर 
कुमुद के चरित्रवान्‌ सौन्दर्य मे जब रम गए, तो उप्तमे एक भद्भुत माधुये भ्रौद 
तेज प्रा गया ।* 

माया ('प्रात्मदाह') --झाण स्त्रीत्त की एक कोमल्न छाया थी । कवि यदि 
अपनी सभी स्वाभाविक कल्पनाप्रों की एक प्रतिमा गढे, तो वह कंदाचित्‌ माया 
से मिल जाएं ।* 

सुधा ('प्रात्मदाह')--'सुघा स्त्रीत्द का एक कोमल भवतरण थी / बहुत ही 
नत्हा-सा हृदय झपने स्वर शदोर में छिगए, स्वामी के साथ स्वामी के घर में 
गाई।'''वह बहुत भोली, सर्वेधा मुग्षा प्रोर अतिशय लजीली वालिका थी 

नआत्मदाह' की उक्त दोनों वारियों का यह व्यक्तित्व-चित्रण सक्षिप्त भौर 





१, हृदय की परख पृ० १७। 
२. बहीं पृ० ३७ । 

३, बहते प्राँसू, पु० १४० | 
४. पात्मदाह पूं० २५॥ 

३. वही, पू० १७४-७१। 


श्ञ्२्‌ उपन्यासकार चतुरसेन के नारीनपाद 


मंदीक है । 
अम्बपाती ( चेशालो को मगरचध्ठू) 


'सहसा कोलाहल स्तब्ध हो गया, जैसे दिसी ने जादू बर दिया हो । सब 
कोई चक्रित-स्तम्मित होकर परियद्‌ के द्वार की घोर देखने लगे । एक प्रवगुण्ठन- 
बतो नारी वातावरण को सुरक्षित्त करती हुईं भौर मार्ग में सुपमा फैलालों हुई 
झा रही थी । तरणों का उद्धत भाव एक्वारगो विलोन हो गया । गण के 
सदस्य गौर भन्‍्य जनपद उस भलोकिक मूर्ति क्रो उत्फुल्ल होतर देखते रह 
गए ।-- सहस्र सहस्न नेत्र उस रूप को देख भपलक रह गए । दाणों जड़ हो यई. 
झग भ्रचल हो गए ।' 

इन पक्तियों में चित्रित सारी वा सलामोल्लेख दिए विला उसके व्यक्तित्व- 
अबन से दशकों भोौर साथ ही उपन्यास के पाठकों में कुतृहल-सचार बर देने में 
नाटकीयता का तत्त्व श्रा गया है। 


कैसर ('दो किनारे “दादा भाई) 

“युदती एक वेश्या थी । उसका नाम वेसरबाई था । झ्ायु उसकी २५ वर्ष, 
बदन छरहरा, नैत्रो में बेदना, मस्तिप्त मे उलभन तथा प्रद्॒ति में अम्मीर 
धो ।" 

केसर का यह स्वरूप चित्रण उसके व्यक्तित्व वी विभिन्‍न विरोधों रेखाप्ो 
का परिचायक है । 
जीनत ( धर्मपुत्र' ) 

'दूसरी थी ज्ञरा डाठदार--उञ्र यी कोई पंतोस के भनवरोय । रख खूब 


गोरा, दुवली प्रतली, मिजाज को तेज, जवान को तीखी--रहती थी खूब चान- 
चोपन्द, चोक़स, पहरे चोकी से मृस्तेद ।* 
शूर्पशणा ('बय रक्षाम-) 

*रानी के समान गरिसा, विघले हुए स्वस-सा रग, प्रादर्श सुन्दरी न होते 
पर भी एक मब्य द्ाक्पंस से झोत-प्रोत । भाँखों से स्यैक्ती हूई स्थिर रृद- 
सेंबल्य प्रतिमा, बदाक्ष में तैरती हुई तोखो प्रतिमा भौर उत्पुल्त होठों में ग्लिम 
करनी हुई दुईदम्य लाचसा--यह झूपणसा का व्यक्तित्व या । प्रतिक्रिया के लिए 
१- वेशालों की नगरदपू, पू० १८॥ 

२ दो जिनारे (दादाभाई), पू० रेश्३। 
हे पर्मपृश्र, पृ० ३५॥ 





भाचाये चतुरप्षेत की नारो-चित्रष कन्या २७३ 
देव उद्यत और प्रपने ही पर निर्मेर | लम्बी, तन्वग्री, सतर प्रौर भ्रचचत ।”* 
सुलोचना (वर्य रक्षामः) 
इसी प्रकार सुलोचना का व्यक्तित्व भी दर्शनीय है-- 
4वह्‌ बाला नूतन मुग्धा थी। मेघ-रहित क्षणप्रभा विद्य तू-सो, कुमुदन्वन्धु 
चन्द-रहित ज्योत्स्नाबसी, मन्मथ-रहित रति-सी थी वह सुलोचना, सुलक्षणा, 
दानवनन्दिनी मेघनाव-प्रियतमा + जेसे विधाता ने सारे सार की सब रचताओो 


से भ्रपने इस्त-कौशल को परिष्कृत कर एक झादयथे रम्य-मूरवि रची थी, जो क्तत 
की फुनवारी-सी प्रतीत होती थी |” 


प्रसिन्ना रानी (उदयास्‍्त') 

"वास्तव में कुँबरानी एक खुले दिल की खुशमिजाज़ स्त्री है। स्वास्थ्य 
उनका साधारण है। उन्हें खास तौर पर रूपदती भी नहीं कहा जा सकता, परतु 
वह कुछप भी नही हैं। रण उनका झधिक गोरा नही है, उज्ज्वल, साँवल्ला-सलोता 
रूप है । चेहरे की बनावट श्राऊपक है। बडी-बड़ी भाँखों मे मद है और ल्लावेष्य 
की श्रसा से उनका मुखमण्डल देदोप्यमान है ।'*'कद में वह झरा सम्यी हैं, यो 
यह दुबली-पंतलो युवती हैं, पर घ्रग उनके सुडोल पौर माँसल हैं। भग की गोलाइयाँ 
उभारदार हैं। सब मिलाकर वह एक भाकर्षक युवती हे 

इस पात्र का उपस्याक्तकार ने सूदषम विवरण इस सघे हुए ढंग से प्रस्तुत 
किया है कि इसका रूप एकाएक पाठक वी कल्थता में उभर घाता है। पात्र से 
पाठक की झात्मीयता तत्क्षण उत्पन्त करने की यह कसा उल्लेखनीय है । प्रठक 
पात्र में स्वत* रुचि लेने लगता है। स्वभावत उसकी जिज्ञासा होती है कि पात्र 
आगे कब, वया करता है? 

इसी उपन्यास में एक भन्‍्य नौरी-पात्र का प्रथम झागमन इन शब्दों मे 
बित्रित है-- 

पदुमा (“उदयात्त')--इसी समय एक सत्रह-मठारह वर्ष की बाला सासते 
से भाती नज़र आई "लडकी सुन्दरी थी। प्रवस्था का कोमलपन चेहरे पर था । 
इसके प्रतिरिक्त एक तेज झौर ताझयी भी उसके सुख पर थी ।"““लापरवाही से 
बने हुए बाल, परन्तु वडी-बडी भाँलो मे एक उज्ज्वल प्रकाश । योवन ड्से 
यू रहा था।ध्यान से देखने पर वाल-खुनभ चपलेता की चेहरे पर स्पष्ट दीख 





१. वय रक्षाम;, पृ० १६६ । 
२. वही, पृ० ३५५॥ 
३. उदयास्त, प्ृ० १७ । 


रछ्४ड उपन्यासक्ार चतुरमेव के नारी-पात्र 


पढ़ती थी । परन्तु मक्‍ष्ययद की गमोरता उसके झुँह पर यो । सद मिलाकर एक 
झावर्षक लडकी उसे बहा जा सकता था। नाम था पदुमा। 


दिदियाना (सोना झोर सुना, भाय-२) 

"कुमारी विवियाना एक खुशमिजाड मले धर वो लडकी थी। वह शिक्षिता 
भौर ब्रुद्धितती थी । झायु उसकी प्रच्चोध से भी कम थो झोर क्‍्ननो वह बजुमारी 
ही थी 3 वह सुन्दरी और हँसमुख थी ।”* 


पलोरेंस माईटिगेल ('सोना भौर युन', भाग-३) 

'पलोरेंस नाइटियेल को ग्रायु इस समय लगभग झट्ठाईस वरस की होगी ॥ 
उसका कद लम्बा, दरीर सीधा और झाकप॑क था । उसके दाल सुनहरी, मुखा- 
कृति कौमल धौर झ्ाँखें बडी-वडी थी । उसका चेहरा विचितू लम्बा था--जिस 
पर एक प्रकार की झामा थी ।"** उसके नाक, कान उनरे हुए थे जो उसकी मान- 
सिक उच्चता के द्योतक थे।--इस उम्र मे भी उसके सुच-मण्डल पर बच्चो- 
जैसी प्रसन्नता के साथ साथ विचारों को ग्रम्भी रता प्रकट होती थी ।" 

यहाँ पवोरेंस नाइटिंगेल की 'मानसिंव उच्चता' का सम्बन्ध उसके “उसरे 
हुए नाव, वन से जोडकर पाचाय॑ चतुरसेन ने ध्राशनि-सामुद्रिद (फिजियाग्समी ) 
के प्रति प्रपनी भास्या व्यक्त की है, जिसके झनुसार “सनुष्य का मुख उसके मन 
का दर्पण माना जाता है। इसकी पुष्टि 'सून पौर खून! को केशव वो माँवे 
व्यक्तित्व-चित्र एु से भी हो जाती है-- 


केद्राव बी माँ ('सून भोर खून”) 

“उसकी भवस्या उस समय चालीस वो पार वर गई थी । उसदा शरीर 
छा, मुसमुद्रा गम्भीर, नेत्र स्थिर और स्दमाव प्रत्यन्त कोमल था। वह पक्‍्ल्प- 
भाषिणी भौर सत्यदादिनी प्रसिद्ध थी ए* 
रानी चद्धकुदरि (“प्रपराघो') 


*राती चन्द्रहुंवरि स्वासिमानी स्‍ह्लौर ठसक की भौरत घी । बुढ़ापे तक पर्दे 
में रहो, किसो ने उंगली की पोर भो न देखो, एक इाह्द भी न सुना । मगर रुपाद 





१. उदयात्त पू० १४६-५०१ 

२. सोना मोर खून, माग-२, पु० २२-२३ 
३. वही, माग-३, पृ० २११३ 

४. छून धोर छूत, पृ. १६१६ 


आवायें चतुर्सेव को तारो-चित्रण कला ३७५ 


था सादे अगले पर । कचहरी के ऊपर दिक मैं बैठकर सा रियासत का काम 
देखती थी।” 

विभिन्‍्त सारी-पात्रो के व्यक्तित्व चित्रण से सम्बन्धित ये उद्धरण उपन्यास- 
कार की लोकादुभवी दृष्टि के परिचायक्क हैं। उन्होंने भारतीय भौर विदेधी, 
युवा और प्रधेड, स्वच्चन्द बृत्ति भर मर्यादाशील स्थिियो के सामान्य ध्यव्तित्व 
की रेखाप्रो को इस कुशलता से उभारा है कि वे पुरे जनसमुदाय मे सरलता- 
पूर्वक पृथक्‌ रूप से पहचानी जा सकती हैं। 


(ख) रूप-चित्ररा 

नारी-पात्रों के रूपनचिन्षण मे चतुरसेत का वैशिष्टूय दृष्टिगोचर होता है ? 
उसके भ्रधिकाश उपन्यासो की नायिकाएँ युवा हैं तथा वे भ्न्य सामान्य स्थ्रियो 
की भपेक्षा विशिष्ट रूपवती हैं । प्रतीत हीता है कि उनके चित्रण में लेखक ते 
सोन्दर्य शास्त्र और काम शास्त्र-विधयक अपने गहन ज्ञात के साथ एक बुशब 
चिकित्सके के व्यापक्र भनतुभव का उपयोग किया है। उनके नारी-पात्नी के झूप- 
चित्रण में शरीर गठन, अग-विन्याव, मुब-लावण्प, नाक-सबश भादि सभी सौंदये- 
तत्त्वों का सामजस्य है । उनके कई नारी-पावों का रूप-चित्रश इतना सूक्ष्म भौर 
साग्रोपाग है कि कोई भी रगकर्मा विश्कार उन्हे भपने 'माइल' के रूप मे समक्ष 
रखकर भव्य, रमणीय चित्रों की सुप्दि कर सकता है। कई बार उन मारी-चिश़ों 
की झतिदाय सूदमता शोर सजीवता देखकर यह भम होने लगता है कि कही 
भाषाये चतुरतेव के उपन्यासों का प्रतिपाद्य मात्र मासल सौन्दर्य का प्रद्शन कर, 
साधारण पाठकों के हुदय मे ग्ुदगुदी उत्पन्न कर, उनका सस्ता मनोरजन करना 
तो नहीं । किन्तु यह भ्रम है। प्रपते बहिरय स्वरूप में ये नादी पात्र जितने मोहक 
और प्राकर्पेक रूप में चित्रित किए गए हैं, अपने भतरणग जगत्‌ में थे उतने हो 
प्रयुदध भौर भाव-मम्पन्त हैं। इस तथ्य का विशद विवेचन भ्रन्यन्न, यधास्‍्यान 
किया गया है । उनके नारो पात्रों के रूप-चित्रश में रूप' के साथ-साथ *रस', 
ग्रन्थ, स्पक्ञ! प्रोर कही-कहीं 'स्वाद' का तत्त्व भी सम्मिलित है। 

आचाय॑ घतुरसेन के उपन्यासों मे चित्रित नारियाँ मारत भौर विश्व के 
विगत दाई-तीन हजार वर्षों के इतिहास वर प्रतिनिधित्व करतों हैं । देश, काम - 
प्रौर परिक्यितिपो के भनुमार उनकी दिब्तर-प्रक्रि/ भौर बा विधियों में क्रमशः 
बैभिन्य दृष्टिगोवर द्वोता है । विन्‍तु उक्त रूप-विन्यास, देह-लावष्य और मोहक 
मौदयें एक-से प्रभावी रूप में चित्रित किया ग्रया है । ऐसे उद्ाहरश प्रस्तुत हैं-- 





१. घपरापी, वृ० ७८; 


२७६ उपन्यासकार चतुरसेव के वारटीपतन 


घरतला (हृदय फी परख') 


'सरला जब बातें करती तो उसके हिनते हुए होठ ऐसे मालुम होठे, मानों 
अमावायु से प्रेरित होकर गुलाब की पखुडियाँ हिल रहो हो। उसको दोली भौरे 
कौ गुंजार बी तरह मन को लहरा देती थी--उसके कुन्द-कलो के समान घदल 
दाँतो की शोमा देखते ही बनती थी ।* 

४ “*कुमारपने की मिठास इसके मुख पर विराजमान है, झौर एक ऐसी 
प्रतिभा, श्री सौर माघुयें इसके नेत्रो में है कि कहा नहीं जाता ।***मुख से मानो 
फूल बरसते हैं।" 

इस चित्र में यद्यवि सरला के मुख-मण्डल की पूरों छवि नहीं दिखलाई ग्रई 
तथापि रसमय नेत्र भ्रौर सवाक्‌ झघर इतनी सजीवता से चित्रित हैं। यही स्थिति 
“हुदय की प्यास! नामक उपन्यास में चित्रित “भगवती की बहू” को भी है-- 


भगवती को बहू (“हृदय की प्यण्स') 

'प्रीला स्व के समान वह घुझ चुपचाप इवास से रहा था। नेत्र भापे दद 
थे ।***मानो बहू पस्‍्रत्यन्त झलकसाएं, मदभरे नेश्रों से छिपकर उन्हें देख रहो 
है 

परन्तु इस चित्र मे उपन्यासक्रार की तूलिका मुखमष्डल से कुछ झौर नीचे 
तक भी चलो ग्रई है--“स्वच्छ सगमरमर-सो छाती पर सेव के समान दोनों स्तन 
मग्न पडे ये | सुराही-सो श्वेत गईन पर स्वरणे-क्‍्मल के समान मुख मूच्छित 
उधरा पडा था।” 

एक फऊलक मध्ययुगीन सामन्‍्ती नायिका को प्रस्तुत है-- 
संधोगिता (“पूर्णाह्ठति') 

“उस चंदवदनी, मृगलोचनी बाला के उज्ज्वल ललाट पर श्याम-अ्र,माग 
ऐसा सुशोमित होता है, मानो यगा को घारा में मुजग तैर रहे हैं। उसकी वीर 
के समान नाप्तिका, अनार के समान दत-पक्ति, पतलो-्सी कमर, श्रीफल से 
उरोेज और अम्पा के समान सुन्दर प्रम-प्रम घजब छटा दिखाते हैं।”* 





१. हृदय की परख, पू० १४१ 
२. वही, पृ० ४५।॥ 

है. हृदय की ध्यास, पू० १०६ ॥ 
४. वही, पु० १०६-१० | 

४. पूर्णाहृति, पू० ७॥ 


आचारये चतुरसेव की तारी-चित्रए कला २७७ 


कही-कहीं लेखक ने यूक््म रेखाकत के स्थान पर केवल उपसान और अतीक 
कै माध्यम से विवेच्य नारी-पात्र के रूप का प्राभात्त दिया है-- 
सरला (“आात्मदाह) 

'सरला को कमल के उस फूल की उपमा दी जा सकती है जो प्राहृत 
पुष्करिणी के बीच नैसगिक रूप से खिलता है--जिसमे विधाता के हाथ की 
असली कारोंगरी होती है। स्वच्छ सरोवर का मोती-सा भमल-धवल जल जब 
उन्मु्ी पवन मे हिलोरें लेता है--तब रकताभ महादल-कमल उत्फुल्ल होकर 
भूप-भूम कर जो शोभा-विस्तार करता है, वह किसी मानवीय कारीगरी की 
समता की चीज़ नही हो सकती । सरला ऐसी ही लडकी यो ।!! 

झाचायें चतुरसेन कुछ नारी-पातो का रूप-चित्रण करते भधाने नहीं हैं। 
जैसे-- 
ध्रम्यपालो (“दंशाली की रगरवधु”) 

(क) 'देह-यप्टि जैसे किसी दिव्य कारोगर ने हीदे के स्रमूचे प्रखण्ड टुकडे 
से यल्वपूर्वक खोद कर ग्ढी थी । उससे तेज आभा, प्रकाश, माधु्य, कोमलता 
और सौरम का प्रदूट ऋरना भर रहां था। इतना रूप, इतना सोध्ठव, इतती 
अपूर्वता कभी एक स्थान पर देखी नही थी।"* 

१5 मर रे 

(व) 'उसकी प्रतिद्य, धुल्दर देह-य्टि, तेजपूर्ं दृष्टि, मोहक मन्द मुस्कान, 

सराल की-सी गति, सिंह की-छी उठान, सव कुछ अलौकिक थी ।/९ 
244 मर हर 

(ग) “न जाने विघाता ने उसे किस क्षण व दो था। कोई चित्रवार मे 
तो उसका चित्र ही भ्रकित कर सकता था, न कोई मू्तियार बसी भू्ति ही बना 
सकता था। इस मुवनमोहिती की वह छटा झागतुर के हृदय को छेद कट प्रार 
ही गईं । उसके घतश्वाम-कुब्रित मुवर्त केश उ्के उज्म्बल पौर स्विप्प बच्धों 
पर लह॒रा रहे थे । स्फटिक के समान चिकेते मस्तक पर मोतियों का गुँया हुपा 
चदभूपश भपूर्व शोभा दिखा रहा था। उसको काली और वटीनो प्राँजें, तोते 
के समात नुत्ीली नाक, विम्बफस जैसे ग्रधर-भोप्ठ भौर भतारदाने के समान 
उण्ज्वन दाँत, गौर भौर गोल सविवुक दिता ही स्गार के धनुराय सौर भानस्द 
मे 2 मना मम 

$. प्रात्मदाह, धुृ० १०३॥ 
२. वैशालों की नतगरवधू, पूृ० १८३ 
३. वही, पृ ६०॥ 


२७५ उपच्यासाकर चतुरसेन के नारीखातर 
विसेर रहा या! 
पुण्डनी ('देशालों को नगरवयू/) 
(कि) 'उनतके पास ही बगल में एक झतिसु-दरो बाला अधोमुखी बेंठी थी। 
+'उसकी गौर सुडोल भुजलता भ्रनावृत थी । काली लटें चांदो के समान श्वेत 
अस्तक पर लहरा रही थी । पीठ पर पद-तल चुम्दो चोटी लटक रही थी! उसवा 
योर वक्ष झनावृत्त या, सिर्फ विल्व सतत वौरेय-प्टु से वेंघे थे--इस सुन्दरी के 
नेत्रो मे श्रृभुत मद था । कुछ देर उहबी भोर देखन ही से जेसे नशा झा जाता 
था। उसके विम्बफत जेंत श्रोप्ठ इतने सरस झौर श्राग्रहों प्रतीत हो रहे थे 
कि उन्हें देखबर मनुष्य का काम झनायाप्त हो जागृत हो जाता था 
ह 5 १ 
[छ) उसका चम्प वी कल्ली के समान प्रीतप्रभ सुख, उस पर * विल्ास- 
पूर्ण मदभरी भांखें शोर लालसा से लवालद हांढ, गुचित भूवुद्ि-वित्ञास--२१ 
ञ् जद न 
(ग) “मशाल के प्रगाध्य में घाज सोम बुण्डली का वह त्रिभुवन-मोहन हूप 
दसकर अवाक्‌ रह गया। उसकी सघन-इयाम-हे ध्न-राधि मनोहर ढय से चांदी 
जैसे उज्ण्वल मस्तक पर सुशोभित थी। लम्बी घोटी सागिन के समान चरण- 
चुम्बन कर रही थी । बिल्व-स्तनों को रक्त-होस्ेय से वाद कर उस पर उसते 
तीलमणि को कचुको पहनी थी । कमर में लाल दुवूल मोर उस्त पर बढ़ें बडे 
एनलो वी बसी पेटी, उसकी क्षीण कटि हो की नही, पीन निवेस्ध पौर सुन्दर 
उरोजो के सौन्दयय की भी प्रधिक वृद्धि कर रही थी ।' 
(प) 'वुण्डनों के योवन,, मत्ततयन भोर उद्वेग-जनक प्रोष्ठ, हवा देह 
यष्टि, इत सवने महाराज द्िवाहन को कामान्य कर दिया ।* 
यहाँ उपन्यासकर ने बुण्टदी बे मादक रूप वा समीव विश्र प्रस्तुत किया 
है 
इंशालो वी सयरवधू' मे से इसी प्रकार के दुद्ध प्रत्य रूप थित्र द्प्टब्य 
है. 
- वैशासी को नगरबघू, वृ० ६५२ । 
बही, १० ७२। 
यही, पु० बरे । 
बही, पृ० १७६ । 
वही, पृ २१४। 


सच हू आए आए ० 


प्राचार्य चतुरसेत की नारी-चित्रणु कला र७९६ 


फन्निगसेना (बैशालो की नगरवघु”) 


"उसका अदुभुत सौन्दर्य, नोलसशि के समान उज्ज्वल भेश,, चमकौले सोने 
के तार के-से स्वणु-केश झोर स्फटिक-सी घवल गौर कान्ति एवं सुगठिन, सुस्पप्ट 
देहयप्दि देखकर सम्पूर्ण रनिवास भाश्वर्यंचकित रह गया।” 


घद्धभदा ('देशाली को मगरवधू') 

“राजवाला के सम्पूर्ण चरीर से त्वच्छ कान्ति अस्छुदित हो रही थी। उस 
का सद्य स्‍्नात, हिंम घवल, प्रभाषुज भात, शरखालीन मेघी से भ्राच्छादित घनद्र- 
कला-जँसा प्रतीत हो रहा था। वह भूतिमती स्वर्ग-मन्दाक्नी-सी, शस से 
खोदकर बनाई हुई दिव्य प्रतिमा सी प्रतीत हो रही पी । जेंसे अ्रभी-प्रभी विधाता 
ने उमे चब्वकिरणों के कूचेक से धोकर, रंजत रंस से प्राप्तावित करके, सिन्‍्धुवार 
के पुष्पो की घवल कान्ति से सजा कर वहाँ बठाया हो ("९ 


रोहिणी ('वेशालो को भगरवधू”) 

'उसकी लम्बी देहयप्टि भ्रत्यन्त गौर, स्वच्छद, सगमरमर-सा चिकना गात्र 
कमल के समात मुंख और बहुमुल्य नीलम के समात फ्रनोदार म्ाँखें उसे दुनिया 
की लाखो करोड़ो स्त्रियों से पूषक्‌ कर रही थी ४ 


मधु (“वैशाली को वगरचधू”) 

“एक भर प्रसाधारण बाला यहाँ इस तदुणी-मण्डल मे थी, जो लाज नवाई 
चुपचाप बेठी थी झौर कमी-कभी सिर्फ़ शुस्क॒रा देतों थी ॥*उमकी प्राँखें गहरी 
काली और ऐसी कटोलो थी कि उनके सामने भाकर बिना घायल हुए बचने का 
कोई उपाय नही या । उसके केदा पत्यन्त घने, काले भौर धूत्र घमकोले ये । 
गात्र का रग नवीन केले के पत्ते के समान झौर चेहरा साझे सेब के समाने रंगीन 
था। उसका उत्सुक योदत, कोडिल कण्ठ, मस्तानी चाल *'यह सब ऐसी थी 
जिनकी उपमा नही थी । पर इन सदमे भपूर्व सुपमा को खान उसकी फ्रीडा थी। 
यह प्लौस से भरे हुए एक बड़े ताजे गुलार के पूछ की भाँति थी, जो भपने ही 
भार से नीचे भुक गया हो । इस भुवनमोहिनी कुमारी बाला का नाम मघु था (४ 


- वैशाली की नगरवघु, पु० २६३ ।॥ 
बही, पृ० २५४ । 

- वही, पृ० ११३।॥ 
बही, १० ११५४-१६ 


न कण लए दूर 


र्घ० उपन्यासक्ार चतुरसेन के मारीयात 


इन झनुपमभेय झषदा नए-नए उपमानों से घुक्त मनेक्राठेक भुवनमोहिनियों से 
परिपूर्ण वेशालो वी दगरवघू' के नारी-पात्रों दा र्प-चित्रय देख-देखकर पाठक 
स्वय को एक झद्भुत अप्मरा-लोक में उपस्थित पाता है 

देधाली को नगरवध्ू दे झतिरिक्त अन्य ऐतिहासिक उपन्यासों मे भो नारो- 
सौन्दय वे! प्रनेक़् झाकपंक चित्र प्रक्ित हैं। उदाहरणता-- 
इच्छनोकुमारी ( रक्त की प्यास') 

'वही तरल माँखें, वही प्राग्रहो मपरोप्ठ, वहो वोसया विनन्दित स्वर, दही 
बुमुमलता सी देहयप्टि, वही चम्प्रे को कली-सो उपलियाँ, निखरो चांदनी सो 
वही मृदु-मुस्कान ।१ 

एक ग्रन्य चित्र मे ब्यतिरेक के माध्यम से रूप-चित्रय वी कसा ग्रदलोजनीय 
है-- 
मज़ुघोषा ( देवागना ) 

“नुन्दरी मजुधोपा, तुम्हारे प्रात स इस पवित्र स्थान वे सभी दोएद मनन्‍्द 
पड गए * तुम्हारी सुन्दरता से । तुम्हारे कोमल झग को सुग्रध न यहाँ वै सभी 
पूलो वी सुगन्धि को मात कर दिया ।* “तुम्हारे सौन्दयं का मद इस मद से बहुत 
प्रधिक है ।* 
चौला ('सोमनाय') 

“पोडशी बाला लाज, रूप झौर योवन में डूबतो-उतरानी घोरे-घीरे बाहर 
भावर वृद्ध के चरणों में गिर गई। वह रूप, वह माधुये, वह स्वर्ण देंह-यप्टि 
देखकर सब कोई झाइचये विमूदर रह गए 7" 

प्राचार्य चतुरसेन वी नारी-रूप-चित्रश-तला 'दय रक्षाम.' में नए शिखर 
का स्पौर्श करने लगतो है| 'वेशालो को नगरवधू' के असाधारण नारोज्यात्रो वे 
समान 'वय रक्षाम” के नारीन्यात्र भी क्‍्ननौकिक भौर दिव्य-रूप मे दित्रित बिए 
गए हैं। विभिन्‍न देत्य भौर दानवन्दानामों का सोन्दर्य-चित्रण करते तेखड गो 
लखनी मानो विश्राम नहो लेना चाहती-- 


देत्मयाला (“दय रक्षाम ') 
“बम्जवनूट के समान गहत, इयामव, घतावृत्त उन्‍्मुस यौदन, नीलमण्िन्सी 





१ रखकर वी व्यास, प० १११ 
२. देवागना, पु० ४८ । 
३. सोमनाथ, दु० ११३ 


भादायें चतुरसेन की नारी-चित्रणा कला ३८१ 


ज्योतिर्भेगी बड़ी बड़ी श्ौखें तीदश कटाक्षो से भरपूर,'“शाल डोरे, मद 
घूरणित दृष्टि, कम्बु ग्रीवा पर अधर धरे से गहरे लाल उत्कुल्ल भ्रघर, उज्ज्वल 
हौरकावलि-सी धवल दन्तपक्ति, सम्पुष्ट प्रतिविम्बित कपोल, प्रलय मेघ-सी सघन 
गहन-काली-एुँघराज़ी मुकत कुँतलावलि"'सम्पृथ्ट जधव-नितम्द"'उनके नौचे 
हेम-तार-ग्रवित कच्छप-चमं-उपसतत्‌-भरवृतत चरख-कमल, सद. किशोरी ।' 
भन्दोदरी ('वर्य रक्षामः') 

बक्रगतिका, क्षीणकलेवरा, विमल-सलिला, शैल नदी के प्मान दानव की 
बैटी मन्दोदरी की देहयप्टि थी । साथुय्य श्ौर सौन्दर्य का उसमे विचित्र साम- 
जस्प था ।“सर्पिणी के समान उसकी परदचुम्बिनी वेखी लटकने लगी ।““उस 
की उज्ज्वल, घवल द॑तपक्ति, उसके लाल शभ्षरोप्ठो पर यत्किचित्‌ सीत्कार-सौ 
करती हुई प्रश्वामो के साथ निकलती हुई प्रग्नतिम सुपमा प्रसार कर रही थी । 
उप्तके कमल के समान बड़े-बड़े नयतों मे काजल की रेखा ऐसी प्रतीत होती थी 
जैसे मई कटार पर फिर धार चढा दी गई हो । उसकी वकिम भौंहों के नीचे 
मंदिर दृष्टि मदवर्पा कर रही थी ।** 
दामबकुसारो (वर्य रक्षाम “) 

'उसकी स्राप बाली बाला झनूदो थी $ तपाए हुए सोने के समान उसका रग 
चा। क्षीण फूटि भौर स्थूल नित्तम्द थे ।'*“उसके केश काले, सघन, चिकने प्रौर 
चूंघराले ये । वे पाइ-चुम्बन कर रे ये। भौहें जुडी हुई, जघाएँ रोम-रहित-गोल, 
दाँत सटे हुए ये। नेत्रो के समीप का भाग, तेत, हाथ, पर, टखने झौर यंघाएँ 
*““सब समान भौर उमरे हुए ये । नस, भ्रंगुलियों की गोलाई के समान गोल 
थे। हस्त-तल उतार-चढ़ाव वाला, चिक्रना, कोमन्न झौर सुन्दर था। डेगलियाँ 
सभानत थीं। शरीर की कान्सि मणि के समान उज्ज्वल थी। स्तन पुष्ट और 
मिले हुए ये। नाभि गहरी थी तथा उसके पारदं माग ऊँचे थे । मन्द-मुस्कान 
निरन्तर उसके होठों पर खेल रही थी । ऐसी ही सुलक्षणा सुकुमारी, दातद को 
बह बेटी थी ।१ 


झायादेदी (“वर्ष रक्षाम:) 
आया प्रपुर्द रूपनसुन्दरो थी । उसका रग तपाएं हुए सोने के समाद 





१६ यय रक्षाम३ पू० ६॥ 
२८ यही, ए ७३ ॥। 
इ. वही, पृ० ७१४ 


रघरे उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


कान्तिमान्‌ था भर उसके झग-अत्यय इतने सुडोल ये कि देख कर उसके रचविता 
को घन्य कहना पढ़ता था। झासु उसकी अभी अद्ठाईस वर्ष की ही थी परन्तु प्रपनी 
भायु से वह बहुत कम दीख पड़ती थी । उस को भाव भगिमा भो बडी मोहक 
थी। उसका शरीर उठानदार था, कद बुछ लम्बा था । उसके नेत्र काले और 
बढ़े थे। कोये दूध जैसे सफेद ये । दृष्टि मे ऐसी मादक भाव-भमिमा थी कि 
जिससे उसभी झाग्रही भौर भनुरागपूर्णा भावना का प्रक्टोवरण होता घा। देश 
उसके भौरे के समान, दो भागों में दंटे थे । ध्यान से देखने पर उसकी बाकी 
भौंहँ कुछ धनी प्रतोत होती थी | काव छोटे, पतले भोर कोमल ये । शंख के 
समान कण्ठ, भरावदार उन्नत उरोज झौर छरहरो देह थी ।" 

उपमातों के माध्यम रा रूप-चित्रण की यह प्रवृत्ति म केवल ऐतिहासिक 
पात्री के सन्दर्भ में साकार हुई है, भपितु प्नेक भाघुनिकाशों का सौन्दय-चित्रण 
इसी होली में हुमा है। उदाहरणार्थ बम्बई की एक ग्रेजुएट युवती का रूप-वर्णन 
दैशिये-- 
किरण (/नरमेघ') 

“इस प्रघेड दम्पती के साथ एक चम्पक्वर्णी वाला भी थी। उसका नवीन 
बैले के पत्ते के समान उज्ज्वल सौन्दर्प भरोर उगते हुए सूर्य के सप्ाद विकसित 
यौवन, उसके शरीर पर धारणा किए हुए रत्नी से होड ले रहा था ।” 

इसी प्रकार स्वातन्श्योत्तर दिल्ली के एक सक्रिय राजमेतिक नेता की पत्नी 
के निम्ताजित रूप-चित्र का भवलोकन कर सहज झनुमान लगाया जा सकता है 
कि नारी चाहे पौराणिक युग की हो था झाधुनिक वंज्ञानिक युग की, उपन्यास- 
काए की पैती दृष्टि और कुछल लेखनो उसे देखने-दिखाने प्लौर समभने-समभाने 
में एक-सी लीक पर चली है । 
बदूमा (“बगुला के पख')-- 

पदुमा देवी की भायु छब्बीस वर्ष की थी । उसका रु मोरा था, जिसमे से 
खून टपका पड़ता था। उपके लावण्य में स्वास्थृप की कोमलता कॉ एवं भ्दुभुव 
मिश्रण था । उसकी प्राँखें काली गौर ढ़डी-छड़ी थी । कोग्ने प़ज्ज्वल इ्वेत थे। 
उन प्राँखो में तेज भौर झावाक्षा--दोनो ही कूट्यूटवर मरी थीं। भनुराग भोर 
प्राप्रह जैसे उनसे में मौक्ता था | पदुमादेदी के दाल गहरे काले तया भाषाद- 
चुम्वी थे । वे मुतायम भौर धघुंघराले भी थे । भोंहूँ पतलो भौर कमान वे समान 





१. वय रक्षाम, पृ० १३२॥ 
२. नरमेघ, पृ० १२॥ 


प्राचार्य चतुरसेब की वारी-चिजश कला र्८३ 


सुबुक थी। कान छोटे, गर्दन सुराहोदार भ्ौर उरोज उन्नत थे । प्रौर उसका 
छरहरा था ।!! 

नारी-रूप-चित्रण मे भाचायें जी को विशेष-रुचि का प्रमाण इस बात से 
मिलता है कि उन्होंने झपने एक (सम्भवत्त सर्वप्रथम प्रकाशित) 'हृदय कौ परत' 
उपन्यास मे एक घोडशी (सरला) तथा एक अधेड-वयस्का रमझी (शारदा) को 
परस्पर एक दूसरे के रूप पर मुम्ध होते प्रदर्शित कर “तुलसी की इस उक्ति का 
प्रतिवाद प्रस्तुत किया है कि 'मोह न नारि नारि के रूपा ।' उनके उपय्यात्रों के 
कुछ नारी-पात्र स्वय अपने ही रूप पर मुग्ध दिखलाए गए हैं, जले, भम्पा 
('योली') भोर रेखा (पत्थर युग के दो बुत)' । इन दोनो के रूप-लावप्य का 
एक-एक चित्र प्रस्तुत है-- 
घम्पा ('गोसरे) 

होड़ से निकल कर मैं कहेंग्रादम भाइने के सामने खड़ी हो गई। तपाएं 
सोने के रग की मेरी भ्रतावृत देह से मोतियो की लड़ की भाँति भार-मार कर 
पानी की दूंदें सगममंर के फर्श वर टपक रही थों। मेरा सम्पूर्ण जापत यौवन 
मुझे ही खुभा रहा था। मेरी लटकती केश-राशि से टपकते जल बिन्दु ऐसे प्रतीत 
हो रहे थे जैसे नागिन मोती उमल रहो हो ! देर तक में भपता उ्मुख पग- 
सौष्ठव निहारती रही |” 


रेखा (पत्थर युग के दो श्ुत') 

+"लाखों मे एक । छरहेरा बदन, उछुलता यौवन, प्यासी न्ाँसखों भोर दाम 
को उतावला होंढ । चम्पे की कली के समान कमनीय उगलियाँ, एडी तक छट- 
क्ती घुंधरात्री लटें, चाँदी-सा उज्ज्यल माथा । झतार की पक्ति के समात दाँत 
भोर चाँदनी-सा हास्प । वाह, इसे कहते हैं भौरत ।” 

निष्कपे है कि नारी के रूप-चित्रण मे लेखक की दप्टि, नारी कै शरोर पर 
रहने के कारण उप्के सावष्य धोर प्राकपंक उपकरणों पर पधिक रही है । 
यह रूप-दृष्टि सीमित है॥ मात्र युवा, सुन्दर तरुण्यियों एव सॉन्दर्य-छठा से 





१. बगुला हे पल, पृ० रेरे। हे है 

२. रामचस्तिमानस, उत्तरवाष्ड, १, १, ११६, झाचाय॑ जी ने इस्र वक्ति को यो 
उद्धत किया है-- नारि न मोह सारि के रूपा ॥ 

हु ज+दृप्टब्य हृदय को परख, पृ० ४७ १ 


३. गोसी, पृ० ८२॥ 
४. पह्यर युग के दो बुत, १० २६।॥ 


रेप४ उपन्यासकार चतुरसेन के नारी पात्र 


झाप्लावित कमनीय रमशियो के रूप चित्रण मे मारी चित्रण की इतिदत्ता स्दीवार 
नही की जा सकती । वालिकाझ्रो, वयस्काग्रो, वृद्धा्रो श्रौर यहाँ तक कि 'तपाए 
सोने के रग से! विहीत सामान्य मानवी स्त्रियों के रूप साकार का सो अ्रपना 
मस्तित्व भौर ही है । इमकी भपाचाय॑ जी के उपत्यासो म प्राय उपेक्षा हुई है। 
झनेज उपन्यासों मे ऐसी वयस्का, प्रौदा एवं वुद्धा स्त्रियाँ हैं जिनत्रा उल्लेख बई 
महत्त्वपूर्ण प्रसगो में हुआ है | वे उनके व्यक्तित्व प्रथवा रूप झ्ाकार का कुछ भी 
सकेत दिए बिना, उनके प्राचरण व्यवहार श्रथवा कृधोंपद्थन द्वारा भभीष्ट 
को प्रोर पभ्रग्नतर हो जाते हैं। यह ठोक है कि चरित्र विश्लेषण के लिए यही 
भाष्यप उपयुक्त है भौर रूप-आवार का इस दृष्टि स कोई विशेष महत्त्व नही है, 
किन्तु नारी जीवन के सर्वाग सम्पूर्णो चित को भाशा प्रत्येक सजग उपन्यास 
कार से की जा सकती है । जो तूलिका छतरते योवन झौर मदमाते नयनोी को 
रेखायित कर सकती है, उसको चिश्रण-क्षमता ढलती सध्याप्रा जैसी रवताभ 
इयामता भयवा उगते प्रभात सी श्वेत म्रुशिमा स युक्त भुर्रीदार अधवा पानी 
दार भ्राकृतियों को वयों साकारता प्रदान नही बर सकी ? हर नाटी के 'मोठो 
भें दान-लालसा” भौर 'नश्रो मे झाग्रही प्यास' वी चमक चित्रित करने वाली 
लेखनी किसी भी नारी प्राकृति में सरल सोम्य-स्नेह दुसार, ममत्व, समपंण या 
झ्रात्मिक उल्लास वी आभा अक्ति करने मे क्यो कुठित रह गई २ ये शवाएँ 
उठना स्वाभाविव है। यह नही कहा जा सकता कि भाचारये जी के उपन्यास्ों म 
माताग्री और उनकी ममता, बहिनों प्रौर उनके दुलार या पुत्रियो भौर उतने 
स्नेह का चित्रण महीं है । यह सब बुद्ध पर्याप्त मान्रा म है । पर यहाँ जो प्रश्न 
उठाया गया है, वह केवल नारी के रूप प्राकार विशेष के चित्रा के सन्दर्भ में 
है। नारी के 'भुवनमोहक” रूप वे' साथ उसके जगत्सजंक भौर जगद॒वच्य रुप 
का भी रेखाकन इन उपन्यासों में हो पाता तो ग़्राचार्य जी वी तारी विप्रण- 
कला वा समग्र कौशल साथ्थेक हो जाता । फिर भी, उनके प्रारम्भिव उपन्यासों 
में नारी की मोहक रूपाकृतियों बे साय उसकी पीडा-जन्य रेसाभी बी माभिक 
प्राइतियाँ चित्रित हुई हैं । उदाहरणत 'द्वदय को प्यास! में जिस भगवती की 
बहू या प्रवोण को पथभ्रप्ट बर देने वाला मादक सौन्दर्य चित्रित है, परिस्थिति- 
वश गृह-स्यवत हो जाने के बाद उसकी क्‍या स्थिति है--इसका वितरण बड़ा 
मामिक बन पड़ा है-- 
“*“"उसने देखा, कुएं पर एक स्त्री खडी पानी का डोल खीच रही है । रस्सी 


का हाथ खीचती वार उसका दुर्वत शरोर जोर के मारे दोना द्वो-द्दों जाता है । 
मेले वस्त्र, मैला शरीर'*।९ 





१ दूदय की प्यास, पृ० २१३१ 


प्राघाये चतुर्तेन की तारी-वित्र कला श्षश्‌ 


इसी प्रकार बहते प्रांसूट की जिस भगवती के ज्वागतठ यौजन का चित्रण 
कर उसे पुरुष सम्र्ग के मेंसगरिक पथ पर भग्रसर होता दिखाया गया है, उसी का 
झूप-आकार, परिस्थितियों की ठोकरों से कसा विकृत हो जाता है, यह भी 
द्रष्दब्य है--- 

भगवत्रों को और कुछ न कहना पडा । घर के प्रवाश में उम्रका पीला, 
शूजा धौर भयकर मुँह, विखरे दाल पभौर मलीद वेश देखकर वह स्तम्मित रह 
गया ॥१ 

ऐसा ही एक प्रन्य परिस्चिति-प्रताडिता नारी का बहुत ही वेददामय चित्र 
प्राचार्य जी हे 'नरमेष' में अकित किया है-- 

“कभी उसका रग मोतो को तरह पग्रावदार होगा, प्राज वह कोयले की रात 
के समात घृमिल है । दाँत कैसे थे, भ्राज नही कहा जा सकता, क्यौकि इस समय 
सके मुँह में भागे के चार दाँत नदी हैं । गालो पर बड़े-बड़े स्थाह दाग भौर 
छोटे-दोटे सुराख हो गये हैं जैसे ताजा सेव असावधानी से रखने पर सड गया 
हो। भाँखें भ्रव भी बडी-वड़ी हैं, पर वे भ्रव फटी फ्टी-सी दीख पड़ती हैं; होढ 
पतले हैं, पर वे भव मूल गए हैं। हँसती है तो भ्रव भी एक बहार को मलके 
दीप जाती है, तव क्या होता होगा, नहीं कह सकते । कद लम्दां है। बदन 
घर्हरा है ! वक्ष प्रशस्व है, परन्तु उसमे उमर नही है ! वह मस्य्यली के समाव 


सूखा है 


(ग) बेश्ञा-विस्यास-चितण 

मनुष्य के व्यक्तित्व से उसकी येश भूषा का गहरा सबंध है। उसके बहता 
भूपणों से उस्तवी सामाजिक स्थिति, प्रभ्रिति एव जीवन-दृष्टि वा परिचय 
प्रिलता है| स्त्रियों के सन्दर्भ में यह बात भोर भी संदोक है। मारो की देह 
बसका रूप-प्रातार, उसकी राग्रात्मक चेतता, भल्ते ही सहल्नों वर्षों से ययादतू है 
हिन्तु उसके वाह्मावरण भर्थात्‌ वेश-विस्पास्त मे देश-काल प्रौर चैंयक्तिफ तथा 
मामाजित स्थिति के भतुसार स्वदा जुछ्ठ त कुछ परिषर्तेन होता रहा है। पौरा- 
सिर युग की नारी भरते शरौर की साजन्सज्जा के लिए जिस प्रदार वस्त्रा- 
अरणौ का उपयोग करती थी, मध्यपुगोन भारी की सिपिति उससे मिन्‍त थी। 
प्राधुनिक सुग्र मे वैश् मूपा के भायाप् बूर्णता बदल गए हैं। इसके प्रतिरिक्त 
सदरवासिली भौर आमोण, प्रौडा और मृबती, सपवा भौर विधवा, समृद्ध भौर 
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१ बहते भाँतू, पृ० रररे । 
३ नरपेद, पु० ५-६। 


श्८६ उपस्यासकार चतुरसेत के नारी-पाव 


निर्धंन, स्वामिनी भर सेविका, संस्राज्षी शोर सामान्या धादि भेद से विभिन्‍न 
नारियों का वेश-विन्यास भिन्‍न होता स्वामाविक है। नतंकी, वेश्या, योदा पभादि 
ड्यवसायगत मिल्‍्तता भी वेश-भूपा वो मिलता का कारण हो सकती है! 
उपन्‍्यासो में तारी-चित्रणु की समग्रता भौर स्वाभाविकता तभी खभव है, जर 
उपस्यासकार इन सारी विभिन्‍तताशों व! रेखांकत सही ढग से करे | 

आवचाय॑ चतुरसेत इस लेखबीय दायित्व के निर्वाह भे पर्याप्त सफल रहे हैं। 
उनके उपन्यासों में पौसस्पिक, ऐतिहासिक, प्राधुनिक--सभी युणो की नारियां 
चित्रित हैं। मध्यप्रुगीन सामन्‍्तों नारियों के साथ प्राधुनिक वाल को विज्ञान- 
पृण्डिता और जाग हक नारियों तक वा चित्रण उनके उपस्णयों मे उपलब्ध हैं। 
इसी प्रतगर धशासिकाए, सेविजाएँ, नतेकियाँ, वेशयाएं, विधवाएं, झहरी, ग्र।मीण, 
बुद्धाएँ, युवतियां--भादि विविधप्रकार को नारियाँ विभिन्‍न प्रसणे मे समाविष्ट 
हैं। इन सबकी वेश-भूषा का वित्रण यथावसर स्वाभाविक हुप्रा है। इस सवध 
में उल्लेखतीय उद्धरख प्रस्तुत हैं-- 

१५ पौराणिक नारियों की वेश-मुफा 

देत्यबाला (वर्ष रक्षामः)--/'*भुजापो मे स्वर्संबलय श्रोर क्षोण-कटि मे 
भ्वर्ण मेजला रत्वाम्दर मष्डित,”''मुल्फ़ मे स्वरस॑-पेजनियाँ "उनके नोचे हेम- 
तार-प्रथित रच्छप चरम, उपानत्‌ भावृत चरण"“५" 

'--तरण ने विधिदत्‌ रमणीय रमछी को श्गारित विया।कुचो को 
शेलेय से चित्रित किया । कपोलो मे लोध्न रेणु मला, पधरों पर बाक्षासत्त दे, 
केशो मे बहत्न पूँथे। जघत को मकरन्द से सुरभित किया । भुजाप्रो मे भृणाल 
वलय लपेट दिये--।* 


भन्दोदरी (वर्य रक्षामः) 

“--उन्होंने हश्ागो मन्दोदरी को सुगन्धित उबटव लगाया, सुगन्धित जल्ो 
से स्नान वराया । वेशों में मधुच्छिप्ट मृगमद सगाया, चोटी गूँथ उनमे पुकता 
भूंथे । कपोलो पर लोध सस्‍्कार किया, मस्तक पर होरक चर्द्र, कानी मे नोल- 
मणि इंण्डल, बठ में महां मुक्तामों की माता घारण कदययी । क्ोमत्त होम 
कचुक से उन्नत स्तन-बन्द किए । वक्ष पर झूंकुम-रस्तूरो-भमर वा सेप डिया। 
माल पर गोरोचन की श्री दी। भ्रधरोप्ठो को तास्बूल-रजित किया ।" 





१. बय रशामः, पृ० €। 
२. वही, पू० १५। 
है. बही, पृ० ७३। 


झ्राचायं चतुरसेन की नारी चित्रण कला श्ष७ 


मायावती (बर्य रक्षासः/) 


“वह प्रीप्मकालीन बहुत ही महीव कौशेय शरीर एर छारण किए हुए थी, 
जिसमे से छत-छत कर उसके शरोर की लावण्य-छूटा दुगुनो घौगुनी दीख पड़ 
रही थी । उप्तके छोटे-छोटे धुत्दर पैरो में पडे मुतहरी उपानहों के लाल माशिक्य 
नेत्रों मे चकार्चोंध उत्पन्त कर रहे थे |" 
चित्रांगदा (वर्य रक्षा”) 

“उसके गोर वर्ण पर पृष्पाभरण भपूर्व शोभा-विश्तार कर रहे पे ।--उसके 


अ्रम्र पर मकड़ी के जाले के समान महीन वस्त्र थे, जिनमे छत छत कर उसका 
स्वणगात अपर शोमा विस्तार कर रहा था ।* 


सुलोचना का योद्धा वेश ('बर्य रक्षाम/) 

'स्वरणँ-हम्यें मे जाकर वसने वीरायना का वेश धारख किया । केशों पर 
मरिय किरीट, भाल पर चब्धन की रेस, कुचों पर कवच, कमर में रत्त-जटित 
कमर बन्द, जिससे बेंधी विकराल कराल खड़्ग और पीठ पर बडीनी शाल ) 
झ्वाथ में उसने शूल्र तिग्रा ।" 

'वय रक्षाम ! में उद्ृत उपर्युक्त प्रश इस बात के साक्षी हैं कि प्राचार्य जी 
की इप्टि प्रधिकाशतः राक्षस-कुल एव देस्यो-दानवों की राजकुलीन-स्त्रियों वी 
साज-सज्जा का वर्णात करने मे प्रधिक रमी है! व केयो, सौता, कौशल्पा भ्रादि 
प्रार्यकुल की स्त्रियों एवं उपन्यास मे उह्लिसित शतश सेविक्ाप्रों, परिचारि- 
काझ्ो प्रादि के वेश विन्यास का सकेत उन्होंने मही दिया । 


(२) बोद्धकालीन नारियों को वेश-भूषा 
श्रभ्वपाली ('वै्ञाली कौ मगरवधू) 

(क) “नगरवधू' बनने से प्रृथं --प्रस्वपाल्नी ने शुक्र कोशैय धारण किया 
था । उसके जूडा-ग्रचित केश बुन्तल ताजे पूलो से गुंथे हुए थे। ऊारी दक्ष खुला 
हुमा था “उसने कठ से बड़े-बड़े प्विहल के सोतियों की माला घारण वी थी। 
बाटि-प्रदेश वी हीरे जड़ी परघनो उसकी क्षोण बदि को पुष्ट नितम्यो से विभा- 
जित-्यी कर रही थौ। उसके सुद्दौल गुल्फ मग्पि खबित उपानत से, जितके 





है. वय रदार , १० १३२१ 
२. वही, यूृ० १४६१ 
३. वही, पृ० ४८२ । 


श्घ्ड उपन्याझ्धार चतुरसेन के नारी-पातर 


कपर स्वणो-पजनियाँ चमक रही थीं, झपूर्द घोमा का दिस्तार कर रहो थीं 7" 

[ख) नगरवधू बनने के पश्चातु--“उप्त समय उसने दक्षस्थल को मजंडो 
के जाले के समान महीन बर्च्र से टॉप रबखा था । इष्ठ मे महातेजस्वी होरों 
का हार था । होरो के ही मक्तर-कुण्डल क्पोलो पर डोत्ायमान हो रहे पे । वक्ष 
के ऊपर वा इवेत निर्दोष भाग बिचदुल खुला था । कटियप्रदेश के नीचे का भाग 
स्वरणमण्डित, रत्न-खचित पाटम्बर से ढाँपा गया था । परन्तु उसके नीचे ग्रुल्फ 
भौर परण चरणो को क्षोमा पृथक विद हो रहो थी।* 

(ग) भिक्षुणी बनने से पूर्व ---'वह बहुत महीन इदेत कार्पास पहिने थी। 
वह इतनी महीने थी कि उसके भार-पार साफ़ दोख पडता था। उसमे छनवर 
उसके सुनहरे शरीर की रगत प्पूर्व छटा दिखा रहो थी। पर यह रंग बमर 
त्तक हो या । वह चोलो या बोई दूसरा बस्त्र नहीं पहने थी ।** मोतो बी कोर 
लगी हुई सुन्दर झोदनी पीछे वी घोर लटब रहो थी' “वह झपनी पतली बमर 
में एक ढोला-सा बहुमूल्य रगीन शाल सपेटे हुए थी । उच्चवी हस वे समान उज्ज्वल 
गर्दन में भगूर के बराबर मोतियों को माला लटक रही थी तथा गोरीन्योरी 
कलाइयो में नीलम की पहुँचो पडी हुई थी ।" 


(घ) भिक्षुणों बनने के पश्चातू--'पानन्द ने प्रपता उत्तरोय उतार वर 
प्रम्दपालो को भेंट कर दिया। क्षण भर के लिए भम्दपाली भीतर गई। परन्तु 
दूसरे हो क्षण वह उसी उत्तरोय से झपते भय ढांपे झा रही थी | बचुक प्ोर 
कौशेय जो उसने धारण दिया हुप्ता था उतार डात्ता था। क्‍्द उसके भग पर 
प्रानन्‍्द के दिए हुए उत्तरीय को छोडकर भोर कुछ न था। न वस्त्र, न धानूपण, 
न श्यूपार ।" 

उक्त चारो बिके मे प्रम्वपाली के विभिन्‍न वेश-दिन्यास से नारो दित्रए। 
कला में युग बोध का तत्त्व स्पप्ट होता है । उसी गुय शी एक धन्य गाग्पारी 
स्त्री के वेश विन्यास का व्शोन भ्रवलोकनीय है ! जैसे-- 


रोहिणी (“बशालो को नगरदछू') 
“उनको गान्धारी पत्नी रोहिएो ने सुरुचि, सम्पता, दाशिक कोेय का 
उत्तरीय, प्स्तर वासक घौर कचुड़ी घारण को थो। उसके मुनहरे केशों को 





१. वेशाली को नगरवधू, पृ० १८। 
२ गहीं; पृ० १६०॥ 
३. यही, पृ० २५६॥ 
४ वही, पृ० ७०२१॥ 


श्राचायें चतुरपेन की नारी चिमरण कला श्द्र 


ताजे फूनो से सजाया यया था””“चेहरे पर हल्का वर्शं-चूर्णा था ) कादो में हौरक 
ऊुष्डल प्रौर कष्ठ में केवल एक मुक्तमाला थी ।" 


(३) मध्ययुगीन नारियों को वेशभूषा 

सयोयितर ('पूर्णाहुति') 

“सयोगिता की सक्तियों हे उदटन करके सयोगिना को मश्जन कराया, केश 
सवार बेणी मूथी झौर माँग माँग मे मोही प्रोये, दोच-द्ीच मे सुगधित पुष्प 
भरे । शोश पर शीशकूल सयाएू ललाट पर जडाक दिलक सारे, बडे-बडे खजन- 
से नेत्री मे काजल क्षगाया, नाक में बेसर वहनाई, मुख में पान खिलाया, कढठ मे 
नाभि तक लटकती हुई मोतियों कौ माला पहनाई ) हाथो मे चूड़ी, पटेले, पहुँची, 
सागरी, बरा, बाजूबन्द भर जोशन श्रादि साजे, कमर प्रे मेखज्ता, करपनी भौर 
पैसे से मूपुर, पैजनी झोर पायजेव पहनाई और तलवों मे महावर लगाया ।"* 


जयचन्द को दासियाँ ( पूणहित्ति') 

वे दामियाँ क्या थीं, पृस्वीराज के मत के मोहने को माया मरीचिकाएँ थी। 
वे सोलह ख्ूगार और बारहों प्राभूषणों से सब्जित हो, रग-बिरंगे बहुमूल्य 
रेशमी श्रौर जरतारी वस्त्र पहन, बडो बडी श्रौँखी मे बारीक काजल लगा भौर 
पाज के बोड़े चबा चनने को तैयार हुईं ("९ 

“पूर्णाहृति/ उपन्यास के उक्त दोनों भर पढ़कर पौराणिक एवं वौद्धजालीन 
नारियों तथा मध्ययुगीन नारियो की वेशषमूप्रा का झ्न्तर स्पष्ट झनुभव जिया 
जा सकता है । इसी प्रकार कविपय भन्‍्य उदाहरण भी द्रप्दव्य हैं-- 


बेगम जकर प्रली ( ध्ालमगीर') 

वह बारीक घानी पोशाक पहुने थी। उसमें से उसका स्वणं-श्रीर छत 
छुम बर दोख रहा था । 
शाहुआदी रोशनप्रारा ('्रासमगीर') 


"वह डाके की महीत सलमल की तोहरी पोशाक पहन थो, फिर भो उसमे 
में उसका मगोरम घरोर छत रहा था। उसपर सुनहरी हरी का निहाप्त नफीस 


बंशासी वी नगरवधू, पुर १०३३ 
- पुर्णाहुति, पु० १२५ 
« वही, पृ० ७६ 
' भाभभगीर, पृ० ४३ । 


न 


२६० उपन्यसकार चत्ुरमेन के सारीनयात् 


वाम हुआ था । उसकी चोटी निहायत तफ़ासत से गुथी थी ओर सुमधित तेलों से 
त्तर थी । माये पर लापरवाही से हल्के फीौरोजो रग की एक जरवफ़्त को ओइनी 
पड़ी थी। उसकी गदंन में पाँच बडे बडे लालो की एक मसला पड़ी थी, जिसके 
प्रिरो पर मोतियो के गुच्छे लगे ये । यह माला उसके पेट तक लटक रहो थी। 
माथे पर मोतियों की देंदी थो"*“बानों मे जडाऊ पूल थे | छाती पर एवं विचित्र 
हरा फूल भूल रहा था कलाई पर नीलम को पहुँचियां थी, जिनमे जगह जगह 
मोतियों के गुच्छे लगे थे | उसकी प्रत्येक उँगली में झेंगुठो थी । दाहिने हाथ के 
अगूठे पर एक प्रारसी थी, किसके इदे गिर्दे शोत्तो जड़े थे । कमर के चारो झार 
सोने का दो ब्रगुल चौडा पटका था, जो बडी कारोगरी सर जवाहरात स जड़ा 
हुपा था। प्रजारबन्द के दोनों सिरो पर दो प्गुल लम्बी पांच-याँच मातियों को 
लड़ें लटरू रहो थी । पैरो में भो पायजेद वी जगह बढ़े-बढ़े मातियों की लडें पडी 
थी । पोशाक इत्र में झराबोर थी ।” 
शाहजहाँ वी पुत्री रोशनभारा के वेश-विन्यास का जो चित्र ऊपर अजित 
है, पह उपन्यासक्ार को सूक्ष्मदर्शिनी चित्रण कला का अपूर्व उद्यहरण है। 
उत्तर मध्यशालोन मुगल रनिवास में हीरे मोतियो से लदी बेगमे जो वेशभूषा 
पहनती थी--उसका कितना विशद ब्यैश सेवक ने प्रस्तुत किया है | 
(४) देवदासियों को वेशभूषा 
देवागना ('देवागना) 
मध्ययूगीन भारत के दुछ क्षेत्रों में देवदासी प्रथा का पर्याप्त प्रचलन था, 
जिसका विशद विवेवन गन्यत्र 'तारो विपयक मान्यताप्रो” वे पन्तर्गंत विभिन्‍त 
समस्याप्रो और प्रथाप्रो के सन्दर्भ में रिया जायेगा। यहाँ उनकी वेशभूपा वी 
भअल्क प्रस्तुत बरके यह भ्रदर्शित करना भ्रभिप्रेत है दि क्‍्लाचारय जी के उपन्यासों 
में भारी चित्रण के सभी पक्ष दिम स्ागोएता से उद्घाटित हुए हैं-- 
“मन्त्र-पाठ समाप्त होते ही देवदासियों ने नृत्य प्रारम्म ढिया। सब रगे 
विरगो पोशाक पहने थी । सिर पर मोतियों वो माँग, बान में जडाऊ जादव, 
छाती पर जडाऊ हार, कटि प्रदेश रक्त पट्ट, पोठ पर लहराता हुश्मा उत्तरोय । 
हाथ मे डमख और मास 
(५) सततियों को वेशभूषा 
मध्ययुगीन भारतीय समाज में सतीप्रथा के दो रूप मिलते हैं। एक हूप वह 
हम अत: की 2 हे जि 5 न पीट अर चर 
१. झावमंगोर, पू० है०३-१०४। 
२. देवागना, पु० रद | 


आचार्य चतुरसेत की नारो-वित्रण कमा रह 


है, जिसमें क्षत्रिय लजनाएँ अपने योद्धाअतियों के वीरगति प्राप्त बर लेडे पर, 
त्ाजुु-पधिकार मे जाने से बचने के लिए, स्वेच्चया जौहर कर लेती हैं ! दूसरे रूप 
के प्रन्तमेंत, कोई भी स्थ्री पत्ति को मृत्यु के पश्चात्‌, या तो स्वय सती हो जाती 
थी या समाजन्द्वारा बलातू उस्त मृत पति की चिता पर बेंदा दिया जाता था। 
इत विभिम्न॑ प्रकार के अवसरों पर उनका वेश-विन्यांस कंसा होता थां, इसकी 
भलक भी आचार्ष जो के उपन्यासो मे देखी जा सकती है + 


(क) जोंहर के समय का वेश ('सोसनाथ') 

“महाराज पर्मगेजदेव के शव के किले में पहुँचते ही महारानी दुरुत सत्तो 
होने को तैयार हो गई ।* रानी ने माथे पर इगुर का टीका किया, वुकुम की 
आड़ ज़गाई, कण्ठ में सुगन्धित फूलो के हार पहले, काले चिकने बालो को ल 
मुक्त कर दो, हाथो में मेहदी रचा दी । एचरगी चूमरो घरीर एर धारत वी । 
अन्य स्त्रियों ने भी ऐसा ही श्यूगार किया । 


(क) समरास्य सती का चैशञ (शुभदा') 

““*बालिका सगभग बेसुघ-सी बैठी थी । उसका नस-शिक्ष श्रगार किया 
गया था । मबीर रंगीन चुनरी पहनाई गई थी ) माँग में क्लिदृर दिया गया था । 
हाथो में सुहाग का चुडा था ।* 


(६) आधुनिक नारियो को वेशमूपा 

सामाजिक उपस्यासों मे प्राय उच्च-मध्यन्वर्गीय सम्भ्रात्त परिवारों बी 
मारियो का चित्रण हुमा है उनकी वेशभुपा तदनसुवूल वर्णित है। इन उपन्यासों 
में बहत-से निम्न-मध्यवर्गीय तथा सामान्‍्म परिवारों के नारटौ-्यात्र भी हैं। जैसे 
इन उपस्यासों में उतका व्यक्तित्व प्रौद रूप-प्राकार प्रनक््ठा रह गया है, बसे हो 
उनका वेश-विन्यास भी उपेक्षित रहा है। कारण सम्भवत यह है कि उपस्यास- 
कार वी दृष्टि मु 'कार्य' से प्रस्यक्षत सम्बद प्रमुख नाशे-पात्रों के विधद- 
वित्रगा पर ही बेस्दित रही है। इस प्रकार वे उल्लेखनीय झश महाँ दिए जा 
रहे हैं-- 
झन्षिक्ला ('हृदए शो परख') 

दरीर जडाऊ भाभुवणों सगे मज रहा था। उमके बढ़िया वस्त्र भौर सामग्री 





१. सोम्नाप, पृ० रे) 
२. घुमदा, पृ० ३१ 


रह उपन्यासकार चतुरसेन के वारोयात्र 
देखने से वह कोई बड़े घर की स्त्री माछुम होती थी ।' 
मायादेदों ('घ्रदल बदल') 

"मायादेवी सुर्ख जार्जेट की साडी में मूतिमान्‌ मदिरा बनी हुई थी। उन्होने 
सफेद जाली का चुस्त सलीवलेस वास्कट पहन रखा था।* 
वद्‌मादेवी ('पत्थर युग के दो बुत') 

“अरब वह नहा-घोकर नाइलोन की नई सांडी श्रौर साटन की चुस्त चोली 
पहनकर, सजघज कर शूमार कर रही है। चोटी मे उसने पुत्त गूथे हैं, हाथो मे 
मेहदी रचाई है|" 
झाभा (“प्राभा') 


'प्रभा ने स्वय भी प्रपना अच्छी तरह शुपार किया है! फिरोडी वामदार 
साडी पहनी है । ब्लाऊच भी नया है । बाल भी नए फैशन ने बनाएं हैं।”" 


हस्नबात्न (“धर्मपुत) 

“हुस्नवानू ने प्रपन्ना वुर्गा उतार कर रख द्विया था । समेटी रग की न्यू कट 
जा्जेट की साड़ी पे छत वर उसता घवल बुन्दकली के समान दल रूपए आलोक 
बख्चेर रहा था ॥"* 
रेसकादेवी ('उदयास्त') 


'ेणुका ने ध्राज ज़रा ठाठ का श्युगार किया था । न्यू कट नाइलोन बी 
साड़ी में छुनकर उसका सुगठित सुडौल शरीर सगमरमर की प्रतिमा जच 
रहा था ।१ 

इन प्रण्ो से सहज स्पप्ट है वि. प्राघुनिव युग वी. सामरान्यन्मम्ध्रान्त नारी 
की वेशभूपा में कोई विशेष प्रन्तर नही है। वस्त्र प्राय वहों हैं--वैवल वटाई- 
सिलाई और क्सावट (स्टिचिंग श्रौर फ्टिंग) में धोडा-बहुत श्रत्तर है। वास्त- 
विकता यह है कि वीद्धिकता-अ्रधान प्राधुतिक यूग में नाटी अपने वस्त्राभरणों या 





१. छुदय की परण, पृ० ३७॥ 

३. भदल-बदल (नोलमशि से मयुक्त), पृ० ११३। 
हे, पत्थर युग के दो बुत, पू० ३२। 

४. प्रामा, पृ० ३े। 

४. पर्मपुत्र, पृ« १५। 

६. उदयास्त, पृ० १३ । 


प्राचार्य चतुरसेन की नारो-चित्रण कला रहे 


साज-धूगार से मानव-समुदाय को उत्तना चमत्कृत नहीं कर रहो, जितता अपने 
प्रगतिशील झौर उन्मुस्त विच्यारों से कर रहो है। यहो कारण है कि आचार्य 
चतुरसेन ते सपते अधिकाश सामाजिक उफत्यासों के प्रमुख तारी-ात्रों के 
चहिरग-चित्रर की अपेक्षा, उनके प्रतरग-बिकश मे भ्रपनो कला का अधिक 
उपयोग किया है। 


(७) भ्रत्य विशिष्ट वर्गोच वारियों की वेशभुपा 
(क) सामाष्य प्रास्य नववधू का वेश धिग्यरस 


मालती ("दो किदारे--“दो सौ की बीवी ) 


'त्ौर जब माथे पर कुकुम लगाए, पैरो मे महावर को लाली मले, नए खरोदे 
सैंडिल पैरो में डाके, इन्द्रधनुप के रग की साडो पहने, पाँच बोडो का बोडा 
मुंह में डाले मालती श्री बिलेरतो “*रमाश्नकर के पोचे पीछे पाई |" 


(जल) बेश्याओं की वेशभुदा ('बयुला के पंख”) 
सामने मोतीदाई बैठी गजल गा रही थी । इनकी आसमानी रग की साड़ी 


उस पर गहरे क्िरमद्ी रंग को चुस्त अगिदा ““मर्म गोरी कलाइयो से काला 
लच्छा"** हि 


रद मर ५3 


राजइलारी ('प्रात्मदाह”) 
वैश्या की उम्र पच्चोस-तीस के लगभग थी ।“*वह पैरिस-कट जरीकोर 
की बश्िया स्राड़ी तथा न्यू फैशन का ब्लाऊड़ डादे थी ("१ 


(१) विघवा नारियों की बेशमूपा 
नाधिकादेवी (“रक्त की प्यास) 
“रानी सलाथिकादेवी वाले वस्त्र पहने निराभर बंठी यो / 





१. दो किनारे (दो सो को बीवी), पुर ८६४ 
२. बगुना के पस्, पृ० ४८ । 

३- भोत्मदाह, पृ० १४५॥ 

४, रक्त की प्यास, पुण ८६ । 


श्ह्ड उपस्यासकार चतुरसेन के नारे पात्र 


केशव की माँ (छून भोर खून) 
बहू कभी जूता नही पहनती थी, न कोई रंगीन या कोमती वस्त्र पहनते 

किसी ने उसे देखा था | खहर की घोतो भौर उसवी छुर्ती सर्देव उसके शरीर 
पर रहतो थी (५ 
रानो रासमणशि (“झुभदा ) 

मन्दिर की प्रतिष्ठा होने के प्रथम ही रानी विधि से कठोर तपस्था करने 
लग गई थी । वे तीन वार स्वान करती हृविष्य भोजन करती, भूमि पर सोगी 
ग्रोर हर समय जप-पुजन करती रहतो थीं ए* 
(८) बिदेशों नारियों को वेशभूषा 
साख्राज्ञो नागाफों ('ईदो) 


“वे इस समय भपने मृल्यवानू राजसी परिधान में भत्यन्त प्राकृरपपक संग 
रही थी । रेशमी वस्त्ो बे. क्र सुनहरी रण का रिबन उनके ग्रगिमायुबतत 
व्यवितत्व को और भी प्रधिक प्रभावशालो बना रहा था ।/* 
मेरी स्टुप्र्ट ('सोना स्‍भौर खून, भाग-२) 

"वह सुन्दर मफेद प्रतलम की सदा वी पोश्ञाक के स्थान पर काली साहस 
की पोशाक पहने हुए थी । उसमे कालर टको थी भोर मखमल की गोट लगी 
थी ॥ उसे नकली वाल वडो सुघराई से बेघे हुए ये। मिर मोर बमर पर 
लटकता हुमा सकेद दुपट्टा पडा था । गर्दत में सोने का एक मैंक्लेम था भौर 
हाथी-दाँत का सुन्दर काम । उसकी कमर में एक पेटी थी जिसभे जवाहरात से 
जड़ी पवित्र प्रायताएँ प्ररित थी 
मिसेश कल हिरस (“दुभदा) 

“उसने पप-दु-डेट फ़ैशन का परिधान पहना था। परिधान भाममानी मख- 
मल वा था झौर उप परिषान में उमका सौन्दर्य भौर मौवन पूटा पहला था | 7 
(पेरो में) उसने नए फैशन के जूते पहने थे । घिर पर भी नए फ्शन का एव 
प्रम रीफन टोर था, जिसमे डिसो पक्षो का मफेद पर लगा था ।" 





१. खून भौर खून पू० ११ 

२. घुभदा, पृ० १६५-६६॥ 

३. ईदा, पु० १४२॥ 

४. सोना गौर खून, माग-२, पू० ६२३ 
४. धुभदा, पृ० ६५॥ 


म्रचाये चतुरसेन की नारी-वित्रण क श्ष्ध 


मे उद्धरण इस तथ्य को पुष्टि के लिए पर्याप्त हैं कि ग्राचाय चतुरसेव ने 
अपने उपन्यासों में मारी के बहिरिग रवहूप के सभी उपकरणों का यथासम्भव 
मू्षम एवं विशद चित्रण किया है ! 


(घ) बौद्धिक एवं (ड) चारित्रिक गुणों का चित्रण 

ईश्वरप्रदत्तप्रतिभा एव ग्रन्‍्य मानवीय गुणो का कुछ ने बुछ ग्रह प्रत्येक मनुष्य 
में रहता है । किन्तु उनका सम्यक उद्घाटन एवं परिमाश्य परिस्थितियों के चात- 
प्रतिधात तथा उनके भ्रतिफल १र निर्भर है। आचाय॑चतुरस्षेन के उपन्यासों में 
सभी प्रमुख पात्री के बौद्धिक भोर चारित्रिक गुरावगुण विभिन्‍न प्रसयो, परि- 
स्थितियों तथा घटनादरो के माध्यम से विशदत वितरित हुए हैं । 


खो भाग 


(४) प्राचार्य चतुरसेन के उपस्यासों में मारो पात्रों के अतरंग 
स्वरूप का (सनोद॑ज्ञानिक) चित्रण 


(क) साहिरय प्रौर मनोविज्ञान 

मानव-मन भ्रतल-प्रथाहू सागर के समान है, मिसकी प्रमित गहराइयों को 
नापने-जोखने का प्रयास चिर-काल स होता रहा है। प्रद्नति द्वारा प्रत्पक मानव 
को एक जैसा प्राकार-प्रकार, प्रग-विग्याप्त, चरीर-गठत प्रौर बुद्धि सामथ्यं प्राप्त 
होने पर भो, हर एक के मन की दुनिया ब्रलग-्ग्रलग है। स्वभाव, चरित्र सब 
सामाजिक संघ्बन्धों के प्रति दृष्टिकोण बा पेशिल्य सहज ही मानव व्यक्तित्व 
को विभिन्‍त खण्डों म विभवत कर दैता है । 

मानव व्यक्तित्व के प्रत्येक पक्ष को चेतना के स्तर पर यूध्मता से सममते- 
समभाने का प्रयास मनोविज्ञान की परिधि में समाविष्ट है। 

साहित्य जीवन का दर्पण है भोर जीवन विभिन्‍न घटनाप्रो, धात प्रतिधातों 
एवं ऊहापोहो का समुच्चय है ॥ जीदव फीइव विविधताग्रो के दो रूप हैं-- 
बहिरग धौर प्रतरग । बहिरय में मनुष्य सुध्टि के विभिन्‍न पदार्थों भौर प्राशियों 
के सम्पर्क में बहुत कुछ सोखता झौर समझता है किन्तु उसके ये समस्त धनुमव, 
उसके झतरंध में स्थित पूर्ण झानन्द की कामना को तुप्त नहीं कर पाते । मनुष्य 
जो कुछ है-+उससे कही मशिक होता चरहँगा है। उसे जो कु३ आफ है, वह 
प्रपूर्णो है। झत' पुणुत्व का धनुमस्धान मनुष्य का चरम लदय है । पमत्तरग की 
यह पूर्गंल-लालधा बहिरग की प्रपूर्णंता से नित्य प्रति टक्‍राकर मनुष्य कों 
प्रमन्तुष्ट, भुब्ध तथा मदा कार्यभील बनाए रखतो है| इस प्रकार भानव जीवन 


२६६ उपन्यासकार चतुरसेन के नारो-पाव 


में मानसिक स्तर पर यथयार्थ शौर सुखेच्दा के बीच जो सपघर्ष होता है, साहित्य 
उसी सधर्ष के झमन का उपचार करता है। मानव जोवन के झतरग को 
गहराइयों दा विश्नेपए) करने म साट्त्यि व सच्चा सहायत्र है-- मनोविज्ञान 
मनोविज्ञान यह बताता है ति सत्य केवल वह नहीं है जो हमे बाहर दिखाई देता 
है, उससे भी प्रवल प्रौर चरम सत्य भीतरी है जिसका उद्घाटन करना ग्रावश्यर 
है । वस्तुता मनोविज्ञान भन्तिम विश्लेषण मे जीवन' दाब्द का पर्योग्रवाची हो 
जाता है, क्योंकि जिस हम जीवन कहते हैं, वह प्रधिक्ताश रूप से हमारे मनो- 
जगव की सूझ्मता की ही वस्तु है। परत मनोविज्ञान साहित्य को प्रमावित करे 
तो इसमे काई प्राइचर्य नहीं है । 

(फ) मनोविज्ञान भौर उपस्यास 

मनोविज्ञान ने कथा-सा हित्य को सबसे घ्धिज प्रमावित किया है । वारण 

यह है कि प्रन्य साहित्यिक विधाप्तों को तुलना मे, कपा-साहित्य जन-जीवन के 
प्धित्र निकट है झौर उसम भी उपन्यास के चूहद्‌ पटल पर जीवन की समस्त 
रेग्शएँ जितनी स्पप्टता एव सजीवता से उभरतों हैं, उतनी रहानी को सोमित 
परिधि मे नहीं उतर सब॒ती । 

(ग) उपस्यासों के पाश्र-चरित्र चित्रण में मनोव॑ ज्ञानिश्ता 

उनन्‍्यासा के तत्तवो मे प्रयम स्थान क्यावस्तु का है) महत्त्व एवं शिल्प 

को दृष्टि से पात्र ग्लौर चरिक्र चित्र नामत्र तत्त्व सर्वोपरि है $ जेसे प्रय-विन्याम 
के बिना शरोर को परिकल्पना निराघार है, वेंसे पात्रों वे विना विसी भी प्रकार 
का वस्तु-विन्यास सम्भव नहीं है। उपन्‍्पासकार का सबसे बडा सग्वल उसके 
घान्न हैं। उनके माध्यम में वढ़ जीवन या समाज को परखता भौर वितितवरता 
है, वे उसके विदारों के प्रवक्ता एवं उसको मानसिक भषवा बौद्धिक तियाप्रों के 
अस्तोता होते हैं। इसतिए प्रसिद्ध फास्चात्य उपन्यास-समीक्षतर ई० एम० पार्टेर 
के मतानुमार किसो धौपन्याप्तिक पात्र को तभी सया्थ माना जा सरता है जब 
उपन्यासकार उसरे सम्बन्ध में सब कुछ जानता हो । वह उस पात्र ने सम्बन्ध म 
शपती जातकएरी पए्छरो, के खप्णुप्य फल है प्रस्तुद क अपता आओ. ओर फते हो; 
उस पान का स्व्या पराठशे का पर्याप्त स्पष्ड प्रतीत है किन्तु उसन्यासकार उम्र 
प्रप्रकट रख सकता है । लेखक पाठशों को यह प्रतीति त! करवा ही दगा दि 
यदयतरि उसने पात्र विशेष की चरिद् व्यास्या नही की तथापि वह पाश्न ध्यास्यय 


हज मी जा अब नकल, 2 
१. डॉ देवराज उपाध्याय, शाघुनिक हिन्दी कषान्साहिस्व झौर सनोविक्ान, 


पृ० ६॥ 


आचायें चतुरसेन की नारी चित्रण कला २६१७ 


है प्रोर उससे हम (पाठक) पात्र के उधर यथार्थ की जान लेते हैं जिसे हम देनिक 
जीवन मे नहीं जान सकते ।"१ 

अध्चार्थ चतुरत्ेन का पात्र चित्र इस कप्तौटी पर खरा उत्रता है। पत्र- 
चरित्र-चित्रण म॑ सामान्यत , तारेन्चरित्र चित्रण के प्रसग मे विशेषत्त, न तो 
समय या स्थात का भ्रमाव उसको लेखनी का बाधक बना है और न व्याख्या 
को अपूरंता उसके भाडे आई है। 

आधघार्य चतुरसेन का नादी चित्र कितना स्वाभाविक भोर मनोदैद्ानिक 
है, इसका विशद विवेचन करने से पूर्व, साहित्यिक क्षेत्र मे प्रबलित प्रमुक्न मनो- 
बंज्ञानिक सम्प्रदायो मौर उनके कतिप्य प्रिद्धान्तों का स्षिप्त सर्वेक्षण कर 
लेना उपयुक्त होगा । 
(घ) मनोविज्ञान के प्रपुख सम्प्रदाय ध्रोर उनके सिद्धान्त 

मनोविज्ञान के क्षेत्र में प्रमुखत' तीन सम्प्रदाय उल्लेखनीय हैं-- 

(१) मनोविश्नेषणवादी सम्प्रदाय, 

(२) गम्यूएंतावादी सम्प्रदाय शौर 

(३) प्रादरएवादी सम्प्रदाय । 


(१) मनोविश्लेषणवादी सम्भदाय 

इस सम्भदाय के मूर्षेन्ध विचारक फ्रायड हैं। उनके मनोविज्ञान चिन्दत को 
आर बातें महत्त्वपूर्रा है--पषा 

(१) मानव जीवन की समस्त प्रक्षियाएँ मुल रूप से काम कैद हैं जिसे 
उन्होंने लिबिडो' (काम मुलक ग्रथि) कहा है। फ्रायड के मतानुसार भानप के 
समस्त क्रिया ध्यापार इसी वाम-वृत्ति की विक्ृति मात्र होते हैं। उन्होंने ध्रनेक 
उदाहरण देकर स्पष्ट किया है कि वालक के प्रस्तमेत में प्रपती माँ या बहिन के 
अति धैममाव इडिप्स' प्रन्पि के रूप मे रहता है प्रौर बालिका के प्रस्तर्मन मे 
यही प्रेमाकनवित प्रपने पिता पयवा भाई के प्रति 'इलंबट्रा' प्रन्थि के रूप में रहती 
है। ये दोनों ग्रन्थिया सातव की मूल काम बृत्ति अ्मवा यौन भावना भी प्रवि- 
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उध्वीगा३ जे 2 रद, धर एगा गरशप्टा हवा. 6जाश्नाि:' 
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शहद उपन्यमवार चतुरमेन के नाये-पात 


रूप हैं। 

(२) मानव के मावमिक व्यापार तोन स्तरों मे चलते हैं--(१) प्रवेतन 
(२) ग्रवचेतन प्रववा उपचेवन तथा (३) चेतव । फ्रायड का कथन यह है कि 
मानव प्रायः मचेतन मन से परिचालित रहता है, जिसको प्रतीति चिन्तत स्वर 
पर नही होती । कई बार मातद चेवनावस्पा में होते हुए भो झर्वात्‌ उसके करिय- 
व्यापार प्रत्यक्षत बाह्य जगत्‌ से सम्बद्ध होते हुए भो, उसका झन्तर्मन किसो 
झन्य विचार (साव) मे खोदा रहता है । यह उ पच्ेतन या अदचेतन स्वर वस्तुत 
चेतन झौर मचेवन का मध्यवर्तो है। 

(३) मानव की मनोवृत्तियों दो विरोधों दर्गों में विभाजित हैं, शिनमें से 
प्रथम वर्ग जीवत-वृत्ति का है भौर दूसरा मरणख-दृत्ति का। फ्रायड के मतानुमार 
मानव के पन्तर्मन में प्रेम भौर घुणा, सक्रियता गौर उदामीनता तथा प्रासक्ति 
झौर विरक्ति को विरोधिनो वृत्तियों का विलक्षण प्रुदत्व रहता है। मानव-मन 
के झनेक ग्रमगत, मस्दाभाविक झथवा चमत्कारिक प्रतीत होने वाले ब्यापारों का 

रहस्य इस प्रवत्व सिद्धान्त में निहित है ।' 

(४) मातव मेन के चेतन झौर प्रवेतत को मध्यवर्ती प्वस्याक्के तोन 
सोपान हैं--(१) केवल स्वत्व (इद) (२) र्वत्व (ईगो) भौर (३) उपरिस्वत्त 
(सुपरईगो) ९ 

मन का वह स्तर, जहाँ मनुष्य की प्रारम्भिक उमयें, प्रेरणाएँ धौर भ्रवल 
इच्छाएँ निवास करती हैं केवन स्व॒त्द प्रयदा प्रद्वत स्वत्व बहलाता है। दाह्म 
जोइन के प्रनुरव स घोटे-घीरे विशसित होने वाले मानसिक स्तर को स्वत्व 
(ईग्रो) कहते हैं । मनुप्प का यहो मानसिक स्वर भर्षात्‌ स्वत्व (ईयो) मत के 
प्रहत या केवल स्वत्व (इद) के झनियन्व॒त झाप्रहो एवं ध्रवृत्तियों को परिस्थिति 
के घनुसार नियल्त्रिद करतर है ६ केवल स्वत्व वासना-परेरित होता है सौर स्वत्द 
भनुभव प्रेरित । तीसरे स्तर बा नाम उपरिस्दत्व प्रदवा नेंतिक स्वत्व (सुपर 
इंगो) है, जो व्यक्ति का सपाजीकरण बरने वाली, ने तिकता की मूल प्रेरणा 
शक्ति है। इमक्षो उत्पत्ति प्र्वत स्वत्व प्रोर स्वत्द वे बाद होती है घौर यह 
मानव के सभी प्रकार के सादर्शों का विधायक है ।”* 

इन चार प्रमुख विद्धाल्तों के झतिरिक्द फ़्रायड ने विभिन्‍्त मानसिक बायं- 
पद्धतियों का दिशदत विश्लेषण किया है, जिसे उन्होंते 'मनोब्शरार' शी सज्ञा दो 





१ द्प्टब्य--प्राउन, सादको डाइनेमिक्स झ्ाझु घबनामंल बिहगियर, पू० ११६ 
२. [क) वही, वही, पृ० १६३१ 
(ख) जैस्‍्ट्रो, पायइ--द्विज ड्रीम एण्ड से थ्यीरोज़, पू० ८८ ॥ 


आचार्य चतुरसेन की नारी-चित्रण कला शहद 


है।' मुख्य मनोव्यापार हैं---उदात्तोकरण, आरोपण, चादात्मीकररण, निर्देशन---, 
विस्थापत, स्थातास्तरीकरण, वद्धवत्व-प्रत्यावतेन, स्वप्न, युवित भौर सम्मोहन । 

फ्रायड ने कतिप्य अवाधारण चित्तवृत्तियों और व्यक्तित्वो का मी उत्लेख 
किया है। उनके द्वारा विरूवित वित्तवृत्तियों श्रधिकाशत चित्तविद्धतियाँ ही हैं, 
जिनमे प्रमुख हैं---( १) चित्तविक्ृति, (२) चित्तविक्षिप्ति, (३) चित्तमव्दता श्रौर 
(४) प्रख्रभाजिक सनोवूत्ति। 

प्रमाधारण व्यक्तित्व के ग्रन्तर्गंत उन्होने प्रकुखत क्रान्विकारी और विद्रोही 
च्यक्तित्व की मणता की है । 

फ्रायड द्वार: प्रतिष्ठापित मंनोविंइनपशंवाद मे एडलर ने कुछ श्रन्य सान्य- 
साझो का समावेश किया है। उन्होंने 'प्रहम्‌-वृत्ति को मानत्र सन को मूत-अवृत्ति 
मात्रा है । इसके पग्रतिरिक्त उनवा कथत्र यह भी है कि मातव-सन की द्वोनवा- 
अन्थि विभिन्‍न प्रतिक्रियाओं को जन्म देकर, उसके जीवन को पर्याप्त सौमा तक 
भ्रमावित करती है । 

मनोविश्नेषणवादी-सम्प्रदाय के दूसरे उल्लेखनीय व्याख्याफार बुग महोदय 
है ! उन्होने फ्रायड द्वारा निरूषित क्यममूलक शक्ति एवं एडलर द्वारा विवेजित 
अ्रह्म्‌ वृत्ति के सिद्धान्त की सीमाओं की ओर निर्देश करते हुए, मानवन्ममुदाय 
को दो वर्षों मे विभाजित किया है--(१) बहिमुखी मानव, (२) प्रन्तमुखी 
सानव | 
(२) सम्पूर्णतावादी सम्प्रदाय 

सम्पूर्णत्रावादी मनोडिज्ञान-गास्त्रियों की धारणा यह है कि मानव का व्य- 
क्तित्व खण्डित होत हुए भी, विभिन्‍न कोण को समग्र रूप से देखने पर सम्पूर्णता 
को बोध करा सकता है श्र्थात्‌ किमी मनुध्य वी जिस श्रवृत्ति को एकागी, 
अपूर्ण प्रथवा विकृत रुपए ये देखा जाता है, वह वास्तव में उस मनुष्य के समूचे 
घ्यक्तित्व का एक पहलू मर होता है, भत- छिसी के मत और प्रन्तर्ब्यक्तित्व का 
पूर्ण विवेचन उसमे दृष्टिगोचर होने वाल्ली भिन्‍न भिन्‍न प्रथवा विरोधिनी प्रवु 
त्तियो के ममग्र प्रनुशीलन द्वारा सम्भव है । 


(३) भ्राचरणवादो सम्प्रदाय 

मनोविज्ञान वी झाचरणवादी क्षाख्वा के प्रवर्न॑द का श्रेय धमेरिका के वाटमन 
महोदय और रूस के पावलव महोदय को प्राप्त है। इनको मान्यता बह है कि 
मनोविज्ञान वा बनिपाय सनुस्य के बाह्य भाचरश भोर शारोरिक पनुआवो 


१. डे बर, ए डिक्शनरी आफ साटकालोजी, पृ० १६३ । 


०० उपन्यासकार चतुरतेन के नारी-पात 


(चेष्टाप्रों) पर विचार करना है । यह सिद्धान्त पूर्णत वघ्तुपरक है मत, फ्रायड 
के मनोविश्लेषणवादो सिद्धान्त से एकदम भिन्‍न है । 

इन सभी मनोवैज्ञानिक सम्प्रदायो में से साहित्य को सवाघिक प्रभावित करने 
बाला सम्प्रदाय मनोविश्लेपण वादी है । हिन्दी क्था-स्ाहित्य में इस सम्प्रदाय दे 
प्रदर्तेक फायड झौर व्याख्याता एडलर तथा यूग के विचारों को छाप रिशेषरूप 
है दृष्टिगोदर होती है ! भावायें चतुरसेन के उपन्यास इसके प्रपवाद नहीं हैं । 
प्रसिद्ध समीक्षक डॉ० नगेन्‍्द्र के मतानुसार हिन्दों मे फायड का प्रभाव गौर प्रेरणा 
कई रूपो मे भ्रॉँके जा सकते हैं---/एक तो फ़ायड थौ प्रेरस्पा से हिंदी में श्युगार 
का पुनरत्यान हुप्ता $ द्विदेदी शुग की स्थूल नेतिवता भोर छाप्रावाद बी प्रतो- 
द्धिप सोन्दर्पोपासता के कारश स्टृगार को जो प्रवृत्तियाँ दद गई भी, वे पिर उमर 
भाई | पसन्‍्तु इस धश्युशारिकता का रूप प्रचलित रूपों से भिन्‍न है | इसमे शझगार 
साध्य न होकर मनोविश्लेपण का माध्यम है। लेखक का उद्देश्य काम-कुठाभो 
का विश्लेषण होता है। इमक्के द्वारा ऐस रस का परिपराक हुप्ना, निसमे गहरी 
आगारिकता के साथ बोदिक घन्वेषण का भो झानन्द मिला हुमा है। दूसरे, 
वाम की छद्म चेतता भौर छदूम भ्रमिव्यक्तियों की ससलियत खुल गई। झ्व- 
चेतन विज्ञान के प्रभाव से हिंदी साहित्यकार के चिन्तन पौर भावना में गहराई, 
मुक्मता तथा प्रखरता भाई । जिस समय प्रगतिवाद के प्रधारद जीवन वी स्थूल 
झआवश्यकतापों के साथ कला का सम्बन्ध जोदते हुए उसे वहिर्मुख करने वे लिए 
नारे लगा रहे थे, फ्रायड के प्रभाव से उसके भन्तमुंख्ती रूप को यर्थेप्ट दल मिला 
झौर वह इश्तिहारों के स्तर पर पाने से बच गई। हिन्दी वे लिए फ्रायड वा 
यह वरदान सिंद्ध हुप्ना । विचार के क्षेत्र में मौतिक-बौद्धिक मूल्यों को प्रधितर 
विश्वसनीय तथा रोचक ढंग से स्थापना की गई “'काव्यशिल्प पर भी फायड मा 
प्रमाव कम नहीं पडा । उतकी 'मुक्त सम्बन्ध' ली को तो वधाकार्रो मे सोधा 
हो भपना लिया । साथ हो स्वप्तचित्रों के सृजन भौर उद॒घांटन वा भो हमारे 
साहित्य मे बड़े वेग के स्लाथ प्रचार हुमा ।/ 


(ड) झाचाय चतुरसेन के नारी-चरित्रों मे भनोव॑ज्ञानिक 
सिद्धान्तों की घ्रवतारणाः 
(१) भन के झचेतन प्रौर देतन स्तर 
प्राचायें चनुरेन के प्रधिकाश नारी-पात्र मानव सुखभ नैसगिक मातसिवन 
जजाापप5:”।”७”७//प्प5जना 5 
१. डा० नगेन्द्र, 'बिचार भोर बिस्लेपए' मे निबःघ प्रायड भौर हिल्‍्दों साहित्य/ 
पृ० ६१-६४ । 


प्राचार्य चतुरसेन को नारी-चित्रण कला इ्ण्दै 


बृत्तियों के मध्य जीवन व्यतीत करने वाने हैं। कतिपय झतिमानवीय कृत्य करने 
पेर भी, उतके मनोव्यापार यथार्थ धरातल से अधिक ऊपर वहीं उठते । उसका 
मन चेतन-स्तर पर जो कुछ सोचता या प्रनुभज करता है, कई वार अचेतन मन 
उन्हें उससे सवेधा भिन्‍न स्थिठि मे पहुँचा देता है। उदाहरणुयं॑ 'हृदय की परख' 
उपत्यास की मायिका सरला चेतन रूप मे प्रबुद्ध और झ्रादर्शवटरिनी युवती है 
बह सत्यव्रत को प्रेम भर बासता दा अन्तर दता कर, विवेक्पूर्ो ढग से प्रकृति 
और परमात्म-तत््व के प्रति मानवीय अनुराग को सर्वश्षेष्ठ सिद्ध करती है 
किन्तु उसका अचेतन मन पुरुष-ससगग के प्रति नेकट्य में उतल्न्त राति-कामना 
की प्ोर स्वभावत' उन्मुख रहता है ! इलाहाबाद में शारदा के पास रहते हुए 
वह चित्रकार विद्याघर के सम्पर्क मे श्राती है । उमका प्रचेतन, चेतन की अपेक्षा 
बलंवत्तर हो उठवा है। उसके चेतन भौर अचेतन के द्वन्द्र की झलक द्रप्टव्य है. 
+-उप्का ऐस। परिष्कृत मस्तिष्क ऐसा विस्तुत हृदय ऐसा भ्रटल निश्चय, ऐसे 
ब्ेग से उस युवक की ओर बहा जा रहा है कि स्वय सरला भी घबरा उठी है। 
यह“युवक्त नित्य श्राकर ज्यी-ज्यों कागज पर सरला वा हाथ पवका कराता है, 
त्योल्‍यों उसका हृदय कच्चा होता चला जा रहा है ।***जब युवक ग्राता है तो 
सरला न तो उससे विशेष बातें ही करती है और न उसकी श्रोर देखती ही है, 
पर उसके चले जाने पर इस मूखंता के लिए पछताती है ।” उम्ररी यह स्थिति 
इस बात की द्योतक है कि चेतन मन उसे मर्यादावादिगी शवाए रखना चाहता 
है, जबकि प्रवेतन मत उसे सहजतः पुरुष के प्रति धासक्त किए हुए है। सत्यत्रत 
की वह चेतन-मन के वश्ीभूत हो भादश सिद्धान्तवादिता के नाम पर छोड जाती 
है, मन्तत” उसका भचेतत मत उसे एक भीपण तूफानी रात को उत्ती के पात्त ले 
आता है उसका भतृष्त हृदय कह उठता है--सत्य, तुम्हें सुट कर मैं हो चलो 
गईं थी, भौर भव तुम्हारी सेवा करते में ही भा गई हूँ ।! 

बहते आँसू! की प्रदाव कन्या सुशीला, उसे गुण्डो के पड़े में बचाने वाले 
यबक प्रकाश के प्रति आसक्त हो जाती है। उसका चेतन-मंत उसे मयदान्सीमा 
मे बाँधे रखना चाहता है, पर भचेतन मन उसके प्रेम में आवद्ध है--'वह भूरी- 
व्यासी बालिका पद सब कुछ भूलकर, उमी युवक की स्पृति को बार-बार हृदय 
से मिकालते की चेप्टा कर रही थी" प्र मानो वह युवक तौर की गाँत की 
भाँति उसके कलेजे ये घुस गया हो । वरक्े प्रदेतन झोर चेतन-मन के द्वत्् का 





हुदय की परलख, पृ० २६। 
» बही, पु० ६० | 

दही, पुर १४३३ 

दही, एु* ३२। 
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ड्रग्स उपन्यासकार चतुरसेन के नारोययात्र 


विश्लेपण इन शब्दों में है-- युदक मुस्कराहट न रोक सकता, पर बालिका साज 
से गढ़ गई । क्यों ? यह हम क्या जाने २ प्राणियों के हृदय के भोतर, गहरे 
पर्दों मे, पता नहीं, क्ग क्या होता रहता है? जिद्धा पर बातें बहुत कम घावों 
हैं, पर होठो पर धोर भाँसो पर तो बेतार को तारवर्को चलती रहती है ।" 
प्रकाश सुशी वा को धर्म बहित बना कर धर में रखता है भौर झदसर पाने पर 
झपन याग्य मित्र स्याम से उसका विवाह करा देता है ॥ डिन्‍्तु वह मिश्र सुशीला 
बे प्रचलन को दमित झावाक्षाण्रों से सपरिचित नही रहता | उसदा कथन है-- 
“मैने थोड़े हो कान मे, जब वह मेर घर में थो, समझ लिया था वि वह नुम से 
कुछ प्रौर भी प्राश्षा रखती थी +' इस पर प्रकाध् कहता है--इयाम, प्रव इस 
को यही छोड दो । देखो, उस तुम सदा क्षमा करना ।”' थ शब्द इस बात वे 
थययोतक हैं ति सुशीला वा चेतन सन सामाजिक सयदावशद श्याम से भले ही 
प्रणयाधद्ध है पर उसवा झचेतन मन भव भो प्रकाश के श्रति प्रासकत है । 

“झ्ात्मदाह' वी बाल विधवा ब्राह्मणा बन्‍्या सरला पत्यन्त सुशोल घोर 
विदुपरी युवतो है। उसके घर में कुछ दिता जे लिए ठहरा हु्ना घोरोदात्त पुदक 
सुघीन्द उस पविषात्मा ग्लौर पूजनोया दीदी” रहकर पुरारता है । एरू बार 
सुधीन्द्र का एकाल्त्र मे मत्री विय्ाग मे विदग्ध गीत गाते खुन उसके प्रचेवन से 
सुप्त नारी प्राण जाग उठते है। उस लगता है जँसे वह झधूरों है धौर उस के 
भपूरेपन की पूर्णाता प्लावश्णक है । परन्तु तरक्षण उसका चेतनमन जायरूश 
प्रहरी वे समान उसे उस स्वप्नलोक से लौटा लाता है। वह प्रबल झब्दों में 
सुघीन्द को भपने घर, प्रपनो पत्नी बे पास चले जाने का भाग्रह करती है। 
अपने इस भल्दन्द् को वह इन शब्दों में व्यक्त इरतो है--'इसी से मैंने तुम से 
कहा था तुम चले जादो। प्राशहोन स्त्री पराये प्राण! को देख स्थिर न रह पके 

“तब? 

ववैधाली वी नगरवधू' मे प्रम्वपाली के चेतन भौर सचेतन का दन्द घनेवत्र 
भचरता है । उसका चेतन कहता है--*“*“इस रूफ की ज्वाला में मैं विश्य को 
भस्म बहूंगो । इस पछूते रूप को सदा भछता रखूंगी । इस सुघर्मा बी सान यात्र 
को विसी को छूने भी न दूंगी, विज्व उसे भोग न सकेगा, वह इसको पूजा हों 
बोर )' किन्तु उसके झवेतन में सोया नाशेत्द पुरुष के समस्त सर्वेस्वनसभपरेशा वे 





१. दवदय री परख, पु० २३४ 

२. बहोे घाँयू, ए० २३६१ 

३. घात्मदाह, पृ० १२०॥ 

€ वेशालों वो नगरदधू पृ० १०३ ॥ 


आचायें दतुर्सेव को भारो चित्र कला झ्०्३ 


लिए मचलवा है । उदयन पर मन प्रारद से मुग्ध और उसके सहवास के लिए 
आतुर अम्दपाली सहसा चीत्कार कर उठती है--" में निरेह नारी केस इस 
दर्पमूति पौरुष के बिना रह सकती है ? उसमे नेवल मेरी श्रात्मा को ही 
आक़ान्त किया, शरीर को बयो नहीं ?े इस शरीर के रबंत की एक एक बूंद, 
ध्यास, प्यास, ध्याय विल्‍्ला रही है परेग्रा, पाग्ो तुम इस मकेलो न छोडा। 
झो, भो, पोस्य ! झो निर्मेय * कहाँ हो तुम ? इसे आवान्त करो, इस विजय 
करे इस अपने में सौस करे अपने श्रदम्य पौरुष से ग्रपने ये खात्मसात्‌ कर 
लो तुम" 

विय-कन्या कुण्डनी, अपने श्रप्रतिय शावष्य पर, असख्य बासमा कौर पुरुषों 
को सुग्ध कर, अपने मृत्यु-चुम्वन से उन्हें समाप्त कर आजीवन राष्ट्र घर्म निभाती 
रही । वह झरने प्रचेतन की सु वासना के वश्ीमूत हो मृत्यु का बरण करती 
है--/ उसने झन्धाधुघ मच्य ढाल-डाल कर स्वय पीनी झौर उस पुरुष को पिलानी 
आरम्भ की । अन्तत प्रवश हो भ्रात्मसमर्पंण वे भाव से वह भ्र्भ निमोलित 
मेत्रो से एक चुस्वत की प्रार्थना-यीं करती हुई उसकी रोद मे लुडक गई /* 

नारी के प्रबेतन मे व्याप्त उद्याम प्रशायावेग और देतन म प्रकटत इस्डि- 
गोबर होने वाले जागृत विवेक के भीयर इन्द्र का विदाद चित्र नीलम मे 
दिखाई देता है । नीनम विवाह के पूर्व भावी पति से परिचित होना भ्रावश्यक 
सममभती है । उसका विवाह एक अपरिक्ित सुवक महेन्द्रवाथ से कर दिया जाता 
है । उसका जायहक चेतत मन पहली ही भेंट में पति को '“प्रपरिचित! कह बर 
उपेक्षित करते के लिए उस बाध्य कर देता है । महेद्ताथ जब यह बहुकर 
चला जाना है कि 'तुम ठोक कहती हो नीलू मैंते तुस्‍्हें नाहवा कप्ट दिया, 
सुम झुके क्षता करना” तब नीलम का भ्रचेतन मन पश्चात्ताप करन लगता 
है-- (पति के)' कमरे से दाहर निकलते हो जैसे उसकी जान निकल गई वह 
वागल की भाँति दो कदम भागी । चाहती थी कि बिल्‍ला कर उसे रोके थ्ोौर 
कहे कि मैं अ्रगजाने में सब कुछ बक गई हैं--५" किन्तु उसके चेतन प्ोर अ्रवेतन 
का द्वन्द्र समाप्त नहीं होता पति के साथ ससुराल जाने पर पहली ही रात्रि मे 
वह पपने पूर्द व्यवहार बा प्राय॑श्वित करने के लिए, प्रैनुरागमंयों होहःर पति- 
प्रायमन की प्रतीक्षा करती हैं। किस्दु उसका चतल मन पुत्र स्ती-प्रधिकारों 
घोर वुल प्रतिष्ठा की दात़ लेकर उसे पति से उल्यमा देता हैं । पक्ति प्रान्त-माव 
में चला जाता है, उसके झवेतन में सोया नारीसव पुर ऐसे रो उठला है, जैसे 





१, वेशाली को नगरददु, ९० ४६४ 
२- वही, पृ० श६१ । 
३ नीवमणि, पृ है८५१ 


०४ खपन्यासकार चतुरसेन के नारी पात्र 


बालक प्पना सुन्दर खिलौना टूट जाने चर बिलख कर रो उठता है ।” कुछ दिन 
उपयन्त एक क्षण ऐसा भी भावा है, जब नीचम का अचेतन उसके चेतन को पूरो 
तरह से पराभूत बर देता है। देशानिक प्रयोगशाला में विस्फोट होने के कारए 
महेन्द्रगाय के घायल हा जाने का समाचार पाते ही वह विद्रोहिएी भपने स्वत्व- 
विवेक को तिलाजलि दकर तत्वाल पति-सेवा मे जा पहुँचती है। वह्य झनायाप्र 
पति के कर-स्पर्श धौर चुम्बन-द्वार उसका नारोत्व” एक झनिर्देचनीय खुख का 
ग्रनुभव करता है । एक अज्ञात बन्धन झोर झाकपंणा उसे महेन्द्र बे! झ्धिका- 
घिक पास ले ग्राता है ।”' किन्तु उसका चेतन फ़िर भाड़े झा जाता है। वह दृदय 
से न चाहते हुए भी, झपन स्वत्व-बोध को स्थिर रखने के लिए भकस्मात्‌ मायके 
चले जान का निश्चय कर लेती है। नोलम कै भचेतन घौर चेतन का यह भदु- 
भुत द्वन्द्र महेद्र के इन दाब्दों में प्रकट है--'कहों फ़िर, तुम रातनरात भर 
जागती क्‍यों हो ?े झाकान्त होने मे तुम्हें प्रघन ग्ात्मन्सम्मात का शग दोखता 
है तो फिर तुम आज्ान्त होने की ग्रभिलाधिणों क्यो हो? प्रस्तत., उसके 
बासन्सखा विनय की प्रेरणा स उसका चेतन, अवेतन के सम्मुख हार मान लेता 
है। वह दोनों हाथो से छाठी दवा कर बह उठती है--इन्हींने मुझ पर बला 
त्कार क्यो नहीं क्या ?” 'वह दिल्दुल पागल हो गई । भ्ाज उसका रोम*रोम 
भहेन्य का प्यासा था *।” वह माँसे यह कहकर तितलो को तरह फ़ुदकती 
हुई भ!।ग जाती है--'मैं प्राज लाहोर जा रही हैं झाज रात को, समझी ?ै 
नौलमस के इस चारित्रिक विश्लेपण मे स्पध्ट है कि मानव सूठत प्रचेतन द्वारा 
हो मचालिन होता है। 

“सोमनाथ” में भ्रवेतन शोर चेतत मन की ऊहापोह का सजीद पकन 
झोभना वे चरित्र मे दिखाई देता है । वह वाज-विधवा ड्राह्मणी बाह्यत सेविंग 
सामाजिक मर्यादाप्रो में देंघो है, पर हृदय से शुद्-पुत्र को प्यार करती है । उसबा 
पभवेतन उस पर इतना प्रमावी है कि प्रेमी दे मुसलमान बनढर सोमताथ मजक 
विदेशी आ्राक्ान्ताप्रो का साथ देने पर भो, वद् उसी के संकेतों पर ग्रुप्वचरी करने 
के लिए तैयार ही जाती है| किन्तु शीघ्र ही उसका चेतन, घचेतन को दमित वर 
सफल होता है झौर वह पपन ही द्वाथों भपने प्रेमी का सिर काट वर घम्मे तबा 
राष्ट्र के प्रति झपन दापित्व का निर्दाह करती है | 





शाचार्य चतुरमेव की नारी-चित्रण क्या ३९४ 


“रक्त की प्याप्त! मे नायिका इच्दतीकुमारी का मनोजगत्‌ भ्रत्त तक अचे- 
तन प्रौर चेतन के द्वन्ह का क्रीडा-म्ेत्र बगा रहता है। प्रधमत वह अचेतन 
सन में निहित यौवन सुलभ प्रेम के वच्चीमूत होकर कुमार भीमदेव के प्रति इतनी 
आसकत हो जाती है वि. कुमार उसका प्रेमाह्वान आप्त कर कुत-शील प्रौर 
मर्यादा-प्रय को मूल जाता है। किन्तु शीघ्र ही उसका चेतन, ग्रचेतत पर प्रभावी 
हो जाता हैं और वह कुमार को दुकरा कर पिता द्वारा मनोनीत भ्पने पति के 
प्रति एकनिष्ठ और सुस्थिर रहती है ) 

“झालभसगीर' की चेगम जहाँधारा की सम्पूर्ण जीदन-चर्या प्रचेतन मन द्वारा 
परिचालित है | वाह्मद वह कुशल राजनीतिज्ञा और व्यवहार-कृशल शाप्तिका 
दिखाई देती है, पर उमके सम्पूर्ण कार्य-कलाप वस्तुत उसके जीवन में भचेतन 
मन मे निहित, प्रटृप्त एव अभुक्त काम-वृत्ति की तुष्टि हेतु किए जाने वाले झागो- 
जन मात्र हैं। 

“घमंपुत्र” की हुस्तमानू और माया में ग्चेतन औौर चेतन को दस्दमयो स्थिति 
अ्रनेकत्र दृष्टिगोचर होती है। हुस्तवानू प्रचेतन की उद्दाम शक्तिमती घारा को 
अवरुद्ध कर चेतल मत को सदा वलबत्तर बनाए रखने मे समथ है, किस्तु माया 
का चेतन मन भ्रचेतन के हल्के से दवाव के सामने हार मान वेंढता है । हुस्तवानू 
के प्रचेतन मे पपने प्रेमी प्रोफेतर भौर डापटर प्रमृतराय के प्रति सहजामुराग 
को तीक़ भावना है। किन्तु उसका चेतन इस मावना वा निरोध कर, उसे पारि- 
वारिक भौर सामाजिक मयदाग्रों की खराद पर तराश कर भन्ते तक उज्ज्वल 
बनाए रखता है | इसके विपरीत माया का चेतनमन उसे दिलोप के तथाकपित 
जातीय भभिमान के कारण, उससे विमुख्ध रखने जाए प्रयास करता है जबकि 
उसका भ्रचेतन मन 'उसके रक्त की प्रत्येक बूंद मे दिशीप की छवि भर देता है।”* 
घह माँ की पही देने के बहाने दिलीप से सम्मापण की भपनी सालसा पूरों करने 
का प्रयास करती है । दिलीव को बहिते करुणा के सख्य के ब्याज से वह दिलीप 
के नैंकट्य का कोई मवसर नही चूकते देती भौर झम्ततः जब दिलीप, एक पभ्रवि- 
बाद्ित मुस्लिम स्त्री का मुक्त सिद्ध होते पर, हर भोर से त्यक्त एवं उपेक्षित 
होकर एकारी रह जाता है तो माया का चेतन उसे बरस दिल्लीप के प्रत्धि 
प्रात्म-समण्वि कर देता है ।* 

भा! मे भाभा के प्रचैतत सन की प्रचष्ड धक्तिमता का विश्तेषण सर्वा> 
धिक है। भामा प्पते बौद्धिक तर्कजाल मे उलक वर, पति प्रतित को छोश्कर, 

असल ला जि कील व कल 
१. पर्मपुत्र, पृ० १०२॥ 
२. वही, पृ० १६४। 


३०६ उपन्यासकार घतुरसेन वे' नारी पात्र 


उप्तके मित्र रमेश के घर चली जाती है । परन्तु उसका अचेतन, उसे वहाँ एक 
पल भी चैन का अनुभव नही करने देता । पति को छवि उसकी प्रांखी से झोमव 
नहीं हो पाती ) उसके लिए इधर-उघर ऊपर तीचे, जैते संवेत्र भनिल ही अनिल 
की मू्तियाँ थो | वह दोनों हाथ फैवाकेर अनिल को अक म भरत को प्राय 
बंढी, विन्तु दीवार से उसका सिर जा टक्राया | उसके झ्चतन वा सहनोत्माद 
उसे कई मास तक तोर्थों में भटकाने के पदचात्‌ पुन पति के पास सौद जाने पर 
सन्तोष पाता है । 

“गोली” की चम्प्ा प्रत्यक्षत सुखी, वैमवश्चालिनी और राजरानियों से भी 
अधिक सोभाग्यवती प्रतीत हांती है, किन्तु उसके प्रचेतन में 'विसुत/ नामक 
गोले के भ्रति तिहित अनुराग उस क्रमश राजवैभव और भीगविलास से दूर ले 
जाकर प्रदृत तारी धर्म कौ ओर भ्रग्नसर करता है । 

बगुला के पख! में सभी प्रमुख वारी मूर्तियाँ श्रपने श्रवेतन मदर स नियन्त्रित 
हो, प्रहत तामाजिक पथ से दूर हट जातो हैं। दिलरी के! एक प्रतिध्यित नेता 
की पत्नी पद्मा भ्रवेतत मन भें छिपी काम मुवित वी प्रवल प्राकाक्षा-वण जुगनू 
जैसे लम्पट वो देह-समपंण कर बैठती है। श्रीमती बुलाकीदाप्त के प्रचेतन मे 
विद्यमान 'मद-जिन्ञासा' भी, जुगनू वे पुरुषत्व के सम्पर्क में आते ही, उसके 
वारोत्व को भतमोर डालती है ४” क्षारदा, एक “सच्चरित्र श्रोर शुदधांचरण 
वाली लड़की है।”' वह भावुत्त एवं सद्ददय है। सामान्य बह मर्यादाशीलता 
को सोमा का उल्लंघन करने की कल्पना भी नहों कर सकती | एक बार जुगनू 
द्वारा एकान्त मे प्रणाय निवेदन करने पर वह चेतत भौर प्रचेतन वे द्न्द मे उलक 
जाती है। 'निस्तन्दह, उसे उस समय वी जुगन बी हरकत प्रौर प्रशप निवेदन 
प्रसह्य-सा लगा या, परन्तु ज्यो-ज्यों वह उस घटना पर विचार करतीं गईं, 
उसकी चेतना मे योवन का जागरण होता गया । उसवे बाद बहुत बार प्रनुनूल- 
प्रतिवूत्ष भाव झ्ाए भोर गए । जुगनू से मिलने वी एक प्रच्छल अमिलाए उसरे 
मन में उदय होती मई--वह इस भभिलापा को प्पने शरोर की एक भूछ वे 
रूप में प्रतुभव कर रहो थी ।'९ 

पत्थर मुग के दो बुत' में सहतायिका रेखा का समूचा व्यक्तित्व श्रवितन 
भौर चेतन मन वे द्वद्ध के तुपार में आच्छन्न हें। उसे कुछ सूमता ही नहीं 
कि बया परे, क्‍या न करे। उसी के शब्दों मे--वे प्यार देते हैं, सुख दन हैं तृप्ति 
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देते हैं, पर उनके जाते ही प्यार भय बन जाता है, सुख डक मारने लगता है 
और तृप्ति व्यास को भडका देती है। मन होता हँ--वस्, भ्रव नही चाहिए। 
पर उनके प्राने वी प्रतीक्षा मे मैं अधमरी हो जातो हूँ । “प्यार नही करतो हूँ तो 
क्या करती है ? "यह मैं नहीं जातवी । इतती उत्कट प्रतौक्षा कैसे करतो हैँ 
यह भी नहीं बता सकती । प्रपने को कैसे उनके अ्रक में सॉंप देती है, यह भी 
नहीं जानती । “" मुझे लगता है फ़ि मैं चोर हू, मैंने प्रपने को ठप लिया है भर 
मैं प्रखाद्य भक्षए कर रही हैं। फिर भी उससे मैं अपने को विरत नहीं कर 
पाती हूँ ।!! 

'ोती' की नीलम एक प्रगतिवादिनी झ्ौर जागहूक युवती है | देशभक्त 
शायर मोती के बन्दी बता लिए जाने पर उसका दुखी होता स्वाभाविक है। 
किन्तु उसका यह दुस, उसके चेतन मन मे व्याप्त देश-भक्ति की भावत्रा का 
दोतक उतना नही, जितना उसके अच्चेतन मन मे निहित मोती के प्रति श्रज्ञात 
ग्रामक्ति का परिचायक है। इसकी स्वीकृति उसकी बाणी अवायास देती है-- 
ध्यारे प्रब्या, मोती एक बहादुर नौजवान है, उसे बचाना होगा ॥ ““वह मेरा है। 
मैं उसके विना नहीं रह सकती ।!* 

इस अध्ययन से स्एप्ट है कि चतुरसेन के उपत्यासों में चिजित नारी-चरित 
म्रभोविज्ञान शास्त्र की भ्रचेतन-चेतव पबधी धारणा को सर्वेधा उपयुक्त सिद 
करते हैं । 

२: चित्तवृत्तियों का निरोध एवं दमन 

फ्रायड के मतानुसार कुछ मानसिक प्रवृत्तियाँ निनदनीय पभयवा पभ्रप्राह्म 
होती हैं। मनुष्य उन्हे दवाने का प्रयास करता है। चेतनमनद्वारा किया ग्रया 
मानसिक प्रवृत्तियों का यह निपेघ 'निरोध” कहलाता है। कई थार ऐसा निदेध 
प्रचेतन मन द्वारा भो होता है, जिसे 'दमन कहा जाता है । दोनों प्रकार के इस 
नियेध में भन्वर यह है कि 'निरोध' चेतन मस्तिष्क द्वारा ज्ञात रूप से होता है 
किल्तु "दमन! प्रचेतत मन द्वारा भ्ज्ञात रूप से । 

झ्ाचार्य घतुरसेन के नारी-चरित्रों मे, चित्तवृत्तियों बे तिरोध के बई उदा« 
हरण उपलब्ध हैं। 'भात्मदाह” में सरला बाल-विधवा है। युवावस्या में सुयीद 
सरीखे घुम्ववीय व्यतित्व वाले युवक केप्रति उसके हृदय में मासक्ति का भाव 
उदित होना सहज है। किन्तु उसका चेतन सन इस नेसगिक प्रवुत्ति का निरोध कर 
देता है। यह सेज़क के इत धब्दो मे स्पष्ट है--“उसने मोतर कोटरी में जांव र द्वार 

दि किक हम 20 80 की जिलक अक म 
१. पत्थर युग के दो बुत, ० पर । 
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देन्द कर लिया। वह जमीन में चुपचाप लेट गई। * उस अत्धकार सें सुघोग्द 
उसके हृदय में घुसे पडते थे “उसके हृदय मे बह विकलता जाय उठो जो सोई 
पड़ी थो ।**“वह कई दिनों से प्रपने मन में झनुमत कर रही थी कि जैसे सुधोग्ट 
को देखबर, उसके मन में बुद्ध नई-सी झनुभूति उदय हो उठतो है। उसे सन 
ही में दाव रखने को उसने भरपूर चेप्टा की--परन्तु ऊद वह भावना बटती ही 
गई, तव उसने सुघोद्ध को प्रांखों से शोर करना ही ठोक समता । 
'धर्मपुछ” की नापिवा हुम्नदानू पौर “प्ररराडिता' को नादिकप राद ऋपने- 
अपने प्रेमो को छोडकर स्वेच्छा से प्राजीवन पुरुष-समर्ग के बिना गहने वा साहस 
धनिरोध' शक्ति के बल पर ही दिखा पातो हैं, चाहे वे पुरुष उनके बैेघ पति भी 
हैं। 'गोतो' को महारानो कुँवरि का दिवाहोपरान्त, जोवन के सम्पूर्स उत्नीस दर्प 
एडान्तवास में काट देता 'निरोध” का ज्दलन्त उदाहरण है। “वेधाली की मगर- 
वधू” की विपकन्‍्या कृष्डनी के चरित्र में निरोध की प्रवृत्ति बडी महत्त्वपूर्ण है 
वह सोमप्रम-जैस भाकपंक, सुन्दर प्रोर रन-मोहद युवर दे! साथ दिन-रात रह- 
कर झौर उसके द्वारा प्रपने प्रति अनेक दार स्‍भासक्ति वा सबेत मिलने पर प्रात्म- 
निरीघ का परिचय देती है तथा सोमप्रभ को भी सथमित रखने मे सफ्त होतो 
है। “बगुला के प्रख/ की पद्मा का चेवन मन भी एरू स्थल पर उसकी प्रचेंतत 
प्रेरित तथा निद्य वासना प्रवृत्ति का निरोष करने मे सफल होठा है । जिस जुगनू 
को बह स्वय बहती है--“**“ठुम भुक्के छोड़कर नही जा सबते । भौर फ़िर पमि- 
भूत-सो होकर उसके शरीर पर भुक जाती है ।/' उसी जुगनू के प्रति कामोदह्दीप्त 
होकर, उसे भपने प्रक-पराश में प्रावद करने के प्रयत्त का विरोध करती हुई वह 
हितों प्रदृश्य शक्ति से प्रेरित होकर कुसियों से टबराठी हुई कमरे में दाहर को 
झोर भाग जाती है ।" यह भ्रद्ष्प शक्ति भौर कोई नही, उठके चेतनमन में विद्य- 
मान निरोध भ्रवृत्ति है। इसी उपन्यास की युवती शारदा स्‍पनी भावुड प्रवृत्ति के 
काररा पहले जुगनू के प्रति सहज-पभावषश का अदर्शन कर, उसे भ्रधिकाधित 
भपने निशट झादे का अवसर देती है किन्तु ऊब जुगनू एक दिन एकत्र में लपक 
कर उसका हाथ पड़ड़ लेता है ठो वह खोचकर पपना हाथ छुट्ां लेती है तथा 
भय झौर घाशका से मरी हुई जुगनू दा मूँह ठादने लगती है। किसी नें समर 
शान से उसे ऐसा प्रतोत होता है हि वह विसी ट्विस्त मादय्ठमण के सन्तिकट है। 
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यह चैसगिक ज्ञात वस्युत उसक्रेचेदत मत की निरोध-प्रवृत्ति के पिवाय और 
कुछ नही! 


३. लिबिडो (क्राम-मूलक-ग्रन्यि) 

मनुष्य के मन तथा व्यक्तित्व को वरिचालित करने वाली परत शक्ति को 
फरायड ने 'लिविडो' कहा है। इसे 'काममूलक तथा स्वायेमूलक' ग्रन्यि का 
पर्याय माना जा सकता है ! समाज की नैतिक धारणाओं से मेल न खाने पर भी 
यही शक्ति मातव जीवन की मत परिचालिका है। फ्रायड ने बालक गौर घालिका 
की 'लिबिडो' नामक मनोग्रन्थि के दो लिस्त-भिन्‍्त नॉम दिए हैं--'इडिप्स' भौर 
“इल्लेक्ट्रा' । उसके मतामुमार दो वर्ष की अ्रवस्था के पश्चात्‌ बालक या बालिका 
की लिबिडों' क्रमश माता या पिता की ओर उन्मुख होने लगती है। धीरे-धीरे 
इसका केन्द्र कोई विशिष्ट बिपरीत लियी हो जाता है । कुछ बडा होने पर जब 
उन्हे ज्ञात होता है कि यह भावना सम ज-द्वारा निन्‍्दनीय है तो प्चेतन भन-द्वारा 
अन्रात्त रूर से इस वृत्ति का दमन हो जाता है, जिसके परिणामस्वरूप उनमें 
ग्रन्थ उत्तत्न होती है । वालक की यह ग्रथि इड्िपूश्र! धौर घालिका की प्रम्थि 
“इज्ेक्ट्रा' कहलाती है। भविष्य में भी ये ग्रस्थियाँ उनके समूचे जीवनत-कार्य- 
व्यापार को प्रभावित करती रहती हैं। 

श्राचाय चतुरसेन के प्राय सभी उपन्यासों के भ्षिकाश प्रमुख तारी-यात्रों 
का चरित्ष 'लिब्िड़ो' पर्थात्‌ 'काममूलक्-ग्रनष द्वारा परिचालित दिखाई देता है। 
हृदय की परल' में शशिकला नामक युवती भ्रपनी सखी शारदा के मगेतर भूदेव 
के श्रति इतनी प्रासवत है कि ध्पने कोमाये के मातृत्व में बदलते हुए भी वह 
हिसी को इसका पता नहीं चलने देती । यह छात्रावस्था में उसकी' इलैक्द्राट 
ग्रन्प के प्रवीव प्रबल होने का परिणाम है) 'बहते भौगू” मे चाल विधवा भगवतों 
इस अनोग्रन्थि का शिकार होकर हरगोविद नामक गरुदक को देहार्पण कर देती 
है। उसमे इलेबट्रा ग्रत्पि इतनी प्रवने है कि वह भरे-यूरे परिवार भे रहती हुई 
भी ह॒स्गोविंद से भेंट का भागे दूंढ लेती है प्लोर मा, दाप, माई, भाभी तथा छोटो 
बहिन सभी को पझेंधेरे से रखकर कामेयणा को तृप्ति के लिए कई बार उत्के 
पर पहुँच जाती है । 

वंशाली की नगरवधू' में प्रस्बशली के घरित्र' के सभी घढ़ाव-उदार 
“लिबिडो' प्र थि के परिणाम हैं । आजीवन भविवाहित रहकर, भपनो रूप शिता 
में बेझालों के पुद्यमात्र को दग्ध करने का सकल्‍प लेने वाली इस सुन्दरी की 
इल्लेफ्ट्रा' मनोग्रन्यि इसे हर्षदिव से सोमप्रभ, सोमप्रमे से विम्वयार भ्रौर विभ्दसार से 
उदयन के सहवास की धोर प्रवृत्त करती है। संम्पूर्ण वैशाली गणराज्य प्रौर 


रे१० उपन्यासकार चतुरमेन के नारी-पात्र 


मंगधसाम्राज्य को झपने एक अ्रमथ से घ्वस्त कर देने की क्षमता रखने वाली 
इस गविशी का दर्प काम-भुक्ति के क्षण उपलब्ध कर ग्ान्त हो जाता है भोर यह 
पौरुप की भिसारिणी बन उन्मत्त-सो हो जातो है" इसी प्रक्रार झार्या मातगी का 
पिता द्वारा निषेध विए जाने पर भी, वह वर्षव्रार से अवेध सम्बन्ध स्थापित 
करती है | वास्तव में वह उसी का सहोदर है। इम वस्तुस्थिति के पश्चात्‌ उसरी 
लिविदो' उसे सम्राट विम्दसार की भरत श्ञायिनी बनने पर दाध्य बरत्ती है। इसी 
उपन्यास की एक प्रन्य युवती कुण्डनी वी “इलवटुए' ग्रन्थि एवं समय इसनी बल- 
बती हो उठती है कि पुण्डरीक नामक दिव्य पुरुष वा सान्निध्य पाने के लिए 
वह मृत्यु का भी सहपें वरण करती है ! 

'नरमैध' की पनाम नायिका अपने लोक प्रतिध्ठित देव-तुल्थ पति को त्याग 
कर पर-पुरुष को झात्म-समपंण करने का जो दुष्श्ृत्य करती है, उसका बारण 
उसकी “लिबिडी” ही है। 'नीलमरणि! की नीलम, “प्रात्मदाह' की सुधा झौर “दो 
किनारे' वी मालती अपनी “लिविडो' मनोग्रन्धि के कारणा, अपने पतियों से कुछ 
धषिव की चाह रखतो हैं तो 'प्रदल-बदल' की मायादेवी, 'आाभा! की ध्ाभा, 
'बगुला के पस्र' की पदुमा भर श्रीमती बुलाकीदास तथा “पत्थर युग के दो बुत” 
की रेखा भौर मायादेवी ऐसी स्त्रियां हैं, जिनकी “इलेक्ट्रा” ग्रन्यि उन्हें पति तक 
ही सन्तुप्ट न रहने देकर पर-पुरुष-ससर्गे को ओर प्रवृत्त करती है। 'मालमगोर' 
को जहाँप्रारा और “वय रक्षाम ' को देत्यवाला लिविडो से परिच्चालित नारी- 
मूर्तियां हैं। उन्हे एकाधिक पुरुषों वी ससमे वी लालसा सता रही है। जहाँभारा 
कभी छत्रसाल, कमी दुलारे और कभी नजावत छा के माध्यम से भपनी काम- 
तुत्ति को बामना प्रत्नट बरती है। देत्यवाला वा बधन है--/”'तू ही पहला 
पुरुष नहीं है | तुक से पहले बहुत झा चुके हैं, तू ही प्रन्तिम नही है, भौर भनेक 
भाएंगे ।!* 

“गोली' की चम्पा तथा रानी चद्धमहल के चित्र में 'इलंक्ट्रा' प्रन्यि की 
क्रियाशीलता स्पष्ट है। चम्पा के मन से राजा को देखबर 'अकारण' गुदगुदी 
भौर उसवा 'प्रकारशा' हँस देना वस्तुतः भकारण नहों, “इलेक्ट्रा! प्रथि के 
काररा है, धन्यया वह बार-बार दर्पण में अपना रूप देखकर पपती “जवानों 
की दौलत' पर न इतराती भर राजा के सहवास-सुल् में उसका सन इतना न 
रमता । रानी चन्द्रमटल की 'लिबिडो' जब पति-राज़ा के सान्निष्य से वचित 
रहते के कारण अनृप्त रह जाती है तो वह गगादाम के पोरप को अपना लक्ष्य 





१. चंश्ञाली वी नगरवघू, पृ० ६४ । 
२. बय रक्षाम', पु० १६॥ 


आचार चतुरसेव की नारी-चित्रण कला ३११ 


चनाने का प्रयास करतो है । 

“उदयास्त' की रेखुकादेवी और 'भ्रदल-वदल' की मालतीदेवी की प्रगति- 
शीलता का समुचा खोल वस्तुत इलैक्ट्रा” ग्रथि की भित्ति पर भ्राधारित है। इन 
दोतो समाज सेविकाओ' के उन्मुकत प्रौर उदार स्वभाव तथा नारो सुघार-उवधी 
उदास विदार की परिणति पर पुस्ष-ससर्ग के मुख की उपलब्धि के रूप में होती 
ह्दै। 

इससे स्पष्ट हैं कि ग्राचायं चतुरसेन ने नारी मन की सूक्ष्म पर्तों मे छिपी 
उनकी सहज प्रवृत्तियों का सजीव रेखांकन करने मे पूरो सफलता भ्राप्त की है। 


४. विषम प्रवृत्तियो का श्रुवीकरण 

मानव मन मे प्रायश् दो विरोधिती प्रवृत्तियाँ एक साथ प्रखर रूप मे सदा 
विद्यमान रहती हैं। मतोविज्ञान-शॉस्त्रियो के झनुसार, मानव मन मे स्वप्रेम के 
साथ पर-प्रेम, रचदात्मक प्रवृत्ति के साथ विनाशात्मक भ्रवृत्ति श्रथवा जीवनेच्छा 
के साथ मररोच्छा वा झ्रदुभुत श््‌ वत्व दिखाई देता है। मनोविज्ञान के प्रन्तर्गत 
इन्हे ऋमश जीवन प्रवृत्ति (इरोड) और मरण प्रवृत्ति (याटोस) का ताम दिया 
गया है) जीवन अवृत्ति से प्ररिचालित होकर मनुप्य विभिन्‍न लेगिक प्राचरण 
फरने लगता है जबकि मरण प्रवृत्ति के प्रभाववश विभिन्‍न विनाशात्मक कार्यो 
में प्रवृत्त होता है । उल्लेखनीय वात यह है कि ये दोनो प्रवृत्तियां एक साथ 
मानव-मत में उपस्थित रहकर उसके व्यक्तित्व में यदा-कदा सधपे उत्पसन कर 
देती हैं । इन्ही परस्पर-विरोधिनी प्रवृत्तियों के प्रभाव स्वरूप एक प्रेमी जहां 
प्रपनी थ्रेमिका के साथ मथुर व्यवहार करता है, चाहे उस स्वय कप्द ही क्यों ते 
फ्रेलना पड़े, वहाँ कभी-कभी बह प्रनपक्षित रूप से उत्तके साथ क्र व्यवह्यर करने 
में ही तृप्ति का भनुभव करता है। प्रथम प्रकार के झाचरण को फ्रायड ने 
'प्रात्मन्पीडव-रति' और दूसरे को 'पर-पीड न-रति' कहा है। व्यावहारिक जीवन 
में इन वृत्तियों के विचित्र उदाहरण अतक बार चप्टग्रोचर होते हैं। एक ही 
व्यवित के चरित्र मे प्रेम भोर धुणा, दया प्रौर र्ूरता, सद्दामुभूति भौर ईर्प्या 
सथा जिजीविवा भोर मरणेच्छा का सद्भुत सयम दिखाई देता है / 

झाचाय चतुरसेन के उपन्यासों को कनिपय नारी-यात्रो का चरित्र परस्पर 
विशेषिनी प्रवृत्तियों के क्रुव॒त्व की मलक है। /वप रक्षाम ” की देत्यवाला ये' 
व्यक्तित्व में जीवनवृत्ति झौर मरखवृत्ति का एक हो बिन्दु पर समोकरण दिखाई 
देता है । वह एक झरेर भपनी माँ को मतल-सागर में डूब जाते देतो है॥ दूसरों 





६. द्वष्ट्य . ब्राउन, साइको ढाइतेमिक्स झराफ घव्तामेल बिहेवियर, पृ० १५६। 


डर डपन्यसाकार चनुरसेन दे सारी-पात्र 


शोर रादशा को डूबने से वचाने मे तत्यम हो जाती है । इसो भ्रद्वार बाद में वह 
जीवन में अमौम उल्लास की स्थिति दनाएं रखने वे लिए एए ओर पल भर करे 
लिए भो रावण का साथ नही छोडना चाहतो तो दूसरी झोर वह दानवेन्द्र के 
सैनिकों द्वारा रावरा को वलि-यज्ञ से डाले जाने से पूर्व, स्वयं को बलि पर चटाने 
का प्राग्रह करती है सौर झपने शरोर को खण्ड सण्ड कर दिए जाने पर भो 
चेहरे पर दु ख का कोई चिह्न तक नहीं उभरने देती 7 

वबहते भाँधू' की भगवती झौर मालतो दोनो का चरित्र इन दियम वृत्तियों 
मे प्रुव॒त्व का वारय॑-क्षेत्रहै। भगवती जिस हरगीविद दे सहचास द्वारा प्रबल 
जीवन-कामना का परिचम देती है, दाद में उस्ती को हत्या कर स्दय भी मरख 
बा वरणा करने को तत्पर ही जाती है। मालती दी मुखेच्छा जहाँ उसे भाठक 
झौर चचल बनाकर, काम लिप्सु सम्पटो के हाथ पडने पर बाध्य करती है, वहाँ 
उसकी मरण-वृत्ति उसे निर्भीक ओर साहसो बता कर, पहले क्ालोशध्रसाद को 
और फिर विधवा-झाश्रम के प्रवन्धक को धायल कर हर प्रशार के सक्टट का 
सामना करने वो तत्पर कर देती है । 

“झ्रपराधो' उपन्यास की नायिका भ्रताम-हत्यारी का व्यक्तित्व विरोधिनी 
प्रवृत्तियों के ध्रवत्द का सजीव ग्रतिरूप है। जीवन को झधिक झानन्दमय बनाने 
के लिए जिस पुरफ को वह झपना सर्वस्व समर्पण कर देती है, उसी की पभत्रा- 
रण ह॒त्या वर वह स्वत मृत्यु-दष्ड वी स्‍भभिलायिणी बन जातो है । यहाँ तक 
कि पुत्र त्िभुवन द्वारा बचाव के सभी उपायों वा भी परिहार कर वह भर 
जाने मे जीवन वी साथंक्ता सममतती है । 

“घोली' वो सहनायिका कुँवेरी मे विपम भ्रवृत्तियों बे घदतव की यह प्रक्रिया 
झौर भी स्पष्ट है। उसे महारानी पद के झनुकूल सुखे-वनव के समी साधन 
ब्रप्त हैं, विन्‍्तु वह ऐडवर्य-भरे प्रासाद के भध्य रहती हुई स्व वो गला-यजा कर 
समाप्त २ डालतो है। 

“प्रालमगीर' मे बेगम धाइस्ताखौ धौर “सोना प्रोर खुद! में गुदतिया बेगम 
के चरित्र विषम प्रवृत्तियों के ध्रुवत्व का ज्वलन्त उदाहरण हैं। वेगम झाइस्ता- 
खाँ जीवन सी पवित्रता बनाए रखने बे लिए, धार्मशक्ति द्वारा भूखी-प्यासो 
रहकर, धपने प्राण त्याग देती है ठो दुद्सिया बेगम इसी उद्देश्य को पिद्धि हीरे 
की नी चाट बर रहतो है ! 

भादाये चतुरसेन मे उपस्यासों के उबत नारी-पात्रो गे झतिरिदत 'नीलमणि/ 
वो नीलम, 'प्रामा' की पामा, सोमनाथ” शो शोमना, 'रक्त को प्यास! मी 





है वय रह्ाम', पृ० ६६-६७ । 


पादचाय॑ चतुरसेन को नारी-चित्रण कला इ्१३ 


इच्छनी कुमारी, वैद्यानी की सगरवधू” की अ्म्वपाली, 'सोनाओौर सून! की 
एनिजविय, तथा ईदो' को 'केन' में भी विषम प्रवृत्तियों के घ्र,वीकरण वी 
ऊाँकी इखी जा सकती है। नोलम प्रौर ग्राभा के व्यवित्त में प्रेम गौर घुणा का 
भाव साथ साथ क्रियाशील दिखाई देवा है तो शोभना मे झासक्त भौर विरक्ति 
का । इच्छनी कुमारी भे अनुराग और विराग एक साथ पलते हैं तो प्रम्वप्ाली 
श्रौर एलिजञावेथ मे प्रेम और ईप्य का विचित्र सगभ है । 'केन! में जोबनेच्छा 
और मरणच्छा इतमी ग्रभिन्‍्त दिखाई देती है कि उसके कार्यक्रारी जीवन का 
प्रत्येक पय पाठकों को ग्रन्त तक झनिश्चय की स्थिति मे उलझाये रखता है। 


४. मन के तीन स्तर 

(१) प्रद्वतस्वत्व (इद) (२) स्वत्व (ईगो) (३) उपरिस्वत्व (सुपर ईगो) 

“प्रकृत स्वत्व' मालव मन की प्रारम्भिक नैसगिक उमगो--इठांग्रो ग्रौर 
श्रक्ृत प्ररशाप्रों का केन्द्र प्रचेतन का स्तर होता है। यह सेद्धाम्तिक त़ों से 
सर्वंथा मुक्त भर सहज-भाव से सभो प्रकार की वासनाओं तथा प्राचरण प्रवृ- 
सियो की ग्रहण करता है।”' इसी का विकसिस रूप स्वत्व' है, जो बाह्य जीवन 
के प्रचुभवों के झ्ाधार पर निर्मित होता है। यद्दी वह स्तर है जो मव के अत 
स्वत्व के प्रतियद्नित प्राग्रहों को परिस्थिति के भनुसार तियत्रित करके लक्ष्य की 
झोर उन्मुख करता है। 'प्रइत-स्वत्व” यदि वासना प्रेरित है तो 'स्वत्व” घनुमव- 
प्रेरित ।/* 'उपरिस्वत्व' को दूसरे घब्दो मे 'नंतिक ह्वत्व' भी कहा जा सकता 
है, क्योकि यही वह दक्ति है जो व्यक्ति का समाजोकरण करती है । इस स्तर 
का मुझ्य कार्य नैतिक एवं अनेतिक प्रवृत्तिषों का अन्तर निर्धारित कर मन को 
निरन्तर प्रादर्शोन्युस्व कराना है /" 

भाचाम चतुरमेन के उपन्यासो के मारी-चरियों मे अ्रचेतम मन के ये तीनों 
स्तर न्यूनाधिक मात्रा में इप्टिगोचर हीते हैं। पह्वत स्वत्व इन उपन्यासों के समी 
अमुख नारी पात्रों में है, वयोकि फिसी सारी-याज वो मानव-मन को नैसग्रिक 
थासनाभ्ो, प्राशझ्ा ममिलापागों तथा टगात्मक वृत्तियों से रहित नही माना जा 
सकता । किन्तु स्वत्व [ईगो) भौर उपस्वित्व (मुपर ईगो) का झृप केवल कुछ 
असापाटण नारी-चरित्ों में है। 'वहते भाँतू” की सुझोला, 'मात्मदाद की सरलता 





१. दष्टब्म (व) ब्राउन, साइकोडाइनेमिक्स झाफ प्रव्नामंल विदेवियर, (्‌ १६३३ 
तथा (स) जैस्ट्री, प्रापड : हिज ड्रीम्स एण्ड सेकेस प्योरिज्ञ, पृ० ६६। 

३५ (क) ढढ़ी, (स) वही, पृ० ८८ । 

३. (क) वही, पृ० १६३ तपा (ख) वही, १० ८८ 


श्श४ड उपन्यासकार चतुरसेत के नारीन्यान 


देशालीकी नगरवधु” ही कुण्डनी, नरमेध' को चन्द्रविरण, 'दो जिनारे' रो 
सुघा, 'उदयास्त' की पदुमा, 'मोतो' वी छोहरा झौर “ख्न घोर खून! को रतन 
में स्वत्व नामक मतःस्तर स्पष्ट है। सुथीला वे हृदय में ग्रपत सरक्षक्र यूवक 
प्रकाश के प्रति निमर्मता भासकित और भनुराग है किन्तु उसका गनुमव-प्रेरित 
मस्तिप्क उसे रागात्मव वासनाम्रों के प्रवाह में वहन से रोकता है। उत्तका स्वत्व 
उसे मर्यादित बनाए रखता है। वाल विघवा सरला पूर्रो बौवना होने वे 
कारण, सुघीन्द्र के सम्पर्क मे झाकर, झपने घन्तर की उद्दाम ला उसाम्ा के प्रवाह 
में सहज प्रवाहित हो सकती थी, किन्तु उतता 'स्वत्व' उसे सचेत कर झवियाव्रित 
होने से रोशता है । वुण्डनी की सम्पूर्णा जीवनचर्या ही “स्वत्व' प्रेरित है। उसका 
झात्म ग्स्तित्व बोष इतना प्रवल है कवि वह प्रनेक पुरुषों बी ग्रपनो प्रगुत्रि के 
इशारों पर नचात्री हुई भी, स्वय स्वदा निष्काम, सप्रत पौर प्राध्मकेन्द्रित बनी 
रहती है । चन्द्रकिरण भपने प्रेमी त्िभुवन के कुलटा पुत्र होने का रहस्य ज्ञात 
होन पर थोड़ो देर के लिए घृणा भोर प्रतिशोघ को नारे सुवभ भावना में ग्रस्त 
होने लगती है | उसके माता पिता स्पप्टत उसे त्रिभुबन से विरकत होने को 
प्रेरित करते हैं, पर उसका स्वत्व उसे भात्म निर्मेय लेमे में समर्थ बना कर 
स्त्रियोचित कत्तेव्य पय की शोर भ्ग्रतर कर देता है। सुधा, सुघोद्ध को टूसरो 
पत्नी है। सुधीन्द्र पहली पत्नो माया को न मुला सबने दे वारण, उसे उपयुक्त 
प्यार श्रौर भनुराग नहो दे पाता । ऐसी स्थित्ति में मुधा के मन को प्रह्त लाल- 
साए उस वही भी से जा सकती थी विन्तु उसका स्वरद (ईथो) उस्ते स्देव सर्या- 
दित रखता है । वह पूरे परिवार में प्यने व्यविदत्व वो सुचारुख्पेण प्रतिध्ठित 
रखती हुई, पति के मन की सटरन को दूर बरतो है । यहाँ तश कि बाद में पति 
के राष्ट्रीय भानदोलन में भाग लेने पर बह भी पोछे नहीं रहतो भौर कारागार वी 
याठनाप्रो वी वलि चढ वर भरने स्वत्व को सार्थक बर याती है। 'उदयास्त' मे 
परदुमा एक सामाजिक झोर राजन तिक वार्यकर्ती है। उसकी विच्ारघादरा माता 
पिता को पसन्द नहीं, किन्तु उसका स्वत्व उस्त परिवार की ने संगिक सोमापों से 
ऊपर उठाकर, प्रात्मनिर्धारित मार्य पर प्रचल बनाए रखता हैं। जाहरा एव 
वेश्या भौर दिल्ती के एक ऐग्याश नवाब वी रखेव है । नदाव के हरम में उस 
जैसी प्रस्य धनेक तवायर्फ पल रही हैं। उनती नियति यैन बैन भरता रेरा नवाद के 
पैसे पर भोग विलास में डूबे रहने के प्रतिरिक्त भौर कुछ नहीं । रिन्‍्तु जाहरा 
उस वेश्या सुलम प्रहत पय से सर्वधा भिन्‍न झात्मसम्मान भौर नारी मर्योश का 
जीवन जीती है । उमा स्वत्व न बेवल नवाब झौर उसके भाई मोती पर हावो 
लि है अविनु नवाव की सुशिक्षिता युवा पुत्री नीलम दे लिए मो प्रेरणा विन 

सिद्ध होता है। 'सुत्र भोर छूत' से मि० जिल्‍ना वो प्रेमिशा रन का स्वत्व 


प्राचार्य चतुरसेन की नारो-चित्रण कला झ्श्श्‌ 


आधोगन्त उसे सामान्य बारी स्तर से सर्ववः मिन्‍त और ऊँचा उठाए रखता है। 
यह समृद्ध और सुशिक्षित पारसी कन्या परिवार, समाज और घ॒र्म को प्रक्ृत 
सीमाभो मे ऊरर उठकर मुस्लिम युवक जिन्‍ना को झपता जीवत-मायी बनाती 
है हिल्तु वहाँ भी प्रत्य सामान्य प्रेमिकाओं की भाँति प्रेमी इच्छा पर आात्म- 
समंपित रहना अपनी नियति नहीं मानती । भारतौयता के प्रति अपनी मिष्ठा पर 
प्रेमी की ग्ररचि देखते हो उपका स्व॒त्व जाग उठता है और वह ग्राज़ीवत जिल्‍ना 
से सम्बन्ध विच्छेद किए विना उससे श्रलय रहकर ब्रात्म निर्धारित पथ पर 
कार्यक्षील रहती है । 

इन उपन्यासों के बारी चरिद्रो में उपरिस्वित्व (सुपर ईगो) के उदाहरण 
प्रवेक्षइत कम हैं। नीलम ( नोलमरिय') प्रम्बपाली ( वैशाली को मगरवधु '), 
मालती ('दो किनारे”), राज ( ग्रपराजिता), हुस्तवानू ( धर्म॑पुत्र'), धूप॑णजा 
( वय रक्षाम ) तथा चम्पा ( गोली)--जैत्ती असामान्य नारियों के व्यक्तित्व से 
इसकी कुछ कणक है । इन सभी नारी पात्रो का उपरिस्वत्व” इन्हें पुरुष वर्ग पर 
शासन करने में समर्थ बनाता है| इनका अन्तर्मन मले हो द्वन्द्व प्रस्त रहा हो, 
किन्तु परिवार या समाज से इनझे ज्यक्तित्व की अद्वितीय पमविष्णुता का श्रेय 
इनके सुपरईगो (उपरिस्वध्व) को है। 


६ उदाततोकरणश 

मनोविज्ञान शास्त्रियो द्वारा निरुवित कार्य-पद्धतियों श्रववा मनोव्यापारो 
भें 'उदाप्तीकरण” का स्थान महत्त्वपूर्ण है ।' मनुष्य जब प्रपनी इच्छाग्रो भोर 
प्रवृत्तियों का दमन करता है तो उतेका मार्गान्‍्तरीकरण किसी न विसी समाजा- 
नुमोदित नैतिक दिश्वा की श्रोर हो जाता है। मन की सहज प्रवृत्तियों का यही 
उदात्तीकरण मानव सभ्यता के विकास का मुलाधार है। ससार के प्रायः श्रेष्ठ 
पुरुष अपने प्रारम्मिक्त जीकन मे विभिन्‍न सा्वेसिक विहृतियों के शिकार रहे हैं, 
किस्नु समय पाकर, उनकी वहीं प्रवृत्तियाँ उदात्तीद्त होकर, न केवल उनके 
जीवन श्रग्ितु पूरे परियार, राष्ट्र या घाभिक समुदाय के लिए श्रेषस्कर सिद्ध 
हुई हैं। शिसी की दमित प्रेम वासता श्रेष्ठ क्राव्यधारा बदकर फूट पड़ती रही 
है, किसी की उद्दाम हिंसा वृत्ति झत्रताल बनकर उसे जन-नायक के पद पर 
पहुँचा देती रहो है | किसी वी उद्दाम काम घालता उदात्तीवृत रूप में मक्ति 
के उच्चतम दिसर को स्पर्श कर लेतो रहो है / किसे की दूसरों को ढु ले ५५ फच्द 
देदे भ्रादि वी प्रवृत्ति कई बार दमित होने के पश्चात्‌ उद्यात्तीद़ृद होवर घात्म- 





१. द्ृष्टब्य * देवर, ए डिक्शनरी घाफ़ साइबालोजो, पृ १६३ 


३१६ उपन्यासवार चतुरतसेन वे वारो-पात्र 


पीडन का झुप ले लेती है । 

आचाय॑ चतुरसेन ने अयने उपस्यासों में ऐसे झनेक नारी-चरिषो को सृष्टि 
की है । उनकी मानसिक प्रवृत्तियों का उदात्तोत्ररा उनके जीवन के अतिरिक्त 
समकालोन सामाजिक परिस्थितियों में भो महत्त्वपूर्ण मोड लाने का कारण सिद्ध 
हुमा है । उदाहरणशत “बहते भाँसू” में कुमरुद पुदावस्था में विधवा हो जाते पर 
झपनी प्रेम-भावना का उदात्तीरुरण भक्ति और वेराग्य के रूप मे कर सेतो है । 
उसके कथनानुसार पुष्प को साथ्थंकता केवल विलास की सजावट में हो नही, 
देव-पूजा मे भी सभव है! "मेरे लिए वासना के जीवन से त्याग शोर तप का 
जीवन कही भमधिव सरल है।' 'हृदय वी परख' मे सरला के व्यर्वितत्व बी 
दीप्ति उसके मानसिक उदात्तीकररण करा प्रतिफ्ल है । उसके घब्दों मे चाहता 
बुरी नही है '"जिनशा हृदय सुन्दर होता है वे हो बाहना करते हैं" "पर चाहना 
में वासना बुरी है। हमें उसी का उन्मूलन करना चाहिए ।* 

झात्मदाह' कौ सरला को सहज रागात्मवा चेतना भो प्रात्मसयम झोर 
विवेक के रूप में उदात्तोह्नत होकर, उसके नारीत्व को सर्वेदा तेजोमय दनाए 
रखती है। हृदय की ध्यास' के दोनों प्रमुख नारी-चर्िश्रो में उनन्‍्यात्कार न 
मानसिक प्रवृत्तियो के उदात्तोत़रण वा झादर्श प्रदर्शित किया है। सुखद भरते 
पति के कालुप्य का दड स्वय वहन करने के लिए प्रस्तुत होकर, भपने प्रनुराग 
को त्याग में बदल देतो है । भागे चलवर उसका यही भनुराग सेवा-साधना वा 
हूप धारण कर, उसे भादरं स्त्री बता देता है। भगवती की वहू वी नारी-सुलम 
प्रेमाकाक्षा सहनशोीलता भौर सपम का घवलम्ब ग्रहटा वर उसे सामान्य से 
प्रतामान्य बना देती है। 

सोमनाथ! में शोभना का चरित्र उदात्तोत्रण वा ज्वलन्त उदाहरण है। 
यह दाल विधवा ब्राह्मयणा-कन्‍्या होकर भी दासौ-पुष्र देवा वे' जिस प्रेम में उन्मत्त 
होकर कुल, परिवार, धरम भौर समाज की भवहेलता कर देती है, उसका बहों 
प्रेम भवसर भाने पर व्यध्टि के स्थान पर समप्टिन्यत रूप प्रहण दर लेता है 
भौर वह भपने हाथो से प्रेमी दा वघ करके वासनात्मक प्रेम की पश्रपेक्षा प्राध्या- 
त्मिक प्रेम का झादक्य प्रतिष्ठित करती है। चोला जब उसे द्वारा पयने तिए 
किए गए इस विलक्षण्प शृत्य को प्रशसा बरतो है तो उत्ता कयन हैं--प्रापके 
लिए नहीं देवी, भरने प्यार के लिए जो मेरे मत में देदा के लिए था पौर प्मो 
भी देसा ही है। उस दासो-पुत्र ने उसी बा सौदा कर डाला था, उसे मैंने 


२० हृदय को परस, पू० ३२॥ 


आचार्य चतुरसेन को नारी चित्र कला इ्१७ 


कलेकित होन से बचा लिप्रा है 
आमा ( आजा) के चरित्र मे उद्यत्ीशरण को एक हन्की-सी लक उसे 
समय दिखाई देती है, जर वह प्रत्ति को त्याम बर, उसके मित्र स्मेश के प्रति 
सहवामो पुरुष के रूप मे प्रदर्शित किए गए प्रेम को सह आातृ-तुल्य देवर के 
स्नेगटू में बदल डालती है ।* 
धर्मेदुत! की ताबिका हुस्‍्तवानू और 'गोली” की सहतायिका कुँवरी अपनी 
आसक्ति को विरक्ति मं परिवर्तित करके उदात्तीऋरण का उदाहरण प्रस्तुत 
करती हैं । हुम्नवानू के शब्दों म--मेरा फज है कि उनकी [प्रब्बा की) बात 
पर हफे ने शगाओ. मेरी घरा सी जिन्दगी तवाह हो जाएं तो परवाह नही, 
लेकिन मैं उनकी सर्ज़ी के खिदाफ कुछ नही कर सझुती ।" डॉ० अ्रमृतराप द्वारा 
उसके बीवत की विपमता को प्यार की सज्ञा' बढात पर थह कहती है-- 
प्यार की सही मूरत तो जुदाई ही है, मिच्चव नही. वह जुदाई जहां प्यार की 
भूख रोम-रोम भे रम कर, जिस्म को प्यार म स्रायोर कर देती है। * प्यार तो 
पत्यर का बुत है जिमे हिन्दू पूजते हैं। इसी स वह प्यार सब भूख-ध्यास से 
पाक साफ होकर भक्ति बत जाता है। “वह इतना पाक हो जाता है कि धिवा 
पूजा करने के दूवरी किसी बत का छाल दिमाग में नहीं लाथा। जा सकता ।" 
ोची” की रानों कुंवरी के चरिदर मे उदात्तीकरण की श्रक्रिया श्लोर भो प्रखर 
रूप परे है। पति को योली (चम्या) के प्रति ग्रनत्यासक्त देखवर जहाँ पति की 
प्रताडता करनी चाहिए थी, चम्पा को डॉटना-फ्टकारता चाहिए यथा, बढ़ा बहु उत 
दोनों को कुछ भी न कटकर, प्रात्म प्रीडन का मार्ग ग्रहण कर लेती है प्रति के 
विश्वासघात का प्र॒त्यक्षत' बौई प्र तिकार दे कर वह स्वय को यातनाएँ देने के 
एलए एवान्त भावास में रहना प्रारम्भ करके, पति के लिए प्रपते द्वार सदा के 
लिए बन्द कर लेती है ।* प्रोर मरण-पपस्त भपनी उस कोठरी से बाहर नहीं 
भऋँविती । एक दासी के प्रत्तिरिबद कोई स्त्री-पुथ कभी उसकरे एड झलर भी 
नही पा सकता ।* 
“ईंदो' में 'केत' नामक जासूस-वारी भपनी प्रेम मावता को घारा को देशबैजा 
दि नरक नीम ३७ के अकिन शट बी कि 
३. सोमनाप, पू० २०७ । 
२. प्रामा, पुृ० ६६-८७ ) 
३. घर्मपुत्र, पृ० १६-१७।॥ 
डइ. वही, पु० रेड । 
4. गोलों, पु० ६६ ॥ 
६. दही, पृ० १३३ 


इ१८६ उपस्थसक्षार चतुरमेन के नारी-पात 


वी बवाहिनी में समाहित दर सानसिक उद्यात्तोकास का परिवय देंतो 
है। एक अमेरिकन लेप्सनेंट के प्रति उसे हृदय में क्‍नन्‍्व झनुयग है, किन्तु 
दह अपने राष्ट्र (जापान) के लिए उपयोगी सूचनाएँ प्राप्त चरन ये. लिए स्वत्तः 
प्रतिबद्ध है, भतत वह भपन प्रेमी ले।फ्टनेंट के हाथी स्वय सहर्प मिरफ्तार होते 
हुए बहती है-- मैं झपने वत्तंव्य को स्वीशार करती हूँ। मुझे गिरफ्तार 
कीजिए । पर नही, एड मिनट टहरिय । मैं झरने देश को दन्दना कर लूँ ए 

इस विवरण के झ्राघार पर यह निष्कर्ष निकठ्ता है कि झाचाये चतुरमेन 
को नारी-मन की सहज-्द्रावाक्षाओ भोर प्रवृत्तियों का सेसशिक विरास रचिकर 
होते हुए भी, देश काल यत परिवशानुस्ार उनका उदात्त रूप मघिझ बाम्य 
रहा है। 





७. सम्मोहन 


मनोविज्ञान वेत्ताओों ने विभिन्न मनोव्यापारों दे ग्रन्तर्मंत, सम्मोहन की 
गणाना भी की है । उनवे मतातुमार 'सम्मोहन'-क्तिया मनोवेशानिक प्रभाव से 
भवतिशयता भौर सक्रियता लान का एक प्रवल माध्यम है । 

भाचाय चनुरतन के उपन्यासों के नारो चरित्रो में सम्मोहन! के उदाहरण 
भत्यन्त विरल है। केवल हृदय की परख” झोर “बेशालो को नगरवधु” में 
सम्मोहन शक्ति की दुछ कलक है । 

“हृदय वी परख' मे सरला एवं दिन विद्याधर नामब युत्त्ष के चित्रकला 
प्रशिक्षक रूप को देखकर, उसके प्रति प्रनायान सम्मोहित सी होकर झपनी सुघ- 
बुध भूल जाती है ५ उसके मुख से सहसा ये शब्द निकल पड़ते है->'जशिस महा- 
पुरप ने मेरे दृदय के पट लोत दिए हैं, क्या उन्ही की भात्मा ने इस घरीर मे 
दर्शन दिए हैं * में कहती थी न, कि वह एक दिन प्पना रूप दिवावेंगे, वही सच 
हुप्रा “या जान, मेरा मन इस मूर्ति की झोर क्यों खिचता है ॥ हो-न-हों, यह 
उसी महापुरुण वी झात्मा है'**भगवतु | गुरुव्य !| बया तुम वही हो ? दवा दो, 
बयो भटवा रहे हो २**देव ! संकड़ो दर्ष हुए, घापने इस परापमयी भूमि को 
त्याग दिया है, पर मेरी श्रतिशा थी कि मेरा हृदय प्राजन्स प्ापडा ही उग्ममक 
इनकर रहेगा।'' यह सम्मोहन प्रक्रिया का उदाहरण है । 'वेंशाली की नगरवपघु” 
में यही स्थिति भम्बपाली बी दस समय होती है, ऊव वह एकान्त वन-गर्न मे 
स्थित एक बुटी में उदयन को देउतो है। “प्रम्दपालो ने बुछ ऐसी घनुझूति बी, 





१ हंदो, पु० १४४ ॥ 
हे दृदय वी परख, पृ० ७४। 


आचार चतुरमेद की वारो-विवण कला ३१६ 


जो गत तक उसे नही हुई यी । अपने हृदय की घडकन वह स्वयं सुनने लगी। 
उतरा रक्त जमे तप्त सीसे को भाँति खोलने और तस्ों में घूमने लगा । उसके 
नेतों के सम्मुंद शत सहख्र लक्ष-क्रोटि रूपो मे यही मुख पृथ्वी, आकाश और 
चायुमण्डल मे व्याप्त हो गया । उत्त मु से वज्ध ध्वति में पहन्न सहल्ल बार 
ध्वनि होने लगा--नाचो अम्वपाली, नाचो, वही नृत्य, वही नृत्य |” झौर 
अम्बपरालो को प्रजुभव हुप्ना कि कोई दुघंप विछूत्‌ घारा उसके कोमल ग्रात मे 
प्रविष्द हो गई है। वह झस्यत होकर उठी ** वह आत्मविस्मृत होकर बही 
ग्रपाथिव नृत्प करने लगी / इम्ती उपन्यास की महनायिका कुष्डनी द्वारा एकॉ- 
घिक बार बढ़े बड़े समय व्यक्तियों को अपनी रूप मोहिनी से सम्मोहित करके 
तिप्करिय झौर कभी-कभी विप्पाएं तक कर डालते के प्रसण भी उक्त मतो- 
वेज्ञानिक तथ्य की पुष्टि करते हैं । 


ये श्रतापधारण चित्तवृत्तियाँ 


(वित्तविक्ृति, वित-विज्षिप्ति झौर श्रतामाजिक चित्तवृत्ति भरादि) 

मनुप्य के घेतन भर भप्रचेतन मत का दल्द्ध कई बार इतना भीषण रूप 
घारस कर लेता है कि मनुष्य असायारर व्यवहार करने लगता है । एसी रिक्ति 
में कार्यशील दिखाई देन वाली प्रसामान्य चित्तवृत्तियों मे सर्वप्रमुष्त (चित्तविक्ृत्ि 
(न्यूरोतिस) है, जो प्राय स्वत्व विभाजन के कारण उत्पन्न होती है। विह्तचित्त 
व्यक्तित का चेतन मत भपने नैतिक ग्लादर्शों को थामे रहता है, जबकि प्रवेतत सन 
पनेतिक बासनाओं के पीछे भागता है ।' 

“चित जिक्त्ि' से भ्रगदी स्थिति “चित विक्षिप्ति' की है। प्रचेतन में पड़ी 
हुई वासनाएँ कई बार इतनी प्रवल हो जाती हैं कि मनुष्य झनजाने में ही 
विक्षिप्त का-सा ब्यवहार करने लगता है । उसका मस्तिप्क चेतना धून्य-सा होकर 
उचितानुचित से सबंया निरवेश कुछ-का-कुछ रह या कर बेठता है। 

'चित्त-विकृति' को चरम परिणति 'प्रसामाजिक-मनोवृत्ति/ के रूप मे दृष्टि- 
गोचर होती है। रामात्मक वॉसनाग्रों वी प्रतृत्ति कई बार इंतना कुण्डित कर 
देतो है कि व्यवित सयम खोदर भ्रमानवीय तथा नृशस्॒ श्ाचरण कर बैढता है । 
बलालार, हत्या, सूदपाट प्दि द्वारा बह मातसित्त रुठाओं को तृष्त व॒स्ने का 
प्रयास करता है ॥ 


१. बेशासी की सगरवधू, पृ० ४६० । 
३ द्ष्टव्य: जुग, टू ऐस्सेड घान प्रवैचिटिकल साइप्ारोजी, पृ १६ ॥ 


३२० उपन्यासाकर चदुरसेन के नारी-पात्र 


श्राचार्य चतुस्सेन वे उपन्यासों के झनेक नारो-पात्र इन झ्रसाघाररा वित्त- 
वृत्तियों के शिवार दिखाई देते हैं। इस सम्दन्ध में सर्वप्रथम 'बहते आँसू में 
भगवती झोर दसन्ती बवा उदाहरस अस्तुत है। उसकी अशुक्त बम दासना 
हरगोविंद के सम्पर्न स तृप्ति का मार्ग इटदी है । परिण्यामत उस अर्दघ यर्नेरात 
को स्थिति के साथ परिवार के समझो लोगो को डॉट फ्टयार बा सामना बरना 
पड़ता है । कई दिन त्तक वह हरएव वो जलो-दटो वा सिर नोचा करबे 
लेती हैं हिन्‍्तु धोरे धीरे उसका चित्त दिद्वत हो एढत्य है भौर दह सोचने 
है-- 'मदि यह पाप ही है चो उसे मैं ही भोपूंगी थ लोग क्यों काव-वव करने 
सिर साए जाते हैं। तभी झकुस्मात्‌ जब उसकी माँ वह बढती है--“भरी रुच- 
_्छनी ! बुलवोस्नी !। तू पेंदा होत हो क्यो न मर गई २ मेरो ही कोख में तुझे 
जन्म लेना या, सत्यानासत । त्तो उसको चित्त विशति पनायास इन शब्दों में 
फूट पडती है-- वया है रे बयो मेरे पोछे दक दक सगाई है ?--मरो तुम, तु 
सब भर जाझ्नो मेरी जूतो मरेगी ।--मैं हाड मांस की थोड़े हो हूँ, इंट पत्यर 
की हैं ॥ तुम लोग खुशी से जीघो, गुलधरें उडामो झौर मैं मर जाऊँ। क्यों?” 
भगवती वो यह चित्तविह्वत्ति धीरे धोरे चितविज्षिप्ति और स्‍्रसाझाजिक मनोजूृत्ति 
का रूपए घारण बर लेती है ( दह लिश्दानघातो, राम लोलुप हरगोडिन्द की हत्या 
कर उसके घर वो झाग लगा देती है !' झौर घन्त में, पयली के रूप में, हस्प्ताल 
मैं चोख चोख कर मर जाती है ।" दसनन्‍ती वी प्द्धामाजिक मसनोवृत्ति और भी 
भीषण है । प्रपनी ऋुष्टित वामसाप्ों दो प्रतिक्रिया स्दरूप दह शनो सुरस्लों मे 
बुरे सतलव के तिए लडड़ियाँ चुरावो फिरली है ! क्ई वार जेल को सजा भोग 
चुसने के बाद भी दह दस इत्य को छोड नहों पाती ।” 
मन थो सहज दासुनाभो बो झतृप्ति मनुष्य बी वित्तनी प्रस्तापारए चित» 
विशृतति वा शिकार दना देती है. इसका उदाहरण 'हृदय बी परख' की साशिका 
सरला जैसी विदुपी, विदेशभीला भौर ग्रुणावतरी मुवती दे चरित्र में देखा जा 
सब॒ता है। सत्य के सहज भनुराग दो दह झाइ्, प्राष्यात्तिब प्रेम के नाम पर 
उपेक्षित वर देती है विन्तु इलाहाबाद में विद्याधर के श्रति उसका हृदय भासबत 
हो झनतुराग वे मधुर झानन्द-सागर में हिलोरें लेने तग्ता है। एक दिन सहसा 
दिलापघर द्वारा जातीय दिदशता बे बारए विदाह में छपनो सण्मथठा प्रवट 








बहते झाँनू, पृू० १६८-६६॥ 
२ वही पू० २३२६-२७ १ 
३. वही, २४६१ 
४. बहू, पृ० २२७ । 


भाचाय॑ चतुरसेत की नाटी चित्रण कला ३२१ 


करने पर घोर ड्रादशेवादिनी सरला का चित्त इतना विक्ृृत हो उठता है कि वह 
प्रायली का सा आचरसय करने लगती है। उसकी मावृन्तुत्य पृज्या झारदा 
चिन्तित होकर सोचती है--'सरता तो प्रागल हो गई । अव क्या करूँ ? इसी 
विक्षिप्तावस्था मे वह प्रयाव से कई कोस ग्राँधी मेह मे पेंदल चलकर पूर्व सहचर्र 
सत्यक्षत के परस् आप पहुँचती है ।' डिन्‍लु रात में सोये सोये ही उसके प्ररणु येरू 
उड जाते हैं ॥" 

सोना और छुत' मे इग्लेंड की महारानी एलिज्ञाबेथ की काम अमुक्ति उसे 
एक के बाद दूसरे--कई पुरुषो वी थोर झ्रासकत करती है। वह कभी एक प्रेमी 
पर क्ृपा-दुष्टि करती है ता केसी दूसरे पर । उसकी सुस्कान १९ प्रभावित होकर 
ने जाने क्रितन पुरुष अपनी जान जोखिम मे डाल चुके हैं। किन्तु उसके कुण्ठ्ति 
मन की विकृति उस समय भीपण रूप धारणा कर लेहो है, जब बह अपने नब- 
प्रेमी अल प्राफ एसक्स को एक प्रत्य घुन्दरी की ओर प्राकृष्ट देखती है । वह 
महारानी पद के अधिकार का प्रयोग करते हुए पहले तो प्रकरस्मात उन दोनो के 
विवाह को घोषणा कर देती है भर फ्रि तत्ताल अल श्ाफ एसेवस को एक 
घातक ध्रभियान पर जाने का भादेश देकर, उन्हें सुहागरात तक मनाने का भी 
प्रवसर नही देती । इससे उसकी मानसिक विकृति स्पष्ट है । 

कई उपन्यासों में कुछ मारी चरित्रों की असाधारण घित्तवृत्ति उन्हें प्रमा- 
माजिक कार्यो में भी प्रवृत्त कर दनौ है। “प्रदल वदल' की साया देवी, 'ब्रामा' 
की श्रामा भौर पत्थर युग वे दो छुत' को स्राग्रा कृष्ठित बासना को तृप्ति के 
लिए भपतले भपने पति के भ्तिरिक्त सन्‍्तान को भी छोड़कर पर-पुरप वा सहवास 
स्वीकार बरतो हैं। गोलो' को रानी ददमहल श्रपनों दसित बाननाझों की तृप्ति 
के लिए, बाल सहवासी गगाराम के साय झपते भवेतिक सम्बन्ध राजमहल्त में 
भी बनाएं रखन के उद्देश्य से इतनी विवेक्शुन्य हों जाती है कि गगाराम के पुर 
को राजा के सयोग से उत्तस्त भपनी सन्तात पर्थात्‌ राजकुमार घोषित वरके सं 
क्षेबल राज्य के वास्तविक उत्तराधिकारी को भ्धिक्रार-ध्यूत्त करतो है, भपितु 
अन्य राज्य-हिवैधियों पर नुशस भत्याचार करती है।” 





१. हृदगण को परख, पृ० ३४ | 

३ वही, पृ० १४३॥। 

३ वही, प्‌ृ० १४४। 

४. सोना भधौर सूत, भागरर, पृ० भर । 


गोली, पु० ३४० । 


श्र२ उपन्यासकार चतुरसेन के नारीयात 


६. ब्रहम्‌ भावना 

फ्रायड के मनोविश्लेपशात्मक सिद्धान्तों के व्यास्थाता एडलर ने प्रायड- 
निरूपित लिविडो ([.9700--क्षाम-मूलक-ग्रथि) को उतना महत्व नहीं दिया, 
जितना व्यक्ति की अहम्‌ भावता को। उसके मतानुसार दूसरो पर किसी-व-क्सी 
रूप में स्रधिकार जमाना मानव वी सहज प्रवृत्ति है । इससे उसे जिचित्र प्ात्म- 
ढोप का प्नुभव होता है । झपनी इस भावना पर तनिक-सा झ्राघात लगते ही 
वह बई बार ईरप्यावश भीपण प्रतिशोष चाहता है । बई बार वह झपने महम्‌ा 
को ठेस पहुँचाने वाले से कोई प्रतिशोध न लेबर झस्‍्सात्मपीडित होता रहता है! 
अहम्‌ भावना नाटो को झक्‍्पेक्षा पुरुष में प्रघिक पाई जातो है | फिर भी चतुरसेन 
के भ्नेक नारी चरित्री मे यह भावना है । 

“हुदय की परख” की सरला का भहम्‌ उसे सत्यव्रत के सहजानुरागी, कौमत 
हृदय की प्रएय याचना की झवहेलता पर दाघ्य करता है । इसी प्रहम्‌ भावना" 
वश बह प्पती वास्तविक जननी शपश्िवला का अपने घर ग्माते पर तिरस्कार 
करती है। एक बार सथोगवश उसके घर पहुँच जाने १र भी उसके साथ इतना 
कु व्यवहार करतो है विः शशिकला विक्षिप्त होकर अन्ततः परलोक सिधार 
जाती है। सरला का झपना जीवन इसी 'झहम्‌' भावना वे कारण सदा अश्यान्त 
रहता है। प्न्त मे कई ठो३ रें खाने के वाद वह प्रहम्‌ को त्याग कर स्वय सत्य- 
ब्रत के पास लौट पाती है किन्तु तव तक उसका जीवन चुव जाता है । 

“नीलमशि' को नायित्रा नीलम को प्हम्‌-मावना भोर भी प्रदल है । उसे 
पझपनी शिक्षा, वष्च-प्रतिप्ठा, प्रगतिश्ोलता ओर विवेव-बुद्धि पर इतना धमण्ड है 
कि वह सर्वेगुएा-सम्पन्त, विनयी तया सह्ृृदय पति का वारम्बार तिरस्वार 
करने में ग्रात्म तोप का अनुभव करती है । पठि से प्रयम साक्षात्वार वे समय, 
बह उसे 'पपरिचित' कहकर वापस लोट जाने पर वाघ्य करती है। फिर रेल 
यात्रा में स्वय दूसरे दर्जे मे बेठकर भी पति द्वारा तीसरे दर्जे में देंठने को झपना 
झपमान समझती है । ससुराल में जाने पर, पति द्वारा दिखाई गई प्रत्यधितर 
शालीनता को वह भपने प्रति व्यग्य मानकर दौखला उठती है। वह पति को 
व्यग्य करते हुए कहती है--/*“झाप मेरे मालिव शोर मैं झ्ापरी जायदाद हूँ । 
मेरा झाषा खो गया है। मेरे सारे स्वत्व सत्म हो यए हैं" मार वा मुझ पर 
असाध्य भधिकार है। इस क्‍्धिवार वे दल पर उस दिन श्राप बिना मेरी पनु- 
मति लिए मेरे कमरे में घुस प्राए दे भौर फिर बिना भेरी प्रनुमति के आप मुझे 
अपने घर ले स्‍ग्राए॥7 


१. नीलम, पू० ६४ 
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उसका यह “अहम्‌' उसे पति से निरन्तर दूर कर, उसके मन को सदा विदग्घ 
किए रहता है । उसका 'उम्ज्वतत आलोक को ज्वाला' सा जोवन 'बुकी हुई राख- 
सा ही जाता है ।” झन्तत जब वह पूर्ण्मत 'प्रहम' मुक्त होकर, दोनो हाथों से 
छाती दबाकर यह कामना करती है कि--'उन्होंने मुझ पर बलात्कार क्यो नहीं 
किया ? तो उसका जीवन फिर से लहलहा उठता है। वह श्रकस्मातू, माता+ 
पिता के सामते, अ्पतती ससुराल जाते को घोषणा करते समय अनिर्वंदनीय 
आनन्द का अनुभव करती है ।!* 

“रक्त की प्याप्त! की लाबिका इच्छवीकुमारी को प्रहम्‌ भाववा न केवल 
झमे धर्म सकट में डाल देती हैं अपितु समुचे आबू तथा गुर्जर-प्रदेश कौ भीषण 
युद्ध की ज्वाला मे भोक देती है। वह पहले तो स्वय “झहम्‌” का परिचय देती 
हुई गुजर कुमार भीमदेव को अपने हरण के लिए प्रामन्त्रित करती है। फ़िर 
कुमार के झागमन पर, पुन 'ग्रहम्‌ -भावता का प्रदर्शन कर, उसका तिरस्कार 
करती है । परिणाम यह होता है कि रक्तप्रात का ताण्डव सहस्नो की बलि ले 
लेता है) 

“वैशाली को नगरवधू' की नायिका प्रम्वपाती तथा 'अपराजिता' की तायिका 
शाज में 'म्रहम्‌! मावता इतनो प्रचण्ड है कि उसके ताप से समूचा समाज भुलस 
जाता है। अम्बपाली के 'प्रहम्‌' के सम्मुख सम्पूर्णा वैशाली गणराज्य भौर मगध 
साम्राज्य नतमस्तक हो जाते हैं । टांज का 'गहम्‌' ठाकुरय-परिवार की यूग-युग 
से स्चित प्रतिष्ठा को धराशायी फ़र सन्तुष्ट होता है 

आसमगीर' की बेगम जहाँपारा 'महम्‌-भावना की जीवन्त प्रतिमूति है। 
उसकी झवज्ञा का साहस कोई राजा, सामन्‍्त या झमीर-उमराव नहीं कर सकता, 
बादशाह शाहजहाँ भोर घाहजादा दाराशिकोह उसके सम्मुख भुंह नहीं उठा 
सकते | छत्साल के प्रति कहे गए उसके ये दब्द उसवी 'प्रहम्‌-भावना वो स्पष्ट 
करते हैं--'तुम्हारों यह हिमाकत कि हमारी झआारजू स्‍भौर मुहब्बत को टुकराशो॥ 
कया तुम नहीं जानते कि हमारे गुस्से में पडवर बडी से बडी तारत को दोजख 
की प्लाग में जलना पड़ता है /* 

शोली' में रुंबरो को 'महम्‌' भावना जोव॑न पर्यन्‍्त उसवी सम्पत्ति बनी 
रहती है । वह पति के भविवेवपूर्श, भनेतिक भाचरण को झपना सपमान समझ 
जीवस-भर उसमे बात ते करने का संकल्प लेती है। उम्तके ठाकुर पिता, भंप्रेज़ 





१. तोत्मणि, यू० ८७। 
२ वहीं, पृ० ६३-६४ । 
३. धभालमगोर, पु० ८६ ॥ 


बेर उपन्यासदार चतुरसेन के नारी-पात 


शेजीडैष्ट झादि पति के साथ उसका समभ्धोता बराने का बहुत प्रयास करते हैं 
फिस्तु उसका 'भहर' तिस भर भी नही डिंगता ४ 

पत्थर युग के दो बुत” की रेखा अहम्‌ भावना मे अभिमत होने के बारस्त 
अपने झौर पति के जीवन को विषम परिम्थितियों मे उलमा देती है। पति 
का झयने ही 'बर्थे-इ' पर घर में उपस्थित न रहना मानों उसके 'ग्रहमू' के लिए 
चुनौती बन जाता है झौर यही चुनौती झन्त्र में उसे घर से बाहर ले जावर 
भर्थात्‌ पर-पुरुष वी भोर उत्मुस कर, उसके जीवन में नया मोड ले पाती है । 


१०. प्रन्य मनोवेज्ञानिक सिद्धान्त 

पादाय्य चतुरमेन वे उपन्यासो के नारो-चरित्रों मे वतिपय प्रन्य मनोवेज्ञा- 
निक सिद्धान्त भी ग्रत्-तत्र हैं। उदाहरणशार्थ-- हृदय को ध्यान” में सुप्ढा 
होनता-प्रन्थि मे ग्रस्त है। भगवतो की बहू के दिव्य सौस्द्य वे सम्मुख उसे 
झपनी वुरूपता ग्रंखरती है । सम्भतत इसो हीनता ग्रन्यि के बारण वह पति के 
प्रत्येक उचचितानुचित स्ाचरण को सहने पर बाध्य है । “सोता और सूत' के दूसरे 
भाग में एलिजाबेथ भी होनता-ग्रन्यि का शिकार है। इसता प्रमारा उसका 
झपना यहू कमत है-- मैं मूर्ज, प्रयने राती के रूप को सर्वोतरि समकती रहो । 
अपना झौरत का रूप मैंन नहीं देखा । मर्दे, प्यार भोरत वो ररता है, रादो 
को नही | में नहीं जानती कि में एवं प्लौरत हूँ बसे प्राइचर्य को बाव है। 
राती की सम्पूर्ण गरिमा को चोर कर यह भौरत वहाँ से मेरे भन्‍दर से निकल 
झाई, मुझे भपमान, निराशा भौर पराजय में उड्ेसने के तिए।" 

फ्रायड ने विभिन्‍्त मनोब्यापारों वे! झन्तर्गंत 'ध्रारोपरा। नाझवा मानसिक 
विया-पद्धति का उल्लेख किया है । सामान्य रूप से मनुप्य पप्ने दुर्गुण दूसरों 
को दृष्दि से छिपा कर रखना चाहता है पोर उन्हों दुगु णो। वी बल्पना भन्प 
लोगो में बरता है | भारोपण' का यह मनोभाद पोडा बहुत प्रत्यक मनुष्य में 
होता है, परन्तु कतिपय मत्यल्त निम्नवोि के व्यक्तियों के चरित्र में इसत्ों विशेष 
प्रखरता दिदाई देती है। 'घून झौर खून में गोविन्द बी माँ का चरित्र इस 
बात का साक्षो है। वह झपनो विधवा पुत्रवधू पर साँद ये एक भोले युवत्र गरोंश 
फे साथ भर्न॑तिक सम्दन्ध होने का बार-बार झारोप लगाठी है। बस्तुत३, गाँव वे 
रईम सासा रामपरिशोर वे साथ अपने भर्नेतिक सम्बन्धो पर पर्ड डाले रखने 
का उसरा यह घिनौना प्रयास है | 





१. गोलो, पृ० १२०-२१॥ 
२. सोना नर छुन, माग-र, पृ७् इड । 


श्राचाय॑ चतुरसेन की तारो-चित्रण कला श्र 


प्राच्ायं चतुरपेत के उपन्यासों में कुछ नारी पात्र प्रस्तमु सी हैं। ये मनों- 
बिज्ञात कौ दृष्टि से विशिष्ट चरित्रो मे परिगसानीय हैं। “हृदय की परख' की 
सरला, हृदय की ध्यात्र' को सुपदा, बहने प्रॉभू की नारायणी, 'प्रास्मदाह' वो 
सरला, नीलमणशि' को मणि, “रक्त की प्यास की लौलादेवी, 'अपराजिता, की 
राषा, 'धर्मवृत्न वी ग्रदणा, 'गोली' की केसर पत्थर युग वै दो बुत” को लीला« 
घती, ईदों' वी सन्नाज्ञो नागाको और 'शुअदा' की रानी रासमणि की गणना 
ऐसे नारो-पात्ों मे की जा सकती है । 


निष्कर्ष 

आचार्य चतुरमेन के उउत्यासों के नारी चरित्रों में मनोविज्ञान-सम्बन्धी 
घिडान्लो की प्रवतारणा के विवेचन के आधार पर स्पष्ट है कि ग्रपते उपन्यासो 
में विभिन्‍न नारी-पात्रो की सृष्टि करते समय श्राचार्य चतुस्मेन की दृष्टि उनके 
वाह्य व्यक्तित्व को सजीवत्ा से रेखायित करने के स्शाष उनके मनोजग्त्‌ के 
यथाथे चित्राकन की श्रोर भी रही है। भ्राचार्य जी भ्रपने व्यावहारिक जीवन मे 
एक कुशल झरीर विक्षित्सक के साथ मनोविद्यात घास्त्र एवं काम-शास्द्र के गहन 
अध्येता थे । फ्रायड प्रादि मनोविज्ञात-््ास्त्रियों का उन्होंने प्रपने उपन्यामों मे 
एक्एधिक आर उल्लेख किया है। उनके उपन्यासो के कई श्राघुतिक नारीज्यान् 
मनोविज्ञान वेत्ता हैं ) हुस्तवानू रेखा, झाभा घादि मतोविज्ञान मे स्वातकोच्चर 
शिक्षा ध्राप्त किए हुए हैं। इस स्थिति मे उनके नारी-चरित्रों का मनोविज्ञान 
विश्वसनीय हे । उनके ताटी-चरित्र अधिकाशतः फायड-निशूपित 'काम-मुलक- 
शत! के सिद्धान्त को चरितार्थ करने वाले हैं। प्राचाय जी वी चरित्र-वित्रणा 
सला का वैशिष्द्य यह है कि उनमे प्रधानता चरित्र को है--मनोविज्ञान की नहीं, 
अर्थात उन्होते मनोविज्ञान सम्बन्धी सिद्धान्तों को सामने रखकर नारो-करित्रो 
की सृष्टि नहीं की, भ्रपितु उनके नारी-पाव परिस्थिति भ्रौर परिवेश के प्रनुमार 
ही अपनी स्वाभाविक्त सावसिर प्रतिक्ियामों को भ्रभिव्यकित्र करते हैं। सयोगवश 
दे मतोवैज्ञानिकता की कसौटो पर भो सहज विश्वसनीय भौर वास्तविक बत 
गए हैं। यह पाचार्य जी के नारी-वित्रण की मनोविज्ञानाश्ित सफ्सता है । 


अप्टम ग्रष्याय 


आचार्य चतुरसेन की नारी विषयक मान्यताएँ 


नारी-जीवन से सम्बन्धित समस्य!ग्रो का स्वरुप 

नारी जीवन से मम्वन्धित अधिकाश समस्याप्रो का भूल-तस्तु पुरप के साथ 
सके सदन्धों मे स्थित है । भारतीय समाज-सगठन की सबसे छोटो इकाई 
धरिवार है। परिवार का मुद्धिया कोई न कोई पुरुष ही होता है। तारी चाहे 
पुत्री, बहिन, पत्नी, प्रेमिका या माँ भी हो, उसे कसी न किसो रूप में पूरपाशि- 
मुख होना ही पडता है। पुरुष द्वारा उसके श्रति भपनाएं गए रुख की अनुवू लता 
प्रतिकूलता, महृदयता, उदासौनता भ्यवा समपष्ठा प्रध्िकार की प्रवृति उसके 
जीवन वी दिशा का निर्धारण करती है । इस पर यदि नारी का निजी व्यक्तित्व 
स्वतम्त्र है, तो पुरुष से उसवे विचारों को टकराहुट झतेज प्रश्न उत्प्त कर 
देती है। इन सव कारणों से समाज में, नारी जीवन को प्रनेक समस्याएँ दृष्टि- 
गोचर होती हैं। इन्हें प्रायः उपन्यासकार विश्रित परने का प्रयास्त बरते हैं। 
इन समस्थाप्नों का विश्लेषण करते समय उपन्यासत्ञार उतके वारण सौर 
समापान विपयक भपने जो विचार प्रकट करता है, उसी को हम उसकी “नारी 
दृष्टि' बढ सवत्ते हैं । उपस्याम मे नारी जीवन सम्बन्धी समस्याएं समाविष्ट 
होती हैं । उनका समाधात उपस्यासक्पर प्रपनी नाथिकाझों प्रयवा भन्‍य नारी 
पात्रों को सहायता से करता है । 

प्राय चतुरतैन इस दृष्टि मे जागरूक उपन्यासकार प्रमाणित हुए हैं। 
उन्होंने भपने उपस्यामों में इतिहास के विभिन्‍न युगों धोर मानद-जीवत वे 
विभिन्‍न खेत्रों से क्याधों का चयन दर विविध स्थितियों प्रौर पात्रों दे माध्यम 
में मारी सम्बन्धी समस्यायों के समी सम्मद प्चो को उनारा है। साथ हो, 
उनके यथोदित समाघान का निर्देश भी पूरे विश्वास वे साय जिया है। 


झ्रावाये चतुरतेव को नारी-विषप्षम भान्यताएँ इ्२७ 


विश्नेपषण की सुविधा के लिए इन ममस्याप्रों को प्रमुखत चार वर्मो में विभक्‍त 
किय्रा जा सकता है--(१) विवाह खबधी समस्याएँ, (२) प्रेम और यौन सवंधी 
समस्याएँ (३) ग्र्वक स्वाघोतता और ग्रन्य भ्रधिकार सम्बन्धी समस्याएँ तथा 
(४) अन्य स्थानीय प्रथवा सामयिक समस्याएँ। 

विवाह सम्बन्धी समस्याश्री के अनेक रूप हैं। जेंसे अनमेल विवाह, बाल 
विवाह, विधवा विवाह बहु विवाह, अन्तर्नावीय विवाह और विवाह विच्छेद 
(तलाक) प्रादि । 

प्रेम और थौन-सस्वन्धी उलभनें वारी-जीवत की सबसे बडा अभिशाप हैं । 
इतका भीपणतम झूप है--वेश्या समस्या । वेश्या वृत्ति के आथिक और सामा 
जिक कारण बताएं जा सकते है, किन्तु उसका मूल कारण यौन विजृति है। इस 
समस्या के पग्रन्‍्य पक्ष स्त्री पुरुष के पारस्परिक तताव, अरे तिक यौनाचार श्रादि 
के रुप मे देखे जा सकते हैं। 

आ।थिक स्वाघीनता एवं अधिकार प्राप्ति की समस्या के कई पक्ष हैं। इसमें 
से कुछ हैं, श्राधिक विषयों में बारी का अधिकार, वरिवार झोर समाज में नारी 
का स्थान, हूढ़ियो के विरुद्ध विद्रोह भोर त्ञार्वजबिक क्षेत्र मे बारी की स्वाधी- 
नता भ्रादि । 

अन्य विविध स्थानीय या साययिक समस्याओ्रो के श्रन्तगेत मारतीय समाज 
के परिप्रेत्य मे जित प्रथाश्रों का नामोल्लेस़ किय्रा जा सकता है, वे हैं--देवदासोी 
प्रथा, सती प्रथा भौर गोली प्रथा । 

आचार्य चतुरसेन के उपन्यासो में उपयुक्त सभी समस्याएँ विविध रूपो से 
सित्रित हुई हैं। उतका क्रमश विशद विवेचन प्रस्तुत है। 


(१) विवाह सबंधी समस्याएँ 
(क) प्रनमेल विवाह 

आचायें चतुरसेन ने झनमेल विवाह के दो रूप प्रस्तुत किये हैं / प्रथम, स्त्री 
पुरुष की श्रायु की भरसमानता झोर द्वितीप, उतकी रुचियो बी पसमानप्ा। 
प्राचीन भारतीय सामाजिक विधान मे इस बात का स्पष्ट निईेश मिलवा है कि 
विवाह के समय वर भौर यु दोनो युवा होने चाहिएँ ! ऋण्वेद में कहा गया है 
कि 'कह्माजारिएी प्ौर विद्गपी गुव॒तियाँ उसो प्रकार शवा पुरुषों का बरणा परे 
जैसे नदी समुद्र को आप्त होती है बेदो मे यह भी कहा गया है कि 'स्त्री- 
पुरुष दोनों परस्पर सहायक बनकर, एक दूसरे के स्वआव मोर पाचरणों का 





१. ऋणत्वेद, ३े, ३५, ४। 


इश८ उपस्यासवकार चतुरसेन दे नाये-पात्र 


भनुक्रणा करें भौर एक दूसरे के सदगुझो को घार्ण करते हुए, आजीवन मंत्री 
पूर्वक रहे ।* 

इस मान्यता म, दम्पती में रुचियों की समानता की झावदयत् ता वा स्प्रप्ठ 

निर्देश है। जब भी इम घौवित्त की उदेक्षा होती है, तभी दाग्पत्य-नीदन में 

विज्वति उत्नन्त हो जाती है। भाचार्य चतुरसेन ने बहते झँव! से दसन्‍्ती नामक 
युवती का एक बूडे के साथ ब्याह दिशा कर उसका दु्परिणाम दिखाया है। 
यह ब्ात्पावस्था मे विधवा होकर पहले तो भीख मायती है, कष्ट सहती है, 
परन्त्र शीघ्र ही यौदन वी आँधी उस पतन के मार्ग क्षी शोर उडा जे जाती है । 
'धमपृत्र' में कमसिन हम्नवानू को उसका दादा नावाबी ग़्लान के नाम पर एक 
पचपन वर्षीय, क्लीद नवाव वज्जोर झलो खो से ब्याह देता है | हुस्तवानू झ्राठ वर्ष 
तब पत्ति ग्रस्पृष्टा रहकर विधवा हो जाती है। लेखड ने ऐस प्रनमेल विवाह 
को लगूर के हाथ मे प्रगूर की डाली' कहकर भर्त्मना को है। 

रुचियों के वेजिस्स्य के काररा प्रति पत्नी मे प्रनबन का उदाहरण 'नीलमणि 
उपन्यास में है। नीलू झौर महेन्द्र दोनो सुशिक्षित, समवयस्क स्‍धौर विवेक धील 
हैं किन्तु दोतो को जीवन दृष्टि में ग्राकाश-पराताल का भतर है। इससे छनका 
दाम्पत्य जीवन विपमय बन जाता है । नीलू भ्रपन अनमेल विदाह का विश्वषणा 
करते हुए पति स॒ कहती है--“माषके विचार क्या हैं? झोर मेरे बया हैं ?े यह 
वात एब दूसरे को मालूम है? क्या ऐसी कोई बाद है कि जिस से हम सोय 
एक-दूसरे के निकट घनिष्ट हो सकें ? भाप के चरिश्र, स्वमाव झौर विचारों से 
मैंप्रपरिचित हूँ भौर भाप मेरे से" 
(ख) वाल विवाह 

वाल विवाह वी समस्या भारतोय समाज मे ही नहीं, समूचे विश्द-समाज 
में चिन्ता का विषय रही है। फ्रास के राजा फ्लिप्स का इग्लेंड गो बारह 
घर्षीय राजजुमारों तथा वाद में एक नो वर्षोय दालिशा से दिवाह बहुत चर्चा 
का विपय रहा है। एलिडावेय हार्डविक वा विवाह त्ेरह वर्ष गी झावु में हो 
कर दिया गया था । इस्लेंड हे सझ्माट्‌ हेनरी सप्तम के प्लयन्त निर्वेल होते वा 
यही बारण बताया जाता है कि उसकी माँ ठुल नौ वर्ष की प्रवस्था में पली 
भौर दस वर्ष को धवस्था में उसको उननी दन गद थी । किन्तु इस निमृृष्ट 
भोर घृरित प्रषा ने जितना बढ़ा झाघात हिन्दू जाठि को पहुँचाया है उतना डिसो 

-७७४७७#७ए#ऋछऋर॒र॒॒ एएएणण््््ञआ 

१. यजुवेंद, ११, ५२॥ 
२. नोलमरिय, पूल १८7 


प्राचाय चतुरसेन की नारी-विषयक मान्यताएँ ३२६ 


ने नहीं पहुंचाया ।' यह समस्या भ्रकारान्तर से अनमेल विवाह शौर विधवा- 
समस्या के साथ जुडी हुई है| भ्रत आचाये चतुरसेन ने भ्पने उपन्‍्यासों में इस 
नारी-समस्या को प्राय. इसी सद्म मे प्रस्तुत किया है। 'बहते झ्ाँसू” उपन्यास 
में ध्ित छहो विधवाओ्रो (वारापणी, भगवती, सुशीला, पसंच्ती, सालती और 
कुमुद) मे से केवल बुमुद को छोडकर अन्य सभी का दुर्भाग्य वाल-विबाह के साथ 
जुडा हुमा है । 'आत्मदाह' में सरला, शोमनाथ' मे सोभना, भौर शुभदा” में 
शुभदा के वेघ॑ब्य का कारण यही समस्या है । 

चतुरसेन को दृष्टि में छोटी झ्रायु में बालिका का विवाह बहुत-सी गारी- 
सभस्याग्रो की जड है। 'बहहे भ्रॉभू” मे उन्होंने बाल-विधवाः बहिमो--भागवत्ती 
और नारायणी--के पिता जयतारायण से कहतलाया है--'देखो, जब पेड छोटा 
होता है, तौ बडे यत्त से उसकौ रक्षा करनी पड़ती है, वाड लगाती पड़ती है। 
जञरा-सी आधी, पानी, घुप के कारण ही वह नप्ट हो जाता है | उसके बढ़ते का 
दुछ भी भरोसा नही होता । अन्त मे जब बढकर दृढ़ हो जाता है, उसके सवश्रय 
पुष्ठ हो जाते हैं, तो बढी-बडी आँघी के कोको में भी नहीं गिरता । यही हाल 
प्राइमी का भी है ! जब बानक छोटा होता है तो ज़रा-्सी सर्दी-्यर्मों हवा का 
इस पर झसर होता है, भनेक रोग पोछे वगे रहते हैं, पर ज्योजज्यों बड़ा होत 
लगता है, उसके सब अगर सबल हो जाते हैं, तव वह कम बीमार पहते हैं । इसी 
से कहता हैं कि बाल-विदाह से विधवाएं भधिक हाती हैं, और यह तो साफ 
बात है कि मैं जो 'नीरो का ब्याह ही भभी न करता तो वह विबवा कंसे 
होती १7 

प्राचायें चतुरसेन को, कुछ विचारको द्वारा प्रतिवादित, बालविंवाह का 
यह बारणा स्वीकार्य नही कि भारत में लड़कियाँ छोटी प्रायु में रजस्वला हो 
जातो हैं, भव उनका छोटी झायु में विवाह कर देना श्रेयस्कर है। उसकी दृष्टि 
में बाल-विवाह के मुख्य कारण हैं--देश मे प्रशाव भ्रौर सवा की प्रधिकता, 
स्त्रियों का प्रधिक्रार-वकित होता, घरो मे बातिकाओ्रो के गरडें-गुडिया के खेल 
को प्रोत्साहन, माता पिता द्वारा इशव से हो बालिकाप्ों के सम्मुख विवाह, 
दूह्ही, मसुराल भादि वी बातें करना घादि ४? ब्राल-विवाह प्रथा से होने वालो 
गमाज की क्षति को देखकर भाषायं जी व्यथित हो उठते हैं--'हसारी नम्न 
बर्बाद हो गईं, डिन्दगी घद गई, तन्दुर्स्तों मिट्टी में मित्र गई । रह गई हड्डी को 
१. धावाय चतुस्सेव, माह, पल रै१३ १ 
२ बहते प्रॉँसूं पृ० ४५३१ 
३. ध्राचाय चतुरमेन, नारी पृ० १३६।॥ 


३३० उपन्यासक्ार चतुरसेन के नारीन्यात्र 


गठरी, रह गई प्रघमरो देह, इसका क्या कारण है ? वही ज्ञालिम माँ-बापों वी 
बहू देखने को लालसा 7 झौर वे समाज के क्शुधारो से दर्देमरी मपील करते 

--माइयो, यदि जाति और समाज को दल-प्रदान करना हो तो दस भयानक 
प्रया को दूर कर दो । झपने दच्चो पर तरस खाभो झौर उन्हें जोवित रहने 
दो । इस हत्यारे बाल विवाह से उनको रक्षा करो ।* 


(ग) विधवा-समस्या 


उपन्यासकार ने विधवा-समस्या का प्रमुख कारण बाल विवाह की माना है। 
फिर भो उनके भनेक नारी पात्ो को झन्य परिस्थितियों मे भी वेघव्य का दुख 
भोगना पडा है। उद्दहरणार्थ , 'दहते प्रॉमू' को कुमुद का दाम्पत्य जीवन हर 
प्रकार से भादर्भ प्रोर भानदमय है, कितु पति के प्लेग प्रकोप मे परलोकझ निघार 
जाने के कारण विघवा हो जाने पर, इसके जीवन के सारे वरदान मभिशात्र में 
बदल जाते हैं। “रक्त की प्यास! भे नायिकादेवी तथा 'वय रक्षाम ' में मन्‍्दोदरी 
भर सुलोचना अपने-प्रपने पति के युद्ध मे दोरमति प्राप्त करने के कारण विघ- 
वाए होतो हैं | 'सोना भौर खून! मे रानी लक्ष्मीबाई का पति रोग-बश दाल कए 
ग्रास बन जाता है। वास्तव में मनुष्य की मृत्यु तो उसकी प्ननिवार्य नियति है 
ही, वह छोटी या बडो किसी भी प्रवस्था में प्रा सकती है, विन्तु भाषायें जो 
दिखाना चाहते हैं कि दम्पती मे से किसी एक पक्ष को मृत्यु क्सि प्रवार दूसरे 
के लिये भिन्‍त परिस्यितियाँ पंदा कर देतो है ॥ एशाघ उदाहरण की छोड़कर, 
जैसे 'भात्म दाह' मे सुवीन्द्र को पत्नी माया की मृत्यु उसे च्ाजीवन मसतुलित 
बनाये रखती है, प्राय. स्त्री को मृत्यु पुरप के लिए क्षशिक झवसाद को एक 
अस्थिर रेखा-मात्र सिद्ध होती हे । इसके विपरीत पुरुष की सृत्यु बे पश्चात्‌ स्त्रो 
के लिए जीवन, परिवार, समाज--सभी दुछ विदूप हो जाता है। विघवा हा 
जाने के पश्चात्‌ नारी को जो दुर्दशा होती है, उप्ता मामिक चित्रण भाचाय॑ 
चतुरसेन ने भपने उपन्यासों में किया है ॥ 'वहते प्राँशू' मे बाल विधगा नारामणी 
समुराल में भपने साथ किये जाने वासे अमानुपिक व्यवहार की व्ययान्याथा 
झरने विता को सुताती हुई कहती है--'व सब वातत-वात में सुझे गाली दने, 
मारन झोर दुःख देन लगे । चाचा जी(इदशुर) न ता मेरे हाथ का भनन्‍न-जल त्याग 
दिया। जब मैं पीन का पानी लेकर जातो तो सेव्डो ग्रालो सुनाते, 'डायन', 
प्रमाविदों अहरुर झोर लाव मार कर गिजास फेंक दते $*** रसोई भे भुके कोई 
७ प्राचार्य चतुरसेन, पृ० ११६। 
उ, यहा, वही, पृ० १२८।॥ 





प्राचार्य चतुरसेत को नारी-विपयक मान्यताएँ ३३३१ 


घुसने नही देता था। सब के खान्पी चुकने पर, दो-तीन बजे रूखी-सूख्री जो 
मिलती, खाती चाहे जी भ्रच्छा हो या न हो, रात को वारह वजे तक चौवा 
बासन मुझे ही करता पडता था ।'' अन्त से खाद पर गिर गई । इस यर भी 
जिठानी ने मरर-फरेव बताया । “सास ने रस्सी लेकर ऐसी मार लगाई दि मैं 
भधमरी हो गई ।” 

बह तो रही सयुरान को बात, माँनचाप के धर भी विधवा कन्या की वया दुर्दे- 
शा होती है, उसे इस उपन्यास मे नारायशी की बडी बहिन बताती है--'मेरे माँ- 
बाप हैं ही कहाँ ? मेरेमाँ बाप होते तो क्या मेरी यह ग्रति बनती? मैं कुत्तो, जानबरो, 
भिखमगों से भी प्रधिक दु ख, प्रए्मातन और अवहेलमा में सता के र-करके वर्षों से 
दुकडे खा रही है, खुन थी-पीकर जी रही हूँ । बदनामी की स्याही मे मुंह काला 
हो रहा है, लोग मेरा नाम लेने मे घुणा करते हैं, सुहागिन मुह नही देखत्ती, अपने 
बच्चो पर परश्ाई तक भही पड़ते देती, भले घर की बेटियों को मेरी हवा छग 
जाती दै तो उन्हे पाप सगता है । मां-बाप के सामने सतात की ऐसी दुर्देशा हो 
सकती है वया ? मेरे माँ-वाप कहां हैं? मैं तो राक्षसो के दीच पढ़ गई हू ।"! 

मारायणी भौर भगवती की इस दुर्देशा का कारश प्रधिकाशत सामाजिक 
है। समाज मे प्रचलित लोव-विश्वासों श्रौर अन्य-रूढियों के कारण मायके झौर 
ससुराल दोनो जगह विधवा की स्थिति श्रशुम, गहँणीय भोर तिरस्कायं मानी 
जाती है । इसके भतिरिक्त कुछ भ्राधित प्रोर मतोवेशञानिक कारणों से भी विधवा 
स्त्री को पग-फग पर मानसिक और शारीरिक यातताएँ सहन करनी पड़ती हैं। 
'बहते प्रॉसू' मे कुमुद का पति जब प्लेग-ग्रस्त हो मर जाता है, तो कुमुंद महत्ता 
जैसे झ्राकांश से गिरकर रसातल मे पहुँच जाती है। संस्चुरान में एक तपत्विती 
साध्वी का जीवन व्यतीत करते हुए भी, जब उसका बिधुर-कामुक जेढ प्पनी 
लम्पटता के कारण तथा उसकी सघवा जेठानियाँ-देवरानियाँ झपने वाग्वाणो की 
वर्षा के कारण उसका जोना दूमर कर देती हैं, तो बह भाई भोर भाभी के घर 
शरण लेने क( निश्चय करती है । किंतु उसे देसते ही 'उसकी भोजाई घृणा से 
भुह सिकोड लेती है। वह कुमुंद, डिपुटी साहिब की स्त्री, जिसके थर धाने पर 
शाँद भर में धृम मच जाती थी, एक मंली साड़ी पहने, गोद मे बच्चे को लिए, 
मगे पैर द्वार पर सिसारिन के वेश से खड़ी है। भाई ने उसे चुपचाप घर में ले 
लिया । कोई हुछ दोला नहीं । किसी ने झुछ पूछा भी नही ! कुमुद में देखा, यह 





१ बहने झाँसू पृ० ६१-६२! 
२. वही, प० २०२५। 


र३२ उपन्यासकार चतुरमेन के नारीयात्र 


क्या वात है? सारा ससार हो विमुत्र हो गया है 

बहते आँसू मे सुशीला का चेधव्य झाधित विपनतता के बासण उसके लिए 
झनेक सक्ट उपस्यित कर देता है। वह इस संप्तार में सवेया एक्यक्तिनो और 
निराधिता है। कपडे सीकर किसी प्रकार नित्य एक समय पेट की ज्वाला दान्त 
कर पातो है। वह एक कूटिला बुढिया के मकान में किरामे पर रहती है, परतु 
बई-कई महीने तक ज्राया नही दे पाती 4 परिणामत एक झोर वह दुटिया 
म्रकान खाली कराते वो धमकियों के साथ उसे रूप झौद योवन का विश्रय बरने 
बी परोक्ष प्रेरणा देती है | दूसरी मोर, सिलाई वशते बाले रईस उसे घ्िलाई 
के दाम देते के बजाय झपनी कामुकता और सम्पटता वा प्रसाद देने को प्रधिक 
तत्पर रहते हैं। सयोगवर्श, उस प्रकाश के रूप मे एक सच्चरित और झीलदान्‌ 
युवक सरक्षक के रूप में मिल जाता है। पर सभी विघवाग्रों भोर आपधित 
विपन्तता में प्रस्त नारियो का तो ऐसा सौभाग्य नहीं होता । इ्सलिये ममस्या वी 
विक्टता तनिक भी कमर नहीं होतो । इसका उदाटरणा लेखक में इसो उपस्यात 
पे बसन्ती ग्रोर मालती के माध्यम से प्रस्तुत किया है । दसन्‍्ती बात विधवा है। 
पोवेनाग्म की बेला में कुसगति मे पडक्र वह नेक दु््यंसतों मे ग्रस्त हो जाती 
है । योवन दल जाने पर उसके रुप और दरीर वे प्रशसतर' झोर ग्राहव तो मुंह 
मोड लेते हैं, पर व्यसनो को चाट उसवा पीछा नहीं छोडतो । 'एक समय था, 
जब बड़े-बड़े रईस उसके तलुबे चाटा बरते थे, पर समय वदलते हो, उसे गली- 
मुह॒ल्ली में बुरे मतलब के लिये लडवियाँ चुरानी पड़ती हैं वयोकि पाँच रुपये 
रोज़ाना तो उपवा झराद का खर्च है। जिस मजिस्ट्रेट को प्दालत में उसका 
मुकदमा जाता है, वह भी यह सोच कर चितित हो उठता है वि इस दोप का 
निराकरण कानून क्या करेगा, जिसमें सिर्फ नियप्रस् है ? क्या दढ़ से ऐसी पतित 
प्रारमाप्तो का सुघार हो सकता है २***न जाने कितनी स्थ्रियाँ इस भ्रत्ार नप्द 
टो रहो हैं, भवश्य ही यह इस प्रपराध की मागिनी नहीं! जिस समाज ने इन्हें 
पेंदा बरके यहां तक गिरने में सहायता दी है, प्रह्ृत भपराधों ठो वह समाज है।" 
नारी वी रक्षा में असमर्थ कानून वी विवद्ता एसो मजिस्ट्रेंट की प्दावत में 
प्रकट होती है, ऊद विधवाध्रम्र की भाड़ में मारी विप्रय का व्यापार बरते बालों 
के चगुत मे पेंसो हुई मालती का मुकदमा उसके सामने भाता है। मालठो झादि 
विपदृप्रस्त स्त्रियों को! रिहाई दे झ्ादेश के बाद ममी चल्ते जाते हैं, पर मालती 
वही सदी रहती है। उप्तको समस्या है कि कानून ने उसे स्वतत्र कर दिया परतु 





१. बहते भाँनू, पृ० १४८। 
२. वही, पृ० २२७-२८। 


प्राचायं चतुरसेन की नारी-विषयक मान्एताएँ इ३३ 


समाज ने तो नही । वह प्रदालत से बाहर कड्टी भी जाना सुरक्षित नही समभती। 
कितु मजिस्ट्रेट का कथन यह है कि काबूठ तो अपना काम कर चुका #" 

विडम्दना का ग्न्त यही नही हो जाता मजिस्ट्रेट व्यक्तिगत्त नैतिक साहस 
का परिचय देते हुए मालती के पिता को तार देकर उसे ले जाने के लिये सन्देश 
भेजता है, और तब तक उसे अ्रपती माँ के पास ठहरा देता है। क्रिनु पिता का 
उत्तर मिलता है---'उसे हम घर मे नहीं रख सकते, जातीय मर्यादा बाधक है।"* 

इस प्रकार विधवा के रूप मे क्दत करदी नारी का चीत्तार उपन्यासकार 
में प्रनेश" रूपों मे और कई माध्यमों से उपन्यासो में व्यक्त किया है । उसकी 
दुदंशा के महत्त्ववूर्स सनोवेश्ञानिक कारण की ओर भी उन्होंने इग्रित किया है । 
वह है उसका नारी-सुलभ चाचल्य एवं उसके शरीर में यौवन के ग्रागमन के 
साथ-साथ भ्रन्तम॑ने में रागात्मक लालसाओ का उदय । बहते आँगू' को वसन्ती 
प्रौर मालती का इसी कारण कुपथ की भोर अग्रसर होने का उद्दाहरणा हम देख 
चुके हैं। शोभना (सोमनाथ) की स्थिति भी इसी प्रकार की है, यद्यवि उसका 
बता गहित परिणाम नही होता । सातवां वर्ष लगते ही अ्रध्ं के भय से उसके 
पिता इृष्णं स्वामी ने लग्त शोध कर उत्ततां विवाह कर दिया था। पर ग्राठ 
बर्ष की झायु पूरी होने से पूर्व ही बह विधवा हो गई । विधवा ह'ने १र भी 
बैधव्य की ग्रात वह मानती न थी । बह हर समय खुव ठाठ-बाट वा शगार किए 
रहती । प्रांखो म ग्रजन, दाँतों में मिस्त्री, बालो म॑ ताजे फूलों का जूडा, पैरो में 
महावर, होठो म पान, भ्ौर हाथो मे मेहदी प्राठो पहर उसको धज मे देखे दा 
सकते थे।"**विधि निधेघ करते, समभाने बुभाने पर भी वह सथ की सुनी प्रन- 
सुती करके नृत्य करने झौर हँसने लगती थी ।* भ्रतत पिता के ही दासी- 
वुत्र देवा के अति उसका प्रेम इतना प्रगाढ हो यया कि वह घर, परिवार, बश, 
समाज--'सब की मर्यादा छोड़, देवा के मुसलमान बन जाने पर भो, सदा के 
लिए उसो की हो रही । 

यह तो हुमा प्रेम का आदर्श रूप। भत इस स्थिति में न तो वेधब्य कों 
ग्रभिद्ञाप कहा जा सकता है भौर न ही शीमना की प्रदृत राग्रात्मक प्रवृत्ति को 
दपित माता जा सकता है । ऐसी प्रभागितो विधवापो वी सख्या गएनातीत 
है, जिन्हे प्रकारण भपने मन प्राण पर प्रप्तीम सयम रखने प्र भी, मात्र विधया 
दोहे के झपराध में जीवत भर यातनाथों की ज्दावा मे जलना पढ़ता है। गोविन्द 





१. बहते झाँसू पृ० २२६॥ 
२- वही, [० २३० 
३ प्तोमताय पृ० ३२-३३ । 


३३४ उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पात्र 


की बहू (खत भौर खून) गोविन्द के प्रसमय परलोक प्िघार जाने के बाद, नित्य 
सास के वाग्बाणों के साथ शरीर पर रस्सी के कोडो को मार सहन करती है। 
उसकी स्थिति पर हमीद की टिप्पणी है--“यदि यही स्त्री झ्राप मे से कसी की 
बहिन या बेटो होती भोर इस दुदशा मे पडी होती तो वया झाप उसकी मृत्यु 
की कामना करते ? क्या आप यह चाहते कि वह दिन भर दु ली रहे, रोती रहे, 
और रस्सी की मार सहे, केवल इसलिए कि वह विधवा है। मैं भ्राप सबसे यह 
प्राथंना करता हूँ, विनती करता हूँ कि श्राप इस विधवा को जीवन-दान दें । इसे 
जीने का अधिकार दें । इसे हँसने का भ्रधिकार दें । वह जीवन, वह हास्य कैसे 
मिलेगा ? इसे सम्मान शौर प्रेम देकर ।! 

उपन्याध्कार ने विधवा समस्या का एकमात्र समाधान बतलाया है-- 
विधवा वा पुनविवाह | इस सवध म उसने पझनेव उपन्यासो मे उदाहरण प्रस्तुत 
किए हैं । 'बहते श्रागू” में तीज विधवाधों (नारायणी, सुधोद्या, मालती) के 
पुतलेग्न का प्रसंग अ्स्तुत करके, समाज के सम्मुख इस समस्या का एक ग्रादर्श 
एवं व्यग्वहारिक समाधान रखा गया है । लेखक ने बताया है कि रूढिवादी झ्ध- 
परपरा भक्त लोगों द्वारा विस प्रकार इस विचार का विरोध होता है, शोर 
सुघारवादी लोगों को इसके लिए क्तिना सघर्ष करना पडता है | इस उपन्यास 
मे रामचन्द्र, जयतारायण, प्रकाश, इयास एवं सुशीला उपन्यासकार के विचारों 
का प्रतिनिधित्न करते हैं। रामचन्द्र नारायणी झौर भगवती दे पिता जयतारायण 
का पड़ोसी है। उसका इष्टिकोस्य सुघारवादी है। दो-दो वाल विधवा बन्याप्रो 
के पिता जयनारायण की भ्रन्तंव्यया को देखकर, वह उस नारायसी के पुनवि- 
वाह की प्रेरणा दते हुए कहता है--'यदि प्रापको उसकी धोर विपत्ति में सहानु- 
भूति प्रवट करनी है, उसवी कष्ट की बेडी काटनी है, तो फिर से उसका विवाह 
कर डातविये श्रौर देसिये, उसके पूर्व॑जन्म के सस्करार भाग जाते हैं धोर प्रापको 
स्वतन्ध॒ता से काम करने का भ्रवसर मिल जाता है ।' जयनारायण सेद्धान्तिक 
रूप से रामचन्द्र की बात स्वीकार करता है किन्तु जातीय रूढियों से टकराने 
की उसम हिम्मत नहीं । वह कहता है--'यह सब वया सम्भव है ? रामचढद्ध 
बाबू ! मुझ भ्दरेत को जानपर बीतेगी तो नरक की भयानक भाग पे भी वूद 
पड़|गा, पर इन सर्वनाशी हत्यारे जाति विघ्‌नो को तो श्राप देखते ही हैं। बताप्रो 
मेरे वाल-बच्चों का कही ठिकाना रहेगा ? ' इस पर लेखक में रामचन्द्र के मुल 
से जो ग्ात्ात प्रकट कराया हैं वह उसके इप्टिकोग का स्पष्ट परिचायत्र है-- 





१ घझुत भ्ौर खून, पू० १२६ ॥ 
२ यहा ग्राँसू, पूृ० ५०। 


प्राचाये चतुरसेन को नारी-विधयक मान्यताएँ ३३४५ 


'दोदे-छोडे भूगगे, चीटी, मकौडे, कौवे, कुत्ते आदि पशुप्रो के लिए तो तुम्हारे 
पास दया वा भंडार भर रहा है, पर झपती सल्तान पर ये जुल्म कि उनकी 
उठती जवानी पर कुछ भी तरस न खाकर उन्हे ऐसी बुरी मौत मार रहे हो कि 
क्साई भी उतनी बुरी तरह गाय को न मारेगा ) * तुम तो एक बर्ष को दूध-पीतो 
कन्‍्याझ्ो को विधवा बनाकर पापो की नदी बहा रहे हो । उन्हें रोम-रौम से 
विप पेंदा करने वाले दु ख़ सागर मे ढकेज़ कर, जीते-जी दुखारिन मे डाल कर 
भून रहे हो'*“भ्राज ढार्ड करोड विधवाएं तुम्हारी छाती पर मूंग दल रही हैं । 
इनमें कोई चुपचाप सर्द झ्राहू मर कर भारत को रसातल पहुचा रही है, कोई 
कहार, घीवर, कसाई के साथ मुँह काला करके कुल-बभ की नाक रटा रहो है, 
फिर भी हिन्दू, पवित्र हिन्दू, ऋषि-सम्तान कहलाने की इच्छा रखते हैं। यदि श्रव 
भी हमें झपने रक्त-वश का ग्रभिमान है, तो शर्म है, लाख-लाख छार्म है ४ 

इस पर जयतारायश भी नारायणी का पुतविवाह करने का निश्चय कर 
लेता है । जयनारायरए की पत्नी इस पर भंडक उठती हे। इसे पश्चात्‌ पति- 
पत्नी मे कई दिम नोक भोक प्रौर चख-चण चलती रहती है । पर दूसरी बाल- 
विघवा पुत्री भगवती को गोविन्द प्रसाद के भ्रहवास से गर्भवती होते देसकर 
इनकी भराखिं खुल जाती हैं। 

सुशीला और मालतो के पुनविवाह-पर्तग द्वार लेखक ने यह सकेत दिया है 
वि केवल शिक्षित एवं पुरातन-दथी परिवारों में ही इस विचार का विरोध 
दिखाई देता है। शिक्षित तथा आधुनिक-विचरर-वादी परिवार इसे स्वो कार करने 
में कोई बनु-नच' नही करते | 

'ग्रदल-वदल' में लेखक मे विधवा प्रो के पुनलंग्न की समस्या का श्रौर प्रधिव 
विश्तार से चित्रण किया है । वहाँ एक बलब मे, विभिन्‍न सम्श्नान्त स्त्री-पुस्पो 
को स्त्री-प्रधितञार-सवधी बहस के भ्रन्तयेत डॉ० कृष्सगोपाल के साख्यम से, 
उसमे विधवा-विवाह सबधी कुछ व्यावहारिक कठिनाइयों का मिर्देश भी किया 
है । इनमे प्रमुस हैं ह्प्रियों की आर्थिक दासता और भषधिकार सीमाएँ। डॉ० 
कृष्णाधोपाल कहता है--'प्राविक दासता का भ्रभिप्राय साफ है । पहले प्राप 
हिन्दू घरों को विधवाधों को ही लीजिये, चाहे वे किसी भी ग्रायु को हो, जिस 
आसानी से मई परनी के मरने पर दुबारा ब्याह कर लेते हैं उस पभामाती से 
पति के मर जाते एर स्त्रियाँ ब्याह नहीं वर प्रादी ।"*इस ये उर्फ लज्जां, 
समाज के धर्म ही का वन्धन नहीं है भौर भी बहुत मी बादें हैं “पहली वात तो 
यही है कि जहाँ पुरुष ब्याह कर रज्नी को झपने धर ले झाता है, वहाँ स्त्री ब्याह 


१. बटेते झोसू, पृ० ४२१ 


रब उपन्यासक्षार चतुरसेन के नारोनात्र 


कर के पति पर स्‍्ातो है । ऐसी हालत में वह दिघवा होकर फिर ब्याह करना 
चाहे तो परिवार से उसे कुछ भी सहायता भौर सहानुद्भृति की प्राशा नहीं स्हनो 
चाहिए। रही पिता के परिवार को बात। पहले तो माता-पिता सड़की को 
दोबारा शादी करना हा पाप समभते हैं, दूसरे, वे इसे झपने खानदान को तोहीन 
भी समभते हैं। भामतौर पर महो ख्याल किया जाता है कि नीच जाति में ही 
स्त्रियाँ दूसरा विवाह करतो हैं । यदि उनवी लडकी का दुवारा ब्याह कर दिया 
घाएगा तो उनकी नाक कट जाएगो ॥ तौसरे, वे ब्याह के समय दन्या-दानों 
कर चुबते हैं घौर लडकी पर उनका तब कोई हक भी नहीं रह जाता । इस- 
लिये यदि जब कभी ऐसा करने वा साहस करते भी हैं, तभी बटूथा पति के 
परिवार वाले विघ्न डालते हैं कशेकि इस द्वाम में पिता वे परिवार की भपेक्षा 
पति वे! परिवार वाले स्धिक क्‍्रपनो इज्ज्व-हतक समभते हैं ॥***इसबा वारए 
यह है कि स्त्रियों को न शोई झयनी सामाजिक हस्ती है, न उनका कोई 

प्रशिकार है । न उन्हें कुछ रहने या धागे बढ़ने दा साहस ही है | इन्‍्टीं सब 
कारणों से हिन्दू घरों मे, खासकर उच्च परिवारों मे, सित्रियाँ चाहे ऊँसी उम्र मे 
विधवा हो जाएं, वे प्राय ससुराल मोर पिता के घर में प्रसहाय प्रदस्था में ही 
दिन बाटती हैं।/! 

आात्मदाह' उपन्यास में इन विचारों का प्रमाणन एवं समर्थन लेखक द्वारा 
प्रस्तुत किया ग्या है। वहाँ सुधोर््ध के विधुर होते ही उसकी माँ रुद्ध ही दिन 
पश्चात्‌ एव सुन्दर, सुशील, सुशिक्षित कन्या (सुधा) वे माता-दिता को दारदान 
कर प्राती है परन्तु दूसरी भोर एक द्ाहणा को वाल-विधवा विदुपी कन्या 
(सरला) स्थ्रो होने के कारण प्पने 'योदन बेः चपल दाल! वो सुधीद्ध जंसे 
विदेशी युवकों की भो छाया से बचाने दे लिए सतत प्रात्ममपर्ष में रस रहतो 
है। 

खेद के इन्ही विचारों को चरम परिणाति “घुमदा' में सुस्पप्ट है। वहाँ 
राजा राममोहनराय बहते हैं-- में तो टसके निवारण के तोन सूत्रों को महत्त्व 
देता है. प्रथम, सतो प्रथा का कानूनन विरोध | दूसरे, पुनविवाह वा वानूनन 
देघ माना जाना । तीमरे, स्त्रियों के उत्तराधित्रार का जोरदार समेत । डिना 
इन लीन सूत्रों के भारतोय स्क्रियों वो दक्षा नही छुपर सज त्ती | /' इसो उपन्यास 
में बात विधवा घुभदा का पुनविदाह बढ़ी घुमघास से उसके झठों प्रथा स रदक 
बनंल मेकडानल के साथ सम्पन्न होता है ॥ 





१. छदत डएल (नोवररियि सयुत्त)), ए्ु० १३८-३६ १ 
| शूमदा पृ» है७। 


धाचाये चतुरसेन की नारी-विषयक माम्यताएँ ३३७ 


इस संदर्भ में लेखक ने ग्रायंसमाज के सक्रिय योगदान की एकाधिक बार 
चर्चा की है तथा स्वताम घत्म ईश्वट्चन्द्र विद्यासागर का स्मरण श्रद्धापुर्वक क्या 
है। “बहते भांसू” का रामचन्द्र, स्वामी सर्वंदानन्द भौर महात्मा देशराज, 
'उदयास्त' का ग्र।वन्दस्वामी श्रोर छून और खुन' की रमाचाई आदि सभी आये- 
समाज के कर्मंठ कार्यकर्ता के रूप में चित्रित किए गए हैं भ्ोर नारी उत्थाम के 
लिये बहुत सजय एवं सक्रिय दिखलाएं गए हैं । 


(घ) बहु-विवाह-प्रया 

समाज मे नारी की दुईझा का झन्य कारण पुरुपों मे प्रचलित बहु-विवाह- 
प्रथा है। कारण चाहे कुछ भी हो, जब॒एक पुरुष अनेक स्त्रियों का पति बन 
जाता है तब्र उन स्त्रियों में मानव-मुलभ हीन-मावना ईप्या द्वेष एवं प्रत्य भ्रसामा- 
जिक प्रवृत्तियों का उदय होना स्वाभाविक है। परिदार मे स्त्रियों के श्रधिकार 
बैसे भी बहुत सोकित हैं, उस पर एक ही परिवार मे एक स्तर की प्रतेक स्त्रियो 
की उपस्थिति उनके ग्रविकारों के लिए प्रोर भी बावक हो जाती है। यह प्रथा 
वर्तेमान युग में उतने भीयरा रूह मे विद्यमान नहीं है। 'वय रक्षा ' में रावण 
'दश्चाली की नगरबधू' मे सेट्टिपुत्न श्लालिभद्र और 'ूर्राहृति' में पृथ्वीराज दारा 
प्रनेक विवाह करने के प्रसग हैं । श्ल्यु लेसक ने इन्हे किसी समस्या के छूप में 
जित्रित नहीं हिंया । 'धर्मपृश्र' में मवाब वज्ञीर प्रल्नो या के प्रनेक विवाइ इस 
कारण विश्ेप उल्लेखतीय नही हैं, क्योंकि मुस्लिम परिवारों भें, थोड़े बहुत रूप 
मरे, यह प्रथा भ्रव भी प्िद्यमात है। फिर भी “धर्म पुत्र" मे नवाब की उन स्त्रियों 
की दीमदशा एवं 'रक्त की प्यास में कुमार भीमदेव की पत्नी लौलावती री 
मानसिव' पौडा में बहु-विवाह प्रथा की प्रतिक्रिया को भलक है। 


(ड) प्रन्तर्जातौय विवाह 

इस प्रथा को उपन्यासकार ने नारी के लिये क्मी प्रमस्‍्या के रूप भे 
लित्रित न करके, समस्वय भावता झौर भावात्मव एकत्ता की दिशा मे एक स्वस्थ 
परम्परा के रूप मे प्रस्तुत किया है ॥ उसकी दृष्टि मे, भारतीय समाज की विविध 
रूपता 'को देखते हुए अल्त्जातीय विवाहो को मान्यता देना घनिवायं ध्रौर उचित 
है / इसके दिखे शग्एक श क्षल्ित मनोशुपि ग्यौर झतुकूच बातावरश तैयार करने 
को प्रावश्यकता है । 

लेख ने तीम उपन्यासों 'बर्मपुत्रो, 'युमदा तथा खून भोड सून में भन्‍्त- 
जातीय विवाह के प्रश्न को सिल-मिल् परिवेध मे चढाकर स्पष्ट किया है कि 
सामान्य समाज ये प्रस्तजञतीय विदाह की बह्यना धमी 'घघर्म', 'जातिविरोधों 


इ३८ उपन्यासकार चतुरसेन के तारी-पात्र 


तथा 'हीन प्रवृत्ति' समभी जातो है । कुछ गिने-चुन प्रगतिशील विचारधारा वाले 
विश्विष्ट परिवार इसे स्वीकार वरने की स्थिति में हैं, या जातीय झूडियो का 
दुष्परिणाम भोग चुवने वाले कुछ व्यक्तिविशेष इसे मान्यता देते हैं । पर सर्वे- 
साघारण की दृष्टि में यह बात श्रभी श्रसाधारणश ही समभी जाती है । 
“धर्मवुनत्त में नायर दिलीपकुमार एक मुस्लिम दम्पती की सन्तान है, विश्तु 
परिस्थिहिवश जन्मकाल से ही उसका लालन पालन डॉ० अमृतराय जैस सम्भ्रान्त 
हिल्दू-परिवार में होते के कारण, उसके जातिविभेद वी बात झज्ञात है। ऐसी 
स्थिति मे, दिलीपकुमार का जिवाह प्रचलित परिपाटी वे पश्रनुसार ब्िसो हिस्दू 
पशिवार में हो जाने मे कोई श्रडवन न होनी चाहिए । कवि डॉ० झमृतराय का 
जातीय विमोह इस स्थिति की क॒दापि स्वीकार करने को तैयार नही है । वह 
बहुता है--'मैं जीती मक्खी दँसे निगलूंगा २ में तो जानता हूँ वि वह हमारा 
लडका नही है, एक मुसलप्तान माता पिता वा पुत्र है। में घैसे किमी हिन्दू 
लडवी को इस घम्मं सकट में डाल सबता हूँ । इतना बडा छल तो में विरादरी 
के साथ कर तहीं सकता ।*'“फ्र प्रणा, यह रक्त का सम्बन्ध है, धर्म का 
बन्धन है । जानती हो, विवाह मे कुल-गोत्र का उच्चारण होता है, गीवरावली 
ग्रौर वशावली का बखान होता है। माता के चार कुल भौर पिता की चार 
पोढियाँ बचाई जातो हैं (बोलकर बताई जाती हैं) यह सब इसलिए तो कि गैर 
रक्त ग्रार्यों बे रबत में ने प्रविष्ट होने पाएं। प्रव हम एबदम स्लेच्छ रक्त का 
बसे प्पने मे खपा सकते हैं ? वंस एक ग्रा्कुमारी को घोषा देकर, झूठ बील- 
कर, स्वेच्छ के वालक से उसका विवाह क्र सकते हैं ? हमारे तो लोक परलोत 
दोनों हो विगड जाएग ।'' इसपर प्ररुणा पति से दिलोप बुमार के जन्म-रह्टस्य 
को सबके सामने प्रकट कर देने का झ्राग्रह बरती है, किन्तु डा० भमृतराय मे यह 
साहस भी नहीं है। पति की इस जाति विषयक दुविधा को देखकर प्ररणा सीमक 
उठवयी है--'तो फिर होने दो हिन्दू कुमारी वा बलिदान । हिन्दू बी बेदी तो वलि 
के लिए ही पैदा होती है। हिल्दू ही दूल्हा होता--लुच्चा चौर बदमाश-तो 
वह कितना दुख देता। पर-घर मे लो मैंने भामुप्रों से गीते चेहरे दसे हैं। 
दिलीप कम से कम रेसा पशु तो नहीं है ॥ कोई भी स्त्री उस पावर सन्तुप्ट 
होगी । फिर मुगलो के जमान मं तो मुगल वादझ्ाह ने हिन्दू हुमारियों से शादी 
वी थी । पद इतना सोच विचार न बरो। ब्याह कर टातो। पानी जितना 
उतीचा जाएगा, गन्दा होगा ।'* 
१. घमेपुत्र, पृ० ६२-६३। 
२ वही, पृ० ६४१ 


आचायें चतुरसेत की नारी-विषयक मान्यताएँ ३६ 


यहाँ उपस्यासकार ते स्पष्ट किया है कि मानवता अथवा 'पौदप' किसी 
जाहि विद्येप की घरोहर नही है । स्त्री जीवन के लिए जाति-मर्यादा उतनी 
महत्त्वपूर्ण नहीं, जितनो पति रूप मे पुरुष को अनुशुलता है । 
शुभदा (शुमदा) स्वेच्छापुर्वेक अ्रग्नेश पति का वरण करके भी हिन्दू 
स्त्रियों के परम्धरागत कुलाचार का बडी निप्ठा से पालत करती है । पति कनेल 
मैंकडानल से वह कहतो है-- मैं दो केवल सस्कार ही तक सोमिल हूँ । भाभि- 
जात्य की भावना मेरे मत में होती तो मैं ग्रापके साथ बँंठकर कैसे खा-्पी सकती 
भी (" वह स्रग्रेज़ पति द्वारा इग्लेंड चलने के प्रस्ताव पर कहती है--मैं इस 
सम्बन्ध मे कुछ नही कहता चाहती मैंने तो प्पने आ्रापको तुम्हे समित कर 
दिया है। “तुम्हें शायद ये शब्द नये झौर श्रनोखे प्रतीत होगे, पर यह तो 
हमारा हम हिन्दू स्त्रियों का, कुलाचार है। क्रिश्चियन मसार मे पलने पर भी 
में यह महीं त्याग सकली । इससे स्त्री-पुरुष मे भ्रमित्नता उत्पन्न हो जाती है, 
और वे दोनो एक हो जते हैं ।' शुभदा को अपने प्रयेज पत्ति का धर 'बहुतत 
प्रच्छा' लगता है कितु उम्रमे प्रवेश करते ही वह पहला प्रश्न यही करती है--- 
लेकिन मेरा ठाकुरद/रा कहाँ है? यही बात इसो उपन्यास में फट्टशाह को 
लिधवा पत्नी गोमती डे व्यक्तित्व में है। वह धपने परशुद्ृह्य देवर के टुकड़ों १९ 
पलती रहकर, श्रपना नारीत्व कलहित करने की अपेक्षा, ईपाई साधु सेंट जान 
को जीवन सगिनों बनकर जन सेवा में सम्ग्त हो जाना प्रधिक श्रेष्ठ समभती 
है । उसरी सेवा-वृत्ति की ह्याति सारे इलाके में है भौर उसने ति स्वार्य माव से 
भडूशाह के घयने को बरवाद होते से बचाया था ! गोमती देवर की प्रधीनता 
त्यागकर सेंट जान के पास जाकर कहती है--'हम प्रति-यत्वी की भाँति रहेंगे, 
कहें है प्राप का खुदा, मुझे बताइए । मेरा परमेश्वर यह है ।” वह अपनी छावी 
में छित्ी छोटी-सी द्यालिग्राम की भूति निकाल कर दिखाते हुए फ़िर कट्ठती है-- 
>प्राइएं, श्रव हम भगवान्‌ और आपके खुदा के सामने सड़े होईर भतिज्ञा करें 
कि हम परस्पर पति-त्ली हैं! श्र जब तक डिल्दगी है, हमे कोई ताकत एव- 
दूभरे से भलग तही वर सकती 7 
खून मोर खूत' उपन्यास से उपस्यासकार नें आरतोग मारो को जातीय 
रूहियों के विरुद्ध भभिक सक्रियता में विद्रोह करते हुए दिखाया है ॥ इस उपन्याथ 
» शुभदा, पृ० र८ ३४ 
क बही, [० ई६। 
« धुभदा, १० ६१ | 
« बही, पृ० (६३ ॥ 


बज ग्रुप ०ब 


हेड० उपन्यात्तक्तार चतुरसेन के नासीयात्र 


में उसने पारमी युवती रदन झौर मुम्लिम नेता जिल्‍ना तथा हिन्दू युदती इल्दिरा 
भौर पारसी युवक फिरोड के विवाहो के प्रसग प्रस्तुत जिय हैं। ये झपन दिनो 
मे पर्याप्त चर्चा के विषय रहे हैं मोर भारतोय स्वाघीन्ता आन्दोलन के ताथ 
नारी-जागरश के प्रतोष-रूप में प्रवलित हैं। रतन मिस्टर जिन्‍ना वी प्रतिमा 
भोर वजतुत्व शक्ति से इतनी प्रभावित है कि वह पिता की हर बात का नक्ार- 
कर, स्वेच्छा से जिन्‍ना स विवाह कर लेती है। पिता द्वारा विरादरी के बन्धत' 
बा कारण उपस्थित करने पर वह बहती है--श्रेप्ठ व्यक्तित्व तो सभी दन्धनों 
मे ऊपर है। बन्घनों दा विचार श्रेष्ठ पुरप कभी नहीं बरते / 

इसी उपन्यास में “मारत-कोकिला' के नाम स॑ श्रसिद्ध नेत्नी सरोडशिनी 
तायडू के भी मिस्टर जिल्‍मा के प्रति झहृ्ट होन का उल्लेख शिक्षित्रा सारियों 
में जाति वी भपेक्षा मानसिक रुचियो का प्रमुसता देने को उत्तरोत्तर बढती हुई 
प्रवृत्तियों वा सूचक है । लेखक मे कवयित्री सराजिनी द्वारा मिस्टर जिन्‍ना के 
नाम उसके जन्म दिवस पर भेजी गई एक भं्रेज़ी प्रसाय-क्विता का प्रताधचन्द- 
सन कृत रूपान्तर देशर दताया है कि किस प्रदार 'राधि वे एदावी क्षणों मे, 
खामोश पर्वतों शोर गहराइयो में तपा तारो-भरी नीरबता के उन्माद मे, सरी* 
जिना का हृदय मिस्टर जिल्‍ना के प्रिय-सबोधन वे लिए लालायित रहता है । 

“खून और खून' में ही भारत के प्रमुख नेता जवाहरलाल नेहर बो पुत्रों 
इन्दिरा वे विवाह का प्रसंग 'रटिवाद दे विस्द्ध एक शिप्ट विद्रोह वे सुपर में! 
प्रत्तुत जिया है । 


(च) विवाह-विच्छेद (तलाक) संबंधी दुष्टिकोश 

आाचाय बनुरसेन का रष्टिसोर भत्याधुनिद भर प्रयतिशील होते हुए भी 
सर्वोगा भारतीय परम्परा-विरोधी भवदा पाश्चात्य समाज थी प्रभिनव प्रदुत्त 
यो बा झघानुकरण मात्र नही है। उन्होंने हर क्षेत्र मे तारी की सर्वाधोनता का 
समर्थन नही किया है। उन्होंने झपने कई उपन्यासों में ऐसे पात्रों बी रचना की 
है, जो स्त्री-पुरप के पारस्परिक सम्बन्धों के उत्तरोत्तर विधटन वे बारण 
उलनन विभिन्‍न समस्यामों पर बड़ी जायहूकता से डिचार करते हुए, उनके 
सम्मावित समाधाव बी खोज में भी बड़ी तत्मरता से सलग्त हैं। विवाह-विच्देद 
के पक्ष विपक्ष मे ज्ञोरदार दलीतो को प्रस्तुत बराने वे बाद घाचायें चतुरसेव ने 
तिष्षर्प-रूप में प्पना निरंप नारी-यानो के माध्यम से उपम्दित किया है । बह 
तलाक पद़ति के विरोध मे है । 

पाइप जाप कर सजा मम 

१ खूब भौर खून, पृ० ३६। 


आचार्स चतुरसेल को नारी-विषयक सान्यताएँ ३४१ 


आचार्य जी का विवाह-विच्चेद-मर्यंघी सप्टिकोण प्रमुख 'ग्रदल-बदल! 
चथा पत्थर युग के दो बुत” मे है। पदलन्व॒दल” की नाथिका मायादैवी एक 
आधुनिका है । उसे अपने सीधे-सादे, सहनशोल पति म्रास्टर हरप्रसाद श्रौर भोले- 
भाले दस वर्यात्न पूत्र पिनोद के साथ घर में पिजरे से बंद वद्धी को तरह रहना 
पर्तंद नही है । उस्ते क्लब में पाने वाले झ्पने सभी “ग्राहकों” को सुलगाकर श्रौर 
खिलोना बनाकर घेलने श्ौर सिक्राने मे बडा मज़ा ग्रात्ता है । क्लब के मित्र गए 
उसे 'हिन्दू कोडबिल' की महिमा समझाकर अपने 'दक्तियानूसी' पति से तलाक 
लेते की प्रेरणा देते हैँ । उमका एक प्रशसक मेठ ग्रोपाल जी उसे कोड बिल! 
का यरिघय देते हुए कहता है-- मजेदार चीज है सायादेबी दोक मौसमी बानून 
हैं। * उपका मदशा बह है कि सायादेवी न किसी की छर-सरीद बादी है, त 
किसी की तावेदार, वे स्वतस्ध महिला है। प्रे साहब, स्वेतन्त भारत की 
स्वतत्त्र महिला, वे प्रपनी छृपादुप्टि से चाहे जिसे निहाल कर दें. चाहे जिसे 
यर्बाद कर दें।” 

'द्रदल वदल' मे डॉ० कृष्णयोप्राल का मत है--'तलाबव का ग्धिकार स्त्री 
को धुर्प के श्रौर पुरुष को स्त्री के जबरदस्ती बघन से मुक्त करन के लिए है।" 
इस पर हरवशताल तलाक के उज्ज्वल पक्ष का समर्थन बरते हुए भी, ध्याव- 
हारित क्षेत्र मे उसकी दो प्रमुख बुराइयो का उल्लेख करता है--'एक त्तो यहे 
कि हमारे गृहस्थ में जो पति-पत्नी मे गहरी एकता, विश्वास प्रोर प्रभग संब्रध 
कायम है वह नप्ट हो जाएगा । 'झौर दूसरे, श्राप जातते हैं कि पुरुफ स्त्री के 
गौवन का ग्राहक है भौर स्त्रियों का यौवत ढलते पर उन्हें बोई नहीं पूछता । 
भ्रव तक हमारे गृहस्थ की यह परिपाटी थी कि स्त्री ज्ञी उमर बढती जाती थी, 
बह पत्ती ने बाद माँ, माँ के बाद दादी बनतो जाती थी। इस मे उसरा मान- 
इतवा बता ही जाता था। प्व पुरप तो पुरानी बुढ़ियां श्रौरतों को घूस-घूस 
कर तलाक देकर नई नवेलियो से नया ब्याह रचाएँग। स्त्रियाँ भी, जब तक 
उनका झूपबयोवन है, नेग्रेऊये पद्दी प्रमाएँगी, पर रूप्योवन के ढलते पर वे 
प्रमहाय भौर ग्रप्रतिप्ठित हो जाएँगी । उनकी वडी अ्रधोगति होगी । 

तलात-सबंधी यह विवाद उपस्यित करने वे उपरान्त उपस्यासकार न इसके 
ड्शवंद्ारिक रूप को प्रस्तुत दिया है । सायादेवीं झोर डॉ० कृष्णयोपान क्रमश 
प्रपने पत्ति भौर पत्नो से तलाक ले लेते हैं ॥ परन्तु तलाक के वाद माादेवी 
का हुदय प्रानन्‍्दविभोर होने के बजाय भय, पिनृप्णा घोर रलानि में भर जाता 
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है । 'मायादेवी सौर डॉ० हृष्णंगोगल दोनों बहुत बस मिलते! मिलने पर मो 
गुमसूम रहते । दोनों हो परस्पर मिलने पर एच दूयरे को प्रमन्‍न करने को चेप्टा 
कम्ते, परन्तु यह बात दोनों हो जान छाते कि यह देप्टा स्वाभाविक नहीं हृत्रिम 
है ।” एक गहरी उदासी को छाया हर समय उनके मन पर दनी रहती थी ॥"** 
दोतों मयभीत-से रहते थे दोनों हो कुद्ध ऐसो प्रतीक्षा-्सी कर रहे ये, मानो 
कोई दुर्घटना घटने वाली हो यद्यद्धि दोनों भपने पुर्दे निश्चयानुलार दिवाह 
बर लैते हैं तथापि उनकी सुहागरात दह सृह्गरन न थी जो बअरृति की प्रणा 
की प्रतीब है, जहाँ जीवन में पहचची दार वसनन्‍्त विद म्ित होता है ।* 

इस प्वसर पर मायादेवी जा प़न्तद्वंन्द है--'वह सोचने लगी भपनी पहली 
सुहागरात दी बात, फ़िर उसने झाष हो शाप झुनभुवावर कहा“? 
बया ? यह झाज वो रात भो सुहागरात कही जा सकतो है ? दया यह धरादो, 
चुरा छपी सफ्दे दरनी के सा पनिर्मण फ्रत्याचार चरते चला पुरप उसके 
साथ देसा ही कामल झौर भाद्दुढ़ दनकर रह सब या, जेसा उनका प्रथम परि 
था ? परल्तु यह प्रथम झोर दूमरा क्या ?े पत्नी का पति तो एक ही है। क्‍या 
उसके जीदित रहते मैं दूसरे पुरथ को झपना ध्ग टिग्पलाओं २ रवाधीत होने 
को प्ाग मे मैं प्रदश्य जल रहो हूँ, पर इसवे' लिए मैं झपने घरीर को मपदित्र 
करें ? नही, वह मैं न बर सबूगी । झोर वह यह सोचबर तुरस झफने पूदें- 
पति के पास लौट जाती है कि मनुष्य को चाहिए जि ज्यों हो उसे झपनी भूख 
ज्ञात हो, उत्ते तुरत सुघार ले । एक छण भी व्य्थ न गंवाए । 

इस प्रसंग में डों* रृष्णगोग्राल को पूर्वपत्नी तलाक पर जो टिप्पणी करती 
है, वह डल्तेसनीय है--'में विश्वास करतो हैँ कि पति-्पली का सदध उसी 
प्रवार भट्ट है, जैसे माता घौर पुत्र का, ता भौर पृत्र तपा प्रन्य सबधियों 
का । वह जो प्रस्ने पितृ-जुल को त्याग कर पति-दुल में झाई है तो इधर उधर 
भटबने ते जिए नही, न हो झपनी जीवन-मर्यादा समाप्त बरने के लिए । रहो 
एकता ने रहते की बात, सो पिला पुत्र, साता-पुत्री में भी बटुघा मत-भेद होता 
है, लडाइयाँ होठों हैं, मुकदमेवाडो होती है, वोल-चाल भो बन्द रहती है । विर 
भी यह नहीं होता जि दे झव माता रित्ता या पृत्र-पुत्री नहों रहे, कुछ झोर हो 
गए। “पति-पत्नी सबंध बिता, माता, पुत्र क संवध से वही भ्धिक घरनिष्ठ झौर 
गम्भीर है । पुत्र माता-रिता के प्रय से उत्रसन होबर दिन-दिन दूर होता जाता - 
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है। पहले वह माता के पभ में रहता है. फ़िर उप्तकी गोद मे, पीछे औँगम के 
बाहर भौरतबमारे विश्व भे वह घूमता है परतु पत्नी दूर से पत्ति के पास प्रात्ती 
है और दिन दिन निकट होती जाती है । उनके दो शरीर जब अति निकट होते 
हैं, तब उनसे तीसरा झरीर सतान के रूप पे प्रकट होता है, जो दोनो के अखड 
संयोग का सूतं चिह्त हैं। अब आप समझ सकती हैं कि पति पत्ती विच्द्धेद का 
प्रश्न उठ ही नहीं सकता ।” वह प्रन्यश्र कहती है-- यदि चाहे जिस भी उपाय 
से केवल जीवन को सुखी बन ने को ही जीवन का ध्येय मान सिया जाय तो फिर 
चोर, डाक, ठय अनीतिमूलक रीति स जो धनोपाजन करते हैं, श्षशाव् पीकर 
और वेश्यागमत करके सुखी होना समम्ते हैं उहे हो ढोक भान लेना चाहिए । 
पर मेरा विचार तो यह है कि युख दुख जीवन के गौ विपय है। जीवन का 
मुख्य झ्राधार कत्तंव्य-पालन है । कत्तव्य ही मनुष्य जीवन की ऋरभ भर्यादा है, 
इसी की राह पर चल कर बडे बडे महापुरुषों मे घुस दु ख्र कौ राह समाप्त की 
है मेरा झ्ादश भी वही है ।'* 

आ्राचायें जी ने नारो के लिए दो कारणो से तलाक कौ प्तम्भांवना व्यवत 
की है प्रथम, झाधिक परालम्बन से मुक्ति एक द्वितीय पति स प्रमीप्ट प्रेम- 
रस और दह रक्त कौ अग्राप्ति को प्रतिक्रित / दल बदल में पहल कारए 
का प्रस्तुतीव रण है ता पत्थर युग के दो बुत में दूसरे कारश का बिश्लेपण 
हुआ है । इसम माया पति दिलीपकरुमार राध कौ भ्रमर वरत्ति की अतिक्रिया 
स्वरूप पर पुर्पोन्मुख हो जात पर विवश है । उसकी देह पिषावा पति की तल 
छट! से तृष्त म होकर, ताजा और अछूत प्रेम रस क पान वी चाह रखती है । 
इस तरह पहले पति से तलाक प्लौर नए प्रेमी वर्भा स विवाह उसके लिए एक 
मनोवैज्ञानिक प्रमिवायंता है । गया प्रेमी इसविए क्योक्ति दि्लीपकुमरार राय से 
भी उसका, माता पित्ता की इच्छा के विश्द्ध प्रेम विवाह हुप्ना धा। इसका 
चुनाव उसने एक तदुण, गठोल और सबब पुरुष का गर्भावमं व्यूर्‌ ' पाने के 
उद्देश्य से क्या था भौर इसके प्रेम को सजीव ठिशानी एक कया के रुप में बह 
प्राप्त कर चुडी है। उसकी मानसिक पतृष्ति उस बाईस वर्षीद्व दास्पत्य जीवम 
तथा उनीस वर्ष युवा कन्या को भी उपक्षा कर, धन्य पुरय के नवससर्ग की 
झोर उम्रुख कर देतों है। इसक लिए वहे एक बेबानिक और प्रोवित्यपू्"ं 
मार्ग अ्पतातो है। बह राय को तलाक दकर, उसी दे एक प्रधीनस्थ कमंचारी 
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वर्मा से पुनविवाह बरने का निक्चय कर सेती है। किन्तु तलाक से चुवने 
वे! बाद, उसकी वही मनोदेज्ञानिक झनिवायंता उसे झत्सम-चिन्तन पर दाष्य बर 
देती है। वह सोचतो है--'तलाक मजूर हो गया घोर राय से मेरा सबध- 
विच्छेद हो गया । परन्तु पत्नी भ्रपने परिवार में झिस तरह धंसी हुई है, इस बात 
परतो मैंने कमी विचार हो मही किया थ३॥ अपने पति को मैंने तलाव दे दिया । 
बडी प्रासानी से उससे मेरी छोड-छुट्टो हो गई । चब वेज मेरे पत्ति रहे, न में 
उनकी पत्नी । परन्तु वया बेदी भी भव मेरी बेटो न रही ? यह बात तो न वह 
मानती है, न मेरा मन मानता है ।'"'झव भी में वेवी की माँ हूँ, सच्ची माँ हूँ । 
बानूत वी कोई घारा, समाज वा दोई नियम, उमसे मेरा विच्देद नहीं करा 
सकता ।"“अव जान पाईहूँ वि विवाह व्यकितरत सबंध नहीं है, सामाजिक सबंध 
है | नर-नारो का सवघ वेशक ब्यवितगत है, पर पति-पत्नी वा सम्दग्ध ब्यक्ति- 
गत नही सामाजिक है।'* स्िफ़ देवी को दात नहीं, और भी रिश्तेदार हैं।" 
वाईस वरस म ये रिश्तेदार मेरे ऐसे प्रिय हो गए हैं कि उनके सुस्त दुःस में मुझे 
बहुत बार हेसना-रोना पडा है ।*"'ये सब श्रव छूट गए। वे सब भव पराए हो 
गए । प्रव उन्हें देखबर मैं गये से मुम्बरा नहीं सकती, उन पर प्रपनो ममता जता 
नही सकती +* सब नातेदारियाँ भव खत्म हो गईं । क्यो भला ? तलाक तो मैंने 
राय का ही दिया । इसी एक बात से य सव सम्दन्ध-बन्धन भी दूट गए। मेरी 
युग की दुनिया उज़ड गई । परिवार वी एक सदस्या थी में, सबके बीच जग- 
मगा रही थी, झद उखड गई, झरेली रह गई ।'"'अद तो मैं धर से बेघर हो 
कर चौराहे पर धा खडी हुई है । सारे सम्य ससार से बाहर, वहिप्द त, भत्रे ली । 
न मैं कसी की बुछ् हैं, न मेरी कही कोई है । वया कहकर शव मैं समाज में 
प्रपना परिचय दूँ ?*“सम्भ्रान्त महिलाएँ उत्सवों मे, समारोटी में, चाव से प्राकर 
मुझ से मिलती थी । हँस हँस बर पूछती थी--डेदी बसी है ? राय बंमे हैं? 
प्रौर मेरी भाँखें गय॑ गौर प्रानन्द से पूल उठती थी, पर*“*भत्र तो मैं विसो का 
मूँह दिसाना भी नही चाहती | घर-घर मेरी चर्चा है, ददनामी है । वे ही महिं- 
लाएं जो मेरे सम्मान मे घाँखें विछातो थी, मुरे हरझाई बहुवर मुंह विघकाती 
हैं घ॒ुश्णा करती हैं (४ 

खाक धर्नेतिक योनाचार को रोवने में सहायक हा सबता है । यदि नारो 
के मन में तलाक का पिचार पहले झौर पुनदिवाह था विचार बाद में प्रा, 
तब तो यह्ट बहुत उचित है| बिन्‍तृू होता इसके विपरोत है । धधिवाश मामलों 
में तलाझ पर प्रेम बा परिणाम दनवर सामने झाता है, घ्ेतिज दारीरनसदए 
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प्राचार्य चतुरसेन की नारी विधयक मान्यत्ाएँ ड्श्भ्र 


को भूख को तृप्ति के लिए ही श्रधिकतर स्त्री-पुरुष तलाक का माध्यम ग्रहण 
करते हैं । इस प्रकार तलाक ग्रमेंतिक यौवाचार का निरोधक ने होकर, उसका 
प्रोत्साहक घिद्ध होता रहा है । इसीलिए वह पारिवारिक और सामाजिक स्वास्थ्य 
एवं सतुतन की क्षति पहुँचाने वाला है। लेसक ने रेखा के मुख मे कहलाया है-- 
'काक्ष, मैं दत्त की बफ़ादार पत्नी ही रहती। सब कप्टों और भ्रसुविधाश्री को 
सहती तो ही ठीक था, भ्रच्छा था। पर मेरी कच्ची समभ ने मुझे वासना की 
आग में कोक दिया। राय को भ्वस॒र मिल गया ओर मैं लुट गई, बर्बाद हो 
गई ।' झौर अन्त मे रेखा के प्रनुभव के ध्राघार पर झ्ाचायं चतुरसेन सामय्रिक 
परिस्थितियों भे तलाक की श्रनिवायंतता स्वीकार करते हुए भी, निष्कर्प रूप मे 
तलाक-पद्धति की भ्सफलता की भविष्यवाणी भी कर देते हैं--'इस समय 
तलाक के सुभीते बढ गए हैं । इससे यह सभावना व्यक्त हुई है कि जिस समय 
एक पत्नी विवाह कौ प्रथा का विकास हो रहा था उस समय कानून के द्वारा 
पुरुष मौर स्त्री को मिलाकर एक करना विवाह का भ्रग मान लिया गया, जो 
वास्तव मे एक प्रकार का सौदा था। अ्रब प्रेम के द्वारा दोतों का मिलकर एक 
होता महत्ता नही रखता, कानून के द्वारा मिलकर एक होना ही भ्रधिक महत्व- 
पूर्रो है। परन्तु यह व्यवस्था देर तक न चल सकेगी भौर कानून द्वारा स्‍त्री" 
पुष्प के मिलते की प्रपेक्षा प्रेम के द्वारा मिलना ही झ्रधिक उपयुक्त प्रमाशित 
दोगा और स्त्री-दुरुप के सयोग में उच्चक्रोटि की भावनाभों अथवा विधारी का 
अधिताधिक समावेश होगा।"* 


२ प्रेम और काम-सम्बन्धी समस्याओं का विश्लेषण 

(क) वेइया-समस्था--नारी-जीवन की विभिन्‍न विभीषिकाप्रों मे से वेश्या 
वृत्ति' सर्वोपरि है । इसे उसके पतन का निेृष्ठतम हूप माना जाता है। 
ग्रांइचर्य को वास यह है कि समाज की दप्टि से अत्यन्त गहित भ्ौर निन्दित 
समभी जाने वाली इस वृत्ति मे भ्रस्त स्क्ियाँ झपने परिवेश-विशेष में सामान्य, 
सम्आान्त एवं सदृशृहशुथ नारियों से कही अधिक सान-सम्मान भौर सर्थनलाम 
ब्राप्त करती हैं। सम्य जगत्‌ में एक स्त्री के लिए 'वेश्या' से भ्रधिक बुटी पर 
कोई गाली नही हो सकती, किर भी 'वासों स्त्रियाँ प्त्यन्त नि्ज्जता गौर 
प्राइच्यंजनत साहस के साथ वेश्या-बुत्ति सेन केवल पेट भरती हैं, प्रत्युत 
जागीरें भौर जायदादें खरीदती हैं। समाज घास्त्र जिसे क्‍पर्मत भौर भावर 
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कहकर प्कारता है । *'जिसे कुछ स्त्रियाँ प्राण देश़र भी नहीं खोबा चाहती, 
उसे हो घ्त्रियाँ खुल्वमखुल्ला वाजार-माव वे-रोक-टोक बेच रही हैं ।! इसका 
कारण स्पष्ट है समाज के क्‍झ्न्तराल मे जड-रूप में व्याप्त यौनाचार ही विज्वति 
इतनी बलवतो है कि वह घपना प्रद्गनत मार्य बनाने के लिए समाज को जिसो भी 
स्रोमा तक ले जा सकती है। 
प्रायः समाजद्यास्त्री और साहित्यकार वेश्यावृत्ति के बररणो को खोज 
प्राथिक्त विपमताझों झौर सामाजिक कुरीतियो मे करते रहे हैं कयोवि उनका 
प्रभिमत है कि वही स्त्री वेश्वा-प्रय पर दर रखती है जिसे या तो उदर पोपण 
के लिए बोई प्रन्य सम्मानित साघन उपलब्ध नही होता पयवा जो किसी वारण- 
वश परिवार, जाति या समाज से बहिप्द्वत होने झयवा सामान्य स्त्रियों वो 
भाँति वेवाहिक जीवत उपलब्ध न कर सबने के दाद, विदशत इस प्लोर उत्मुख 
हो जाती है । किन्तु कारण झ्राधिक हो या सामाजिक *''दोनो वे मूल में मनुष्य 
की नैसगिक थौनवृत्ति की विशृति हो विद्यमान रहती है। प्राथिक स्थिति को 
प्रधिकादतः पुरुष-वर्ग की इस विज्ञति का परिणाम साता जा सकता है बयोकि 
बे अपनी प्रभुक्त काम-वासना की तृप्ति के लिए दुछ भी मूल्य चुकाते को तत्पर 
हो जाते हैं तथा वेश्याएँ उन्हें इसका अवसर सुलभ करती हैं भौर सामाजिक 
स्थिति को नारो-वर्ग की योनावाक्षाप्रो बी परिणति माना जा सकता है, क्योकि 
उपयुक्त झवस्था में विवाह न हो सकने, या झल्पायु में विधवा हो जाने, भयवा 
भन्य किसी दन्धन या विवशता-वश झपनी नेसगिक बामेपणा की प्रह्नततः तृध्ति 
न हो सकते वे कारश वे इस मार्ग का सवलम्वन करती हैं| झाचार्य चतुरसेन 
वेश्यादृत्ति को मूनतः योन-समस्या से हो मम्बद्ध मानते हैं। घपने इस प्रभिमत 
बा सम्यक विश्नेषण करते हुए उन्होंने लिखा है--“निम्सन्देह, स्त्री पुरुषों की 
नैसमिक प्रवृत्ति (काम झ्यवा यौन-तृप्ति) के लिए प्रारम्म में बहुत काल तक 
समाज ने कोई मर्यादा नहीं बनाई थी। वहुत युगो तक पशुप्रों की तरह भनुप्य 
भी स्वच्दतद-रूप से प्रपने स्वाभावित्र उद्दे गो को प्रकट करते रहे होंगे। पीछे 
ज्यो-ज्यों समाज प्लौर सम्यता के इृत्रिम घौर व्यवहार शास्त्र को पेचोतों रीति- 
नीतियो वा प्रचार ह॒भा, वँस्ते हो धीरे-धोरे स्त्री-पुरष प्पनी इस प्रधान जीवना- 
काक्षा वो छिपाने लगे ।**“घर्म भोर रूदियों दा कठोर दन्धन ही मर्यादातिक्र मण 
बाय कारण हुआझ्ना झौर प्राणो की इस नेसगरिक प्रवृत्ति ने ब्यमिचार प्रथवा 
पनषितवार-सतमण वा रूप घारण कर लिया ।'जमंनी के प्रसिद्ध दार्घेनिव 
नीत्से का क्‍्यन है कि प्राचीन यूनानी लोग सभी स्वाभाविर झावेगों को 
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स्वीकार करते ये। "ओर समाज-सयठन ने झुछ ऐसी नाछियाँ धतरा रखी थी 
कि कोई सामाजिक पश्रावेग समाज का बिना भ्रनिष्ट किए शमस क्या जा सके 
भौर खास दिनो और खास विधियों से बलात्‌ पाशविक दाक्ति निरद्रव निकाल 
कर फ्रेंक दी जाय ॥” वेह्या प्रथा की इस पृष्ठभूमि को इष्टियत रखकर झाचार्य॑ 
चतुरसेत ने श्रसने उपत्यासों में इस समस्या का विश्वद विश्लेषण किया है। 
वैशाली की नगरवधु” मे श्रस्वपाली श्रौर भद्रनच्दिनी के रूप मे उन्होने उत्त थुग 
के सम्ध्रान्त सभाज मे वेश्याम्रौ की भ्रश्नतिम प्रतिष्ठा दिखलाकर सिद्ध किया है 
कि उत दिलों इस प्रथा को न केवल सामाजिक प्रपितु राजकोय सरक्षण प्राप्त 
था । इसके भ्रद्चिरिक्त उन्होने उस युंग मे चेइ्याओ की कार्य सीमा नृत्यग्राव- 
हाय सामाजिको के मनोरजन तक ही अकित की है, सर्व सामान्य को देह विदय 
कर उनकी यौन तृप्ति का दायित्व उन वेश्याझ्ो का नही था । इसे उपन्यास- 
कार मध्यक्षालीत मामन्ती युग की विलासिता के प्रनेक रूपो से से एक मानता 
है और इसी परिप्रेक्ष्य में उसने भ्पने सामाजिक उपन्यात्तों में वेश्या-समस्या का 
चित्रण किया है । 

“हृदय की प्यास! करा नायक (प्रवीरा) वेश्या के प्रति तिरस्कार-भाव मे 
रखते हुए भी, मित्रो के साथ उसका गायत-वादन सुतने के लिए जाते हुए डरता 
है। 'कई बार वह वेश्या के घर जाकर उम्रका रूपसौन्‍्दर्य श्रोर वजादारी देखने 
की इच्छा बर घुका था, पर इस काम के लिए उसमें साहस ने था। उसका 
प्रात्म-गौरव इस काम में बाधक था ।”' इससे भनुमान लगाया जा सकता हैं कि 
समाज के विचारशील वर्ग मे वेश्यावर्ग के प्रति सहानुभूति तो है, पर उसके 
निकट-सम्पर्क मे झने का नेतिक साहस उसमे नही है| ध्रपती मानसिक कुठाओ 
की तृष्ति के लिए वह उस ओर उन्मुख होने मे कभी नही हिचकता । यह स्थिति 
इस उपन्यास मे दिखाई गई है । जैसे, सभा में पहुंचकर, वेश्या के सामने बैठ 
कर मित्रगण जब भापस मे हँसी दिललयी कर रहे ये, तब प्रवोण बाबू मनोमुस्ध 
बनते, एवाग्र-चित्त हो, सौन्दर्य की इस छाया को छिपी नडझर से देख रहे थे । मन 
में भय, हृदय में लज्जा, भाँख में मोह भोर प्रात्मा में प्रम्ति ज्वाला जल रही 
थी “'वैश्या की प्राँखों मे लज्जा नही थी, मुखचन्द्र सागर में लज्जा मछली कौ 
तरह वेघडक ताबदी फ्रिती थी । शह अद-मद हेंस़तो थो, पर उप्त हास्य से 
वह उन युवकों के साथ यौवन वी चोसर खेल रही थी'''घोौर जब प्रवीण पर 
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सौटा, तो उसकी म्राँखो में दही मूति रम रहो थी ।" पत्नी की दुरूरता गौर 
फूहडपन से कुठित प्रवोरा का इस प्रकार प्रथम इ॑प्ट में हो वेश्या की झोर माहप्द 
हो जाता स्वाभाविक है । 

बहते प्रॉमृ' मे बाल दिघवा बसती गौर चमेलो की नैसगिर देह-लालसा 
हो उन्हे इस पथ पर झयमर होने को वाष्य करतो है । बत्ती का परिचय देते 
हुए लेखक ते लिखा है--'बसन्ती भले घर को बेटी यी। वह पड़ो लिखो भी थी, 
उतनी शितनो हिन्दू-बस्पाएँ साधारणतया पड़ा करतो हैं। वह चंबल थी, विस 
पर सस्कारों को गुलाम । स्वूल की ग्रध्यािदाप्रो प्लौर सहेनियों ने उसे पतन 
ही झाँकी दिखाई | घभागिनी दूढ़े से ब्याहो गई झोर पति वान्यावस्पा में 
विधवा हो गई । माँ-बार मर गए। कहिये, भव इस चरल दुबंल-हुदया हिस्दू- 
बालिका के लिए कौन-सी गति है? “विपत्ति के साथ यौदन ने भी उप्त पर 
ग्राक्रमश किया “वह पतन के रास्ते पर वह चली” 'वह यह नहीं समभती थी 
कि वह अपना शरीर बेच रही है। वह समक्कत्रो घो कि मैं शिकार फसाती है, 
भनुष्पो को विजय करती हूँ ।"* 

गाँव के चौधरी की इक्लौतो विधवा पुत्री चमेली के वेश्या बनने का वृत्तात 
पौर भी पेचोदा है। 'उसके सम्बन्ध में सारे गाँव में यही विश्वास है ति वह 
धर्मपूर्वंक काशीवास कर रहो है। परन्तु वहाँ रहब्र वास्तव में वह शरौर-विक्य 
करके प्पने पेट भौर शरीर दोनों की ज्वाला शान्त करती है।' एक पन्य वाल- 
विधवा और पर-सस्ग से गर्भवती होने वे. बाद बदनाम भगणवतोंवों भी जब 
गाँव की पचायत शेष जीवन शिसो तोर्द स्थान एर दिताने का परामझ्श देवी है 
गौर उसवा भाई हरनारायण जब इस उद्देश्य से उत्ते काशी में चमेती बे पास 
धोडने जाता है, तब यह रहस्य प्रकट होता है। हरनारायर द्वारा चमेली को 
यह कुत्सित मार्गे प्पनाने के कारण भला-बुरा कहने पर, चमेली, एक वेइया, के 
प्रन्तशल में मोई हुई प्ाहत नारे मानो तड़प कर चीख उठती है--'मिरी यह 
हालत ट्सिने बनाई है ?*“'सुमने घौर तुम्दारी जाति ने $ “मेरे बेईमान बाप 
ने उम मिरगी के मरीज में साठ पौँव हजार रुपये लेरर मेरा ब्याह कर दिया 
झौर ब्यह के बाद ही छ* पहीने मे मैं विधवा हो गई । उससे बाद घर में घोर 
ससुराल में जिस दुख से तौन वर्ष काढे, उसे मैं ही जानती हैं। “विशादरी 
डालो बो दाल से भावर बाप ने मुझे यहाँ फेर दिया भोर पौँव शपये भहीना 





१. हृदय की प्यास, पृ० ७८-८० | 
२. बहते भाँसू पू० १८२॥ 
है. बढ़ी, पृ० २१४॥ 


प्रादार्य चतुरमेव की नारी-विष्यक सात्यताए झडह 


भेजना शुरू किया । *तुम्ही कहो, इतने बड़े नगर मे इतने थोड खर्चे मे बिना 
सहायक के मैं प्रकेली रह सकती थी ? पाप? मैं कौन सता पाप कर रही हूँ? 
मैं जैप्ती नरक की आग छाती मे रखकर प्राप करनी है उसे हुए प्रसडी मंद 
क्या समझ सकते हो ? मगवावबु तुम्हे कभी लडकी का जन्म दे और मेरे जैसी 
चुम्हारी दुरगंति हो तो दुय प्रदलियत समभ्द्र सकोगे । '_ फिर बहू साथ हो सहम 
कर छड्टी हुई भगवती को व्यग्य भरे स्वर मे कहती है-- ठुम जिस दिए आई 
हो बहन, मैं समझ गई । घी करने की तैयारी करो। कलेजा पत्वर का 
करो । उसमें आग सुलगाम्ो पर घुम्लाँ अन्दर ही श्रदर घटने दो । छल कपट से 
इँसता भौर भूठी बात बनाना सीखो प्राग्रो झोर मेरी तरह घैत करो. ।' 

अआह्य-दाह में उपयाक्तकार मे इस समस्या का मनोवैज्ञानिक र॒प्टि से 
विवेचव किया है। इसका सायक सुधीद्ध पत्नी साया की मृत्यु से भ्रपान्त मन 
लेकर स्थान स्थान पर मटकता टुप्ना एक बार जब काश्छी मे भ्राकर ठहरता है 
तथवबहां के एक मिश्र (राजा साहब) के विवाह के प्वस॑र पर बलकत्ता से बुलाई 
गई एक वेश्या राजदुलारों से उसकी भेंट होती है । विवाह जैसे सामाजिक 
उश्मव पर इतनी दूर से किसी वेश्या को नाचने गाने के लिए बुगवाया जाना हो 
इस बात का दोतक है कि सभ्यता के एक छोर पर पत्यन्त पहित भौर तिरस्कृत 
समभी जाने वाली वेश्या-तारी उसी के दूसरे छोर पर कितनी सम्माततीय झौर 
प्रतिष्ठित है 

सुबीद्ध राजदुलारी के प्रथम-परिचय से ही प्रत्यत प्रभावित यहाँ तक वि 
कुछ मत्त-सा, होकर भी उसके निकर्ट सम्पर्क में जाने से ऋिभशता है । राजदुलारो 
द्वारा मिमक का कारण पूछते पर बह कहता है-- मैं वेश्या प्रा से बहुन घुणा 
करता हूँ । इससे राजदुधारी का ग्रोत्मसम्माव भड़क उठता है ग्रोर वेश्या- 
समस्या को लेकर एक भच्छी खासो बहस छिड जातो है । राजदुलारी सुधीद्र 
में पूछती है-- वेश्याप्रो ते प्रापका ऐसा क्या विगाहा है हि भाप उनसे इस वदर 
सांगज्ज हैं? 

दे समाज की दूपण हैं।' 

प्रेरा म्पाल कुछ भौर हो है। में समझती हूँ कि वे समाज प्री मोरी प्रौर 
माददान हैं. हर घर में मोरो प्रौर काबटान एक गौरव की चीज है । जा लोप 
अपने मकान में इन दो चीड़ो का कुछ गौरव नहीं समझते उनका खारां घर 
जदा रहता है। मनुष्य के समाज म वेश्या बद्दीं है तहाँ समाज के प्रभार 
१ बहुत प्रांसू पृ० र१४ १६ ॥। 
२ वही, पृ २१६।॥ 


ई४० उपन्यासकार चतुरसेन के नारी पात 


झादमी भपनी गन्दी जलूरत रफ़ा वरते हैं। इससे गदगो गदी जगह रह जाती 
है, बाकी समाज की शुद्धता बच जाती है ।* "आप लोग शरीर झौर इज्जतदार 
हैं ग्रापकी बहु वेटियाँ हैं वे समझी मस्मतदार हैं। झस्मत पर वे जान झौर जिन्दगी 
न्यौछावर कर देती हैं।*“'परन्तु श्राप शरोफो म कुद ऐसे शरोफ्जादे भी हैं, 
जिनके मन की हविद्य इस शरोफ्जादियों से नहीं मिटती, उन्हों के लिये हमे 
रगीलेपन का साइनबोर्ड लगावर वेठना पडता है घौर भस्मतफ्रोंशी करनों 
पड़ती है ।/ 

सुधीर्द्व ने गम्भी रता से कहा--“अस्मतफ्रोशी तो सौदा है, पैसे का लैन- 
देन है ।' 

वेश्या के होठ धुणा से सिदुड गए। उसने कहा--'क्या भाष जानते हैं कि 
हम लोग सिफफ पंसे के लालच में नही, कितु समाज के नियम से ऐसा वरने वो 
मजबूर हैं ? क्या झ्लापको मालूम है कि हिमालय की पवित्र तराई में लाखो लड- 
क्याँ विवाह करने के भ्रधिक्ार से समाज की रूढि वे भाघार पर वचित की 
गई हैं ? दक्षिण में भी झापको ऐसी हो प्रभाषिनी जातिएाँ फिलेंगी ॥ क्या प्राप 
कह सकते हैं कि ये प्रभागिनी नारियाँ पंसे के लोभ में या ऐशय्यान्षी के लिये 
वेश्याएं बनी हैं? वावू माह, जो स्त्री इस वात का झरा भी भ्रधिक्रार नहीं 
रखती वि वह जिस प्रादमी को पसन्द करे या प्यार करे, उसी को प्रपना घरीर 
प्रपंण करे” जिस स्त्री को धत देकर कोढो, कलकी, लुच्चे, धरावो, बूढे, 
लम्पट, डाबू, सूनी भी प्रपने उपयोग मे ला सकते हैं, उस तपस्विनी को ऐस्याश 
बह सकते हैं ? भ्रापकी इतनी छुरंत ?! 

फिर कुछ ठहरकर उसते कहा--'अ्रत्येक वेश्या तपस्विनी है, पाप से रहित 
है । उसने घुशा विरक्ति, मान-अपमान को जोत लिया है । पह समाज में घुशित 
बीडे से भी बदतर हैमियत में रहकर हँसती है । जो लोग हमादे सामने कुत्ते की 
तरह दुम हिलाते झौर जूतियाँ सीधी करते तथा घुवा चाटते हैं, वे भी भपनी माँ 
बहिनो से हमारी मुलाकात नहीं कराया सकते । यह सव हमने सहन विया है। 
भाष सोग व्यभिचार करते हैं, प्रकट मे पवित्र, सज्वन बनते हैं ** हम भाषके 
व्यभिचार की पूर्ति करतो हैं, भौर भापके बदले हप व्यभिचार था बाला टीका 
पपने मापे पर लगाए ससार से मुँह दिखा रही हैं, भाप क्या हमारे इस त्याग 
प्रौर सवा को समझ सकते हैं ?” 

राजदुलारों इतना कहवर चुप हो गई। सुघीद्ध सकते को हालत मे उमर 
देखते रह गए । उनकी इच्छा हुई कि उस परम बुद्धिमती, तेजस्विनी स्थ्री के 
चरण मे मिर भु्‌दादे | उन्होंने बहा--देदी, में घापको नम्स्वार करता हूँ । 


झाचायें चतुरतेन को नारी-विषयक मान्यताएँ केश 


+“*आ्राज से मैं प्रत्येक वेश्या बहिन को झादर और पृज्य दृष्टि से देखूंगा ।॥" 

इल दाछुदो से वेश्या के रूप में समाज का सम्पूर्ण बिप्रन्‍्पान करते बाली 
मारी का अ्रमिवादन क्षियर गया है। न॑ रेवल आत्म-दाह' की देश्या सजदुलारी 
को हो प्रपितु भ्न्य उपन्यासों मे चित्रित वेश्याप्रो को भी लेखक द्वारा घड़ी सहू- 
दय, सेवामयी भ्रौर मनुष्यता के श्रेष्ठ गुणों से युक्त नारी के रूप मे ग्रकित 
किया है । राजदुलारी सुत्रीद्ध के रग्शा होने पर, उसकी सेवाशुल्पूपा मे रात-दिन 
शुक कर देती है ।' 'दो कितारे' वी केस र भी मानव-सेवा की सजीव प्रतिमा है। 
एक युवक नरेन्द्र के भ्रपनी कार से टकरा कर घायल हो जाते पर, बह उसे 
अस्पताल भे भिजवाने का विरोध फ्रती हुई कहती है--'नही नही इसे भेरे घर ले 
चलो । ब्रश्पताल में मनुध्य के जीवन का कोई मूल्य नही समभा जाता | हमसे 
स्वय इसकी सेवा करनी चाहिए ।”" बाद में वह उसी युवक की घम-वहिल बन 
कर प्रपनी जान को बाजी लगा कर भी उसकी इज्जत बचाती है । बाहर से 
बहू प्रवश्य वेश्या का ध्यवसाय वरती है परन्तु उसका हृदय सात्त्विक भौर पवित्र 
है । उसके घर के भीतरी कमरे की दीवारो पर देवताप्रो के चित्र हैं। बीच मे 
देव-मूत्ति फूल धृप-दीप हे सम्जित है। और सद्य स्तावा केसर प्रतिदिन प्रातः 
देवाचन करके भाव मर्त होकर भक्ति पदो का गान करती है” उसके प्रति 
नरेद्र के ये शब्द मातों वेश्या-मात्र के व्यक्तित्व का घास्तचिक स्वरूप उद्धादित 
कर देने बाले हैं-- दुनिया जिसे भीतर छिपाकर रखती है, वह तुम्हारे बाहर है। 
प्रौर जिसे वह बाहर दिखाने का ढोग करती है, वह ठुम्दारे भीतर है ।१ 

'मौनी' की जोहरा भी ऊपर से एक ऐय्याश नवाद के हरस मे पलने वाली 
धामान्य सी तवायफ प्रतीत होती है वितु वास्तव में वह एक स्थागमंयी बहिन 
पर झादशश प्रेमिका है। भपने भाई पौर प्रेमी हसराज म्ास्तिकारों के निमित्त 
फिया गया उसका ग्रात्म-त्याग किस्ली भी नारो के लिए स्पृहा का विषय है। 'खून 
और खून! की हसीदत दा प्राचरण तो मानद मात्र की ग्राँखें सोल देन वाला है। 
आरत-विभाजन के प्रवसर पर लाहौर भौर भमूतसर में जब शूद की होली खेली 
जा रही थी, तब जतस्या के स्थानान्त रण के प्रवाह में अमृतसर की मशहूर 





३. झरत्मदाहु, पृ» १४७-२४० । 

२. वही ,पू० १६१-६२॥ 

३. दो बिनारे (दादा भाई), पृ० ११३३१ 
ड. वही, पु० २०६॥ 

४ वही; पृ १३२३ । 

६ वही, चूम हुँ २४ 


श्श्र उपन्याप्ततार चतुरसेन के नारी-शत्र 


नतेंकी, गाथिका और वेश्या हमीदन को भी झमृतसर से लाहौर के लिये प्रस्थान 
करना पडता है! सयोगवश्य जिस टेक्‍्सी मे वह छिपकर लाहोर जा रही होती है, 
उसी में शहर के सुप्रतिध्ठित हाजी साहिब भी लाहौर जाने के लिए ड्राइवर से 
सौदा पटाते हैं, पर एक वेश्या के साथ, एक ही ग्राडी मे भ्रपने परिवार को बेठाता 
उन्हें पसन्द नही । वे डाइवर को डाँट कर कहते हैं--'मेरी लडक्याँ भौर बोवो 
बषा एक रजील बाजारू झौरत दे बराबर वेठेंगी । तुम जानते हो, हाजी बरीम- 
उद्दीन प्रमृतसर में ही नही, तमाम पजाव में, भारी इज्जत रखता है। तुम्हे यह भी 
मालूम है कि मेरी बडी लडकी ननवू नवाव को वेगम है। वे जव सुनेंगे कि उनको 
वेगम एक बाजार म्ौरत के साथ गाडी मे बेठक्र ग्राई है, तो वे उसवा मुँह भी 
न देखेंगे ।'' नवाब की बेटी भी एक रज्ोल वाजारू भ्ौरत के बरावर बैठवर इज्जत 
बर्बाद करने की अपेक्षा जान दे देता वेहतर समझो है, पर ड्राइवर के हठ के सामने 
उन्हें भुकना पडता है, तभी, टुक्सी स्टार्ट होने से पहले ही जब बुछ गुड भाकर 
टैक्सी वी सवारियों में से एव रात के लिए किसी एक जवान प्ौरत' की माँग 
करते हैं भ्ौर माँग पूरी न होने की स्थिति मे सबर्नो मौत के घाट उतारने की 
घमकी देते हैं, तो नवाव भौर उसके परिवार के होश ग्रुम हो जाते हैं॥ तव हमी- 
दन झागे वढकर हाजी साहिब से बहतो है--'भापसे भेरी एक भारजू है मेरी 
सारी रकम इस गठरी में है। भाप एक शरीफ बुजुर्ग मुमलमान हैं। भाषकी भोर 
प्रापके खानदान को इज्जत बचाना मेरा फर्ुं है। मैं एक रज़जोल वाजारू भोौरत 
ज़रूर हूँ, मगर इसानी फर् से वेखबर नहीं | यह गठरी खुदा के सामने मैं धाप- 
को झमानत सौंपती हूँ। मगर डिन्‍्दा लाहौर पहुँच गई तो ले तूंगी। खुदा हाफिज 
है।" पोर दे शरीफ बुजुर्ग ऐम निवलते हैं कि हमोदन के लाहोर पहुँच बर झपनी 
अ्रमानत वापस मांगने पर साफ मुकर जाते है--क्या तुम कोई पागल स्‍्रौरत हो 
बेगम ? कब ? कैसी गठरी ?***मैं तो तुम्हें जानता भी नहीं ।"! 


इस प्रकार भाचाय॑ चतुरसेन ने वेश्या कही जाने वाली नारी भौर सम्भ्रान्त 
बहे जाने वाले पुरप-समाज व धाचरण का धनतर बतलावर, वेश्याधों वे प्रति 
सहानुभूति झौर श्रद्धा उत्पन्त करने का सफ्ल प्रयास किया है । प्रागे चसकर वे 
हमीदन द्वारा काश्मार को परॉविस्तान में साय मिलाने के राजनीतिक पड़्यस्त्र 
का भड्ाफोड करवाकर उसे राष्ट्रीय रगमच पर लावर भौर भी सम्साननीय बना 





३. खूत झोौर खून, पृ० ११६॥। 
२. बही, पृ० १३१। 
३ बही, पृ० १३२॥। 


भाचाये चतुरमेव की नारी विषयक मान्यताएँ ३५३ 


द्ेत्े हैं ।९ 

विवेचन से स्पष्ट है कि ब्रांचाय जी बेश्वावृत्ति को समाज और नारी-जीवन 
की विद्येप चिस्तनीय समस्या दही भानते है। उनकी इप्टि मे यह एक समस्या 
ने होकर मनोवेज्ञानिक ग्रनिवायंता है । इसका न निवारण हो सकता है ओर 
न॑ ही उसके निवारण की चिन्ता करते की झावश्यक्ता है। ग्रावइयक यह है 
कि समाज वेश्या वर्ग की विवश्वता के साथ-प्ताथ उसकी महत्ता को भी समझे 
तथा उसे घृशा के स्थान पर श्रादर श्र प्यार का असाद दे । दूसरों शोर थे 
सदुगृहस्य लारियो से इस बात की भ्रपेक्षा रखते हैँ कि यदि वे चाहे तो इस 
समस्था को प्रधिक भीपण झूप धारण करने से एक बड़ी सीमा तक रोक सकती 
हैं। अपनी 'भारो' भाभक कृति में उन्होने एक काम-झास्त्र-विशेषज्ञ पाइचात्य 
बिद्वानू प्रोफेसर हैवलाक का.सन्दभे' देते हुए लिखा है--ववेश्याम्रो के प्रति समाज 
का रोप बिरुकुल व्यर्थ है। वेश्याएँ वे ही स्जियाँ हैं जो स्त्रीत्व को संस्कृति को 
खूब विकघ्तित रूप में श्रकेठ करके ग्रपना जी वन-निर्वाह करती है ) उनके रहन- 
सहून, बोल-चाल, अ्रदद-कायदे, चतुराई-सपाई, ये सब चोजें ऐसी हैँ, जो प्रत्येक 
उच्चकोटि की सुत्री में होनी चाहिएँ । यही कारण है कि पुरप उनपर मोहित होता 
है, भौर नेतिक पतन यही से मारभ होता है। यही चठुर गृहिणियाँ सलोके 
भौर सपाई से रहे, सदृशृहिशियाँ रहते हुए भी उचित वहाव-ख्ययार करें तो 
इन पुरुषो की बचयो में जाने प्रौर दूसरी जगह मनोरजन करने की भादतें छूद 
जाएँ भौर उनके घर ही उनके ब्िए स्वर्ग बन जाएँ ७४१ 
(सत्र) काम, प्रेम श्रौर विवाह को त्रिकोर 

स्त्री और पुरुष का पारस्परित आावपेण धोर योन-संस्र्ग सृष्टि का मूल 
है ८ हव्वा भौर आदम' तयर 'धद्धा झौर मनु! उस्ती आदिम #त्री' झौर 'पुरप' 
के प्रतीक हैं, जिन दोनो के मिलकर एर होने . से मातवन्जाति का जन्म हुँप्ा । 
स्त्री धौर पुष्प के इस संबंध पर ही वाद की सारी परिवार-सरचना प्रौर 
समाजे-गठन-प्रक्रिया भवन्तम्बित है) फिठु केवल योच-सयध ही सव वुछा नहीं, 
जिस प्रकार खेत मे थीज डाल देना ही हृधि कर्म को इतिउत्तेब्यता नही है, 
बरनु कृपक की वाह्मविक साधना दीज-बपन के पश्चात्‌ प्रारम्भ होती है। 
इसका आधार निरन्तर त्याग, लगन भौर प्रात्मीयता हैं। इसी प्रकार स्त्रो 
प्रौर पुरुष मे झात्र यौन सवध वी स्थापना मानवन्जीवन को सम्पूर्ंदा का 





१. घुन भौर खून, पृ० १७०॥ 
२. बारी, पु० ४२ । 


ड्श्ड उपन्यासकार चतुरतेन के नारोन्यात्र 


मानदड नही है। जीवन वाटिका के समुचित विक्रास और पल्लवन के हेतु प्रेम- 
जल से उसका सिचन झौर झात्मीयता एवं उत्समं-मावता वी छत्रछाया द्वारा 
प्रनिप्टकारी प्रवृत्तियों की घृष-भाँघी स उसका निरतर सरक्षण प्रावश्यक है । 
स्त्री और पुर्प मे निसर्गत विद्यमान योग वुभुक्षा वी तृप्ति वा एए समुचित 
तथा संतुलित माध्यम दाम्पत्य जोवन है। उसकी आधार शित्रा है विवाह झोर 
उसकी दृढ़ता और स्थावित्व का झ्ाघार है 'प्रेम' । इस प्रकार झपने म 'झपूर्णो 
तारी' और 'अपूर्य नर' के मिलकर परो झौर 'एक' हो जान वी शाइउत 
भकिया की साथर्ता योन, प्रेंम और विवाह-रूपी तिकाटा वी सामानान्तर रखाप्रो 
की सम्यक्‌ गौर सतुलित स्थिति पर झाघारित है। इस श्रिकोए की विसी 
एक भी रखा को वक्ष या विद्ृत पझ्रयवा असस्तुलित हान वा परिणाम ही 
तादी या नर बे जीवन की विपमता के रूप म दिखाई दता है। ग्रतः स्त्री-जीवन 
स समधित सभी सम्भावित तथाक्वित समस्याप्नों का मूल यौन, प्रेम झौर विव ह 
के उक्त भ्िकोश की अवस्यिति है । यही कारण है कि विश्व-साहित्य को बाई 
भी विधा इसके विवेचन से रहित नही है । सस्तार के वाइमय स यदि यौन प्रेम 
विवाह-सरथी विवेचन के झ्रश ग्रलग कर दिए जाएँ तो शेप जो वचेगा, बह 
बतिपय विदाम चिह्नो ग्रयवा योजक एवं समुच्चय बोधव शब्दों के जमघट के 
सिवाय गौर छुथ न होगा, विशेषत क्यान्साहित्य में, जिसकी भित्ति जीवन 
की प्रत्यक्ष घटना-प्रतिघटनाओं पर झाधारित है, जिसमें स्थ्री और पुरुष के 
पारस्परिक सयधों के विविध पहलुमो का लेखान्जोसा हो ग्रधिक रहता है भौर 
उपन्यास तिश्वय ही समूवे वधा-साहित्य में श्रग्रणी है 4 उपन्यासों में नारी 
बनाम यौन दारी बनाम प्रेम और नारी चनाम विवाह वी सभस्या वा विशद 
विवेचन, विश्वेषण होना स्वाभाविक है। प्ाचाय॑ चतुरसेन वे उपन्यास भी इसरे 
प्रपवाद नहीं हैं । 
झाचाय॑ चतुर्मत नारी-जीवन की सूदम एवं जटिल गृत्पियों की एक एव 
गाँठ को सील सरने म समर्थ पेनी लेसनी के धनी, श्रनुमवी घरीर विज्ञान+ता 
भौर सनोविश्लेपत चित्रित्सक थे । झत. वे नारी वी सामाश्ति आवश्यक्तामों 
झोर उनमे पे काव़े व्यवध्यतों के साय-साथ, उसकी शारोरिक और झानमिक 
उलभनो को भी समसने-सममाने में पूर्णोद समर्थ रहे हैं। उनते उयस्यासों में 
एतद॒विपयक्त श्रमगो का वाहुल्य भौर विवेचन इसबा प्रमाण है ! 
हुदप की प्यात्' मे यौत, प्रेम और विदाह वो समस्या सुखदा और प्रदोश 
वे माध्यम से वितरित हुई है । सुपदा एक वार्यशीव घोर पतिसेवापदरायणा स्प्री 
है हिल्तु प्रवीश को भावश्यर ता है रूप झौर सौस्टयें बे साथ-साथ उप्ण प्रेम 
की । 'स्त्री वे लिए उसके हृदय में प्रेम है “बेदल प्रेम का इतना प्रादर है, 


धाचाय॑ चनुरमेम की नारी-विंपयक मान्यताएँ इधर 


जितना हो सकता है--बह प्रेम भी वास्तविक प्रेम नही, सूक्ष्म दृष्टि से देसने से 
वह स्पष्ट मोह दिखाई देता है। प्रवीण केवल प्रेयसी के रूप मे स्त्री को चाहते, 
जानते और समभते ये * पर उनकी स्त्री प्रेयसी न थी । हिन्दू कुल-बधू प्राय: 
प्रेयणी नही होतो | हिन्द जाति मे विवाह केवल प्रेम के लिए नही क्रिया जाता । 
प्रेम का तो पुद रहता है, केवल उस झोर झ्भिर॒चि उत्पस्त करने के लिए, जैसे 
भोजन मे स्वाद “'प्रवीण भी केवल प्रेम के लिए ब्याह और स्त्री को समझ कर 
सीम रहे थे ।' प्रवोण के श्रमन्‍्तोप का कारण सुखदा का सुन्दर न होना भी 
है--'मुखदा सुन्दरी न थी, पर इसमे उसरः कया भपराध ?*''खुखदा के लिए 
सारा धर का घन्धा एक झोर था और सास की टहल एक पश्रोर*। इस सबके 
बडले में उस्ते पति का प्यार न सही, झादर भी मिलता तो वहुत था।*' उमकी 
हेंभी का कही ग्रादर नहीं था। वह हेंसी चाहे उतनी भीड़ी ग्रौर सुवाध्तित न 
भी होती, पर यदि किसी सुन्दर मुख मे सजाकर वेश कौ जाती, तो शायद 
उसका बढ़ बढ कर स्वागत होता, लेकिन सुदरता तो किराए पर नहीं 
मिलती ।* प्रेम को केवल शरीरो सौन्दय॑ का विषय समभने की प्रवृत्ति का यह 
परिणाप्र होता है कि प्रवीण क्रमश पत्नी से ठिम्रुल होकर, मित्र पत्नी के प्रति 
भासक्त होने लगता है। यहाँ उपन्यासकार का सकेत्त स्पष्ट है कि हमारे समाज 
की झनेक सारियों का जीवत प्रेम के वास्तविक समे फो ने समभने के कारण 
भारकीय बन जाता है। प्रवीण स्वय भ्रगीक्ार बरता है'*''केवल प्यार से ही 

व्यार नही मिलता । उसके लिए कुछ और मी चाहिए * रूप “११ *““*मैं यह 
जानता हूँ कि मेरी स्त्री मुझे बेतोल प्यार करती है। पर ज्यो-ज्यो मैं उस प्यार 

में तृष्ति नहीं पाता हूँ, उमग नहीं पाता हूँ, त्योन्त्यों मैं समझ रहा हूँ कि स्त्री 
का केवल प्यार ही पुरप के लिए सब बुछ मह्टीं है।' सुप्री जीवन के लिए 

हृदय का आहार काम, जीवन-तृप्ति भर सम्मान चाहिए । सो बुछ मुझे मिला 

नही /* अबीर की यह अ्रवृत्ति उस्ते इतना भटकाती है कि वह पर स्त्री से रूप- 
याचता करके प्पने साथ उसके जीवत भी विषमय बना लेता है। प्रन्त मे 

प्रवीण को पश्वात्ताए करते प्रौर पुत्र! एल्लो के अक में लोटते दिखाकर लेखक 

ने सिद्ध कर दिया है कि रूप की अपेक्षा हादिक भ्रम श्रेष्ठ है । 
“झात्मदाह' में इसके सर्वंधा विपरीत, विवाह को दो झात्मामों के मिलन 





१. हृदय वी प्यास, पृ० रैप-१६॥। 
३ यही, पृ० १६-२०। 

३. वही, पृ० ६६॥ 

ऊ. बही, पृ० ११६॥ 


३५६ उपन्यासकार चतुरसेत्र के नारी-पात्र 


का प्रतीक बताया गया है, मात्र यौन-तृष्ति का माध्यम नहीं। उपन्याक्त का 
नायक सुधीर्द्र अपती कुठित-छूदया पत्नो सुधा से कहता है--'एक कोठरी मे 
बन्द होकर केवल दो ही व्यक्ति भोग करें, यही कया विवाह वे पवित्र बन्धत का 
हेतु है ? तब तो विवाह एक तुच्द स्वाये का शतेनामा है।** यह विवाह बन्धन 
तो कभी ऐसा वन्धन नही हो सदता कि जिसका तारतम्य परनोका तय हो 
यह तो भोग का ठेका है।! 

'नीवमणि! में यौन प्रेम विवाह के त्रिक्रोण वी समस्या के सम्बन्ध में विनय 
के माध्यम से बहुत ही वेज्ञातिक और व्यावहारिक दृष्टिशोण व्यक्त किया गया 
है । विवाह झौर प्रेम के वास्तविक मम से झ्नभिनज्ञ होते वे कारएणा, मानसिक 
भटक न में उन्मी हुई नीलू को उसका बालमित्र विनय समभाता है-- देंसो 
नीलू स्त्री पुरपो का भिन्‍नतिगी होना दोनो को परस्पर भ्रावपित करता है। 
उस ग्राक्पंणा का वेन्द्र वासना है । यह वासना विशुद्ध च्वारीरिक है। मन या 
प्रात्मा से उसका सम्बन्ध नहीं है । शरीर मे बुद्ध ग्रन्थियाँ हैं, जिनमे एक प्रकार 
का रस उत्पन्न होकर रक्त में मिल जाता है श्रीर उसका प्रभाव मम्तिप्प वे एक 
खास केन्द्र पर पडता है, तव भिन्‍्नलिगों के ससर्ग, सहयास या दर्शन ही से 
स्वस्थ व्यवित में विकार का उदय होता है। उसका प्रतिकार न ज्ञान +र सकता 
है, न सयम । नीजू पहले प्रेम करके पीछे विवाह करना, यह सिद्धान्त सुतने में 
ही ग्रच्दा है, पर यह सर्वया ग्रव्यवहायें है। यदि इस पर प्रमल क्या जाएगा 
तो जीवन की पवित्रता, संतीत्व, पत्नी होने वी योग्यता * सब बुद्ध खतर में 
पड जाएगी ।* प्रेम तुम किसे कहती हो नील ? प्रधिकाथिक त्याग का नाम ही 
प्रेम है।**“बल्पना करो, दो प्रज्ञात युवर-्युवत्ती प्कस्मात्‌ अ्रपरिचित अ्रवन्‍्था 
मेपति-त्ती बत जाते हैं। दोनों की प्नुमति भी इसमें नहीं ली जाती है । 
फिर भो इसम बुद्ध वैज्ञानिक और प्राइतिक बातें हैं, जिनका विपर्मेय नदी दो 
सकता । “दोनो भिन्‍न वियी हैं। नैसगिक रीति स दोनो प्रपने में प्रपूर्ं हैं। 
दोनो एप-दूसरे स मिलकर हो पूर्ो हा सबते हैं 7 मनोविज्ञात कहता है--वि 
समिल्नतिगी वे व्रति सिल्तलिंगी का झ्राकषंर हो प्रेम वा प्रतिप्ठापक है। * यदि 
दोनों रोगी या विदार ग्रस्त नहीं हैं, तो उनम टौक उसी प्रतार प्रेम उदय हो 
जाएगा, जैसे टूघथ म जामन पढन से दूध जम जाता है ।”' इस लम्बे वक्तव्य 
द्वारा लेखक वा प्रभिप्रेत यही है कि नैसगिक और व्यावद्यारिक प्रेम बी 
उपवब्पि विवाह द्वारा सम्मय है, प्रें मन्दारा जिवाह की उपलब्धि सभी स्थितियों 








१ ग्रात्मदाह, पृ० २६३१-६२ । 
३ नीलमणि, पु ६१-३२१ 
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में निश्चित नही । प्रेम और विद्राह की स्थिति स्पष्ट करने के बाद इसी 
उपन्यास के वायक महेख््व के साध्यम से उपन्यासकार ने प्रेम श्लौर यौत वत्ति की 
स्थिति का भी इन द्वब्दो मे विस्लेपए किया है-- इस छद्र झरोर के बन्धन मे 
कर्म-वश जो आत्मा बन्धक है, चह अति महानु है। प्रेम इस आत्मा की एक 
ज्वाला है। प्रेम की इस ज्वाला में स्रमय समय पर उसका मेल भस्म होता 
पर स्त्रियों की प्रावश्यकता, जो पश्ुध्म है और पशुधर्मी मानबों मे जिसका 
याहुल्‍थ होता है, वह प्रेम की वासना स बच सही सकता। वासना उसे अति 
झुद्र बना देती हे और वह महामावव एक नमष्य विवश और विफ्ल कीट हो 
जाता है । फिर वह अपना विस्तार कर ही नही सकक्‍ता।!* 

यह अभिमत एकागी और अतिशयोवितपुरण कहा जा सकता है, क्योकि 
इसमे प्रेम वी उच्चतम भूमिका का स्पप्टौकरण तो है विस्तु साथ हो मानव 
की नेसगिक काम-प्रवृति को सका देव बतलाने का प्रयाय दिखाई देता है। 
लेकिन यह आग्त घारणा इन विचारों का इस सदर्भ से पलग विश्लेपणा करके 
करने से ही बनती है । नीलु और महेन्द्र के विशिष्ट व्यक्ित्वों के सम्दभं में 
उक्त शब्दों को सार्थकता सहज ही समभी जा मकती है। महेन्द्र ने ये शब्द 
नीलू की भ्रतिशय देह क्षुघा के कारण होने बाली दुर्देशा के दमन के लिए ही 
कहे हैं, काम-वृलि को सर्वे त्यग्ज्य सिद्ध करने के लिए नहीं। श्राचारय जी तो 
ग्रेम प्रौर काम के सम्पक्‌ सन्‍्तुलत के चिर-आग्रही हैं। उद्ाहरशाग्वहप 'प्रदलल- 
बदल! में डॉ० कृप्णगोपाल के माध्यम से व्यक्त मन्तव्य पठनीय है--'यदि इस 
सम्बन्ध मे वैज्ञानिक दृष्टिकोण से विचार किया जाएं तो भापका यह कहना 
फि प्रेम और काम सायन्साधथ नही रह सहते, गलत प्रमाशित होगा। यह 
विद्धाल्त भी डीके नही है कि स्व्री-पुरुष का संम्बेन्ध कोमात्मक है, श्रेमात्मक 
नही । ध्तसार के सम्रस्त जीव-जन्तु, जो केवल काम वृत्ति से मिततते हैं, वे काम 
पूर्ति के वाद अपरिचित रह जाते हैं, केवल पूरुष भ्रौर स्त्री ही झपत सम्तन्ध 
को पंनुतस्थित बनाएं रसतें हैं। इमहे श्रतिरिक्षत प्रेम-सत्त की काम-तत्त्व के 
साथ गम्भीर ग्रावश्यववता इसलिए भो है नि. काम सम्बन्ध एक ही काल मे 
अनेता स्त्रियों से एक प्रंप का भौर अतेझ पुरुषों से एक स्प्री का हो सकता है 
किन्दु प्रेम-पम्बन्धी नहीं । प्रेम-सम्दन्ध एक काल में एकस्त्री श्रौर एक ही पृश्ष 
का परस्पर हो सकता है।' प्रेम भौर काम वे अत्तर का यह स्पप्टोवरण निश्चय 
ही विचारणीय है, क्रोवि' उक्त कथन के मम्बन्ध मे लेखक ने सेठ जो के मुख 





१. नोलप्रणि, पृ८् १०३ ॥ 
हे अददन्बदल (नीलमसि सयुदत), पृ० १३१-३६॥ 
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से यह मत उपस्थित बराया है-- ”लेगरिक झाकर्षता झोर लेडिक तृत्तिसे 
जो पारस्परिक प्रीति उत्पन्न होती है, उसे प्रेम नहीं बहा जा सह ता ।** लोगो ने 
इसी का नाम प्रेम रस लिया है ।' विन्ु उन्होंने इसका हत्युक्त नी माप हो 
दे दिया है--'प्रेम वास्तव में एक विशुद्ध आध्यात्मिक दस्तु है, उमा सम्दन्ध 
सन से है भौर कास-तत्त्व से उसका कोई प्रत्यक्ष झनुदत्घ नहीं है। वाम-वृष्ति 
बा झाभान हो प्रेम है, ऐसी बात नहीं है।' 






प्रेम झौर वाम-सम्बन्धी इस सैड्धान्लिक दिदेचना थी च्यादहारिक शप में 
पृष्ठि लेसक दे झनेक उपन्‍्यासों सें हुई है । “देशाली की नयरदध' मे पम्दगली 
की ध्षमण' हपंदव, सोसप्रम टिम्दयार झौर उदयन के प्रति झार्सात्ति कामासक्ति 
मानी छाएगी मात्र प्रेम नहीं। क्षुढती वा पुष्दरीक के प्राराजाशक झोलिश्न- 
पाश्य में बेंबने को भातुर होना भी कामादेग है, प्रेमादेश नहीं । हृदय को परख' 
में सरला बा सत्यदत और विद्याघर छे प्रति छुबादव शुद्ध प्रेम पर ग्राधारित है, 
चामामक्ति प्रधवा यौन तृप्ति की झावाक्षा का उसमे बही झ्ामास नही स्लिदा। 
“बहते ग्योनू' को विधवा शुमुद के शब्द इस सम्दन्ध मे उल्तेखनीय हैं--'इलिय- 
बासना को मैने जीव लिया है भौर यहो मेरी तृष्ठि या दिपय है ।" बह घरनों 
दिघवा सखी मानती के हाथ में एलो क्षो एक माला देखकर कहती है--करा इस 
तूने छस सदाठ़ पति के नाम पर नहीं घनाश या, जो तेरे तस-तस में रम रहे 
हैं पर जिन्हे तू देख नहो पाती, जिन्हें देखने को तू वितरी व्यादुल है ? ' स्पष्ट 
है कि इस दोनो ने 'प्रेम' पोर 'क्यार्म' के प्न्तर को सली भाँति समझ लिया है 
“प्रात्तदाह” की बाल-विधवा सरना की सुदीच्द के प्रति प्रात्मोरता भी सात््विक 
प्रेम बा विषय है क्रेड़ि ज्यों हो युदा सरता की सुप्त यौववाक्रांक्षा उस प्रेम- 
भाव वो भ्वेप्टित करने लगतो है, बढ सुघीन्‍्द्र को हव्यूवेंश घर लोट जाने वा 
पभापह रूसती है ! 'नस्मेय' को प्र्नातनामा नाविक्षा का ग्रेम पतिके प्रतिंहै 
हिन्‍्तु कामासक्ति एक झन्म पुरप के ति है! 'घरराजिता' वी राज बा चरित्र 
'ब्रेम! के उदातत रूप का ज्वलन्त उदाहरण है। द्रजराज के प्रति उसके हृदय 
में ऐशान्तिक प्रेम है। यह परिस्थिदि-वश उसका विवाह झन्पत्र हो जाने पर 
की दिसो स्थिति में न तो रचमात कस होठा है न ही कसुपित । 'घिदल-ददण 
दो विमलादेबो पतियत्नी-मम्दन्ध को झटूट प्रेम-ज्जु से झादद मानतो है. 

















१. स्‍प्रइव-ददल (नोलमरि सयुक्त]पु० १३६१३ 
२. इहते घाँसू पृ० २५६।॥ 
है. दही, पूृ० ह४२१ 
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दोनों के यौत-सम्बन्ध की अवतिवा्यद्रा उतकी दव्टिम्रे निरथेक़ है।" इसके 
विपरीत मावादेवों को पक्चि-पत्तों सम्यन्धों की सा्येकता यौनतृत्ति और रूप रख 
के झभीष्ट आदान-्ंदान में दियाई देती है। मात्र प्रेम तो वह एक साथ तौन- 
सीत चाहने वालो के प्रति प्रदर्शित करतों है, जबकि चस्तुत उसकी सच्ची 
आत्मीयता किसी के प्रति भी नहीं है| अआलमगौर' वी जहाँझ्रा के लिए काम- 
तुप्नि ही सब्र कुछ है “प्रेम को वह एक खिलवाड़ समभती है । इसके वितरीत 
वैगम शादस्ताखाँ के लिए सच्चा प्रेम ही जीवन को सबम बड़ी पूंजी है और 
केवल काम-सपम्बन्ध निक्ृप्ड और हेय है। 'सोमनाय”' की चौला और झोभना 
प्रेसन्तत्व में रमी हुई नारिशं हैं, काम बुभुका के प्रभाव से उनका जीवन सवा 
मुद्त्र है। यही वात “धर्मेपुर” की हुस्नेवानू और मादादेवी भे देखी जा सकती 
है । 'बय रक्षाम ! की देव्यवाला 'काम तत्व' से प्रेम-तत्त को झोर गप्रमर हाती 
है तो माग्रावती घौर घृपणला प्रेम-तत्व से काम-तत्व की प्रोर बढती दिखाई 
देती है। 'गोलो' को चम्पा के चरित्र में काम और प्रेम की पृथतरता स्पध्टता 
रेखाकित की जा सकतो है। इनके केन्द्र क्रमश राजा और किसुन हैं। 'प्रामा' 
की झाभा काम भौर प्रेम के ग्रम्तर को हृदयगम न कर पाने के कारण भटकतो 
दिलाई देतो है । “वगुना के पत्र' की पदुमा प्रेमतत््त को काम पक मे डुबो देव 
के कारण जीवन को विषय बना डालती है। (पत्थर के युग के दो बुत' वी 
रेखा और माया के लिये भी काम अधिकारी है और प्रेम उसका बनुवर-सात्र 
प्रतीत होता है। इसीलिए इत दोतो के जीवन प्रौर हृदय गर्दंथा पअ्रशास्त 
विसलाये गये हैं) 

इन उद्दाहरणों के आधार पर ग्राचार्य जी के इस दृष्टिकोण का पुतराख्यान 
सहज ही शिया जा सकता है कि 'द्रेम एक बिशुद्ध भ्राध्यात्मिक वस्तु है उसका 
मम्पस्ध सन से है और काम-तत्व से उसका कोई प्रत्यक्ष अनुशनन्ध नही हैं। किन्तु 
[ज़स प्रकार जीवन में मस्तिष्क प्ौर हृदय श्राध्यात्मिक्तो भौर भोतिश्ता एव 
भात्मा और शरीर के सस्तुलित समस्वय की प्रवरपकता है उसी प्रकार दाम्पस्प 
परिधि से प्रेम भोर काम की सखुलित समन्दित स्विति वरेष्य है। प्र प्रेम 
का स्थान निश्चय ही काम से कहों ऊँचा है। इस सम्बन्ध मे, हुस्तवालू के 
भाइ्यम से ब्यकत किये मये विद्यार पढ़तीय हैं । डॉ० धमृतराय द्वारा पपने प्रति 
प्रखपासवित दिखलाने पर बानू कहती है---मैं तो यह समझते लगी है कि प्यार 
की मह्ो घूरत तो जुदाई ही है, मिलन वही ।"““वह जुदाई जहाँ रोमन-श्ोम में 





१. प्रसल-बइल (नीलमसि मझुस्त), पृ० १६६-३० । 


३६० उपन्यासकार चतुरसेन वे नारी-यात्र 


रमकर जिस्म को ध्यार से सरादोर कर देती है ।/" लेखक ने अपने उपन्यासों के 
माध्यम स स्त्री-जीवन मे प्रेम भावना के स्फूरण, विकास झौर परिप्वव रूप 
धारण बरत वी वैज्ञानिक प्रकिया वा भी सम्पकू विश्तेषश किया है। 'वबय 
रक्षा” मे मन्दोदरों रावश के सम्मुस शूपंशखा और विधुज्जिद्न के प्रेम का 
विवेचन वरती हुईं कहतों है--“योवन दा प्रारम्भ प्रेम ही से तो होता है, परतु 
पृत्रक प्रौर युवतियाँ केवल जीवन वो प्यार करना ही जातते हैं, उन्हें ससार वा 
प्रनुभव कु नही होता, इसे उतका प्यार घोसला हो जाता है प्रौर जीवन 
निराश ५ विवाह एक दु्दद घटना हो जातो है । शूप॑णरा को मैं उसम बचाना 
चाहनी है । उसने भभी किसी तरुए को प्यार की दृष्टि से देसा हो नही है ।*** 
उम तरुणा के प्यार वा अनुभव होना चाहिए, प्यार के द्ात प्रतिधातों से भो 
उम्र प्रपरिवित ने रहता चाहिए । “परन्तु उप्तकी दृष्टि एसाग्री है।'"'उसके 
विचार भावुझता से ओोतप्ोत है। '/“मैं नही चाहती हि वह मूर्ख, भावक 
लड़वियों दी भाँति उस त्तरण स ब्याह कर ले, जिसे उसने प्रथम वार ही जरा- 
सा जाता हो ग्रौर जरा सा ही प्यार क्या हो ।' फिर वह शूर्पणसा मो सम- 
प्त ती है--- तुम्हूँ वरतु वा यथाये ज्ञान होना हो चाहिए । तुम्हारा श्वरोर भौर 
प्रात्मा परिपूर्ण होगा, तद वह ग्राह्वाद से एक दिन भोत-प्रोत हो जाएगा। 
तभी इंतन्य भात्माएँ परस्पर मिलक्र जीवन के सच्चे भानन्द को प्राप्त करेंगी। 
परन्तु ठुपने यदि भावुजता घोर प्रावेश मे च्रावर बुछ चूक की तो सुर्हारे इन 
नेश्ो मे जो प्राज प्रेम से उत्फुल्ल है, करण विष भर जाएगा।" श्रेम भौर 
विवाह वी पारम्परिक महत्ता का यह विश्लेषण निश्चय ही प्रत्येक नारो ने 
लिए विचारणीय है। 

इस प्रइन वा एवं प्रन्य पक्ष भी है। उसके भनुसार कई नारी-पात्र यौन 
तृप्ति भ्रथवा शरीर सवधो को प्रेम बी रगत को चमडाने वालो होगे पौर फिले- 
करो समझते हैं। 'घाभा' वो नादिया भागा पति वे मित्र रमेश वे भ्रति आरसत्त 
होकर प्रगना पति छोड़कर उसके पर आ। जाती है तो रमेश को समाज पी मर्यादा 
मे डरते देखकर कहती है ---*रक्म पर ब्याज बढ़ रहा है झोर ब्याज की वसूली 
ह। कोई डोव होना आरावश्यक है ।'' उसका स्वेत स्पष्ट है कि मौतिक प्रेम प्रदशेन 
पर्याप्त नही है. शरीर-रस का प्राझन-प्रदान भी तो द्वाना चाहिएं। उमी के 
शब्दों में 'नारी का इरौोर ब्याज होता है। प्रेम की पूंजी तर्भ! साथंक होती है 
हे वध रक्षाम , पृ० २०३ २०४॥ 
है ध्रामा, पू० ४६। 


प्राचायं चतुरसेत को नारी-विपयक मान्यताएँ ३६१ 


जवेकि ब्याज मिलवा रहे ।' रमेश द्वारा बहुत शाब्दिक लीपापोदी करमे पर भी 
घह इस वास्तविकता को स्पप्ट करने से नही हिचक्चाती कि “तुमने जब पर- 
स्त्री से प्यार का इजहार करके पाप वा पक्‍्रनुष्दान दिया तेब तुमने झात्मा की 
कोई पुकार सुनी थी या नहीं ? * अपनी वासना नहीं देखी ?** सब तुम भ्रघे 
प्रेप्त कग हाथ पक्रद बर भेरे दर तक गए, मुझे कहाँ छीच लाए, फेरे पति और 
सनन्‍्तात से छीवकर “अव छ्ायद उस श्रेम का हाथ छूट गया और श्रव तुम्हें 
दीसने लगा समाज, मर्यादा, यश, झपयश 4' विन्‍्तु प्रन्त में पदचात्ताप को प्रति 
मेँ जलती हुई वह योन, प्रेम भर विवाह के व्रिकोश की रेखाम्रो वो तोड-मरोड 
कर विक्वतकर देने दाले स्त्री पुरुषों की भरत्संना करते हुए बहती है-- 'मैं सोचतो 
हैं कि वेबाहिक प्रतिज्ञा भग करते थाले की, समाज की झोर से, कम से बम 
उतनी भत्संना अवश्य होनी चाहिएं जितमी व्यापार में धोशा देने बाले की होतो 
है ।' इस प्रकार एक भुवत-भोगिनी स्थी द्वारा वासवासना पर श्राधारित खोखले 
प्रेय की तुलना मे बैवादिक मर्यादा की श्रेष्टता स्वीकार कराकर लेखक ने प्रवा- 
रात्तर स प्रपने प्रभिमत की हो पुष्टि को है। इसोलिये वे उम्री के मुख से कह- 
जाते हैं--'सयम और प्रेम, दोनों छिलिक्र विवाह स्म्था को जन्म देते हैं भौर 
धंवाहिक जीवन को प्रभग धनाते है । जिवाह की यर्यादा प्रौर प्रतिज्ञा का भग 
सयम का उत्लघन है। इसका स्पष्ट श्र यह है कि प्रेम ने संयम का साथ छोड 
दिया प्रौर बातता का पल्ला पकड़ लिया । निरसदेह, यह ने समाज ने लिये 
कल्याशकारी है, ते व्यक्ति के लिये । अन्यत्र भी, वह झात्मर्यचेतन करेधी हुई 
इस निष्कर्ष पर पहुँचती है क्रि"“*परसल्पर झाकपण ही स्त्री और पुरुष के वीच 
पा द्रेम है । परन्तु देखा जाए तो वह परम नही, सापेक्ष भ्लाकर्षण है । विवाह के 
बाद भर भ्रौर मारी पति झौर पत्नी बन जाते हैं ।*“पति-पत्नो का सम्बन्ध उसे 
(प्रेम को) प्राध्यात्मिक रूप देता है। नर-दारी को जहाँ वैवक्तिक सस्ता है, वहां 
परति-पल्ती की सामाजिक । इसी से तर-तादी जब पति-पत्ती की भाँति प्रेमा- 
क्षण में आबद्ध होते हैं, तभी वह ऊतर से शारीरिक भौर झाग्यन्तर से भाष्या- 
ल्मिक होता है। इसी से वह समुद्र की भांति शान्त, गया की लहरों की भांति 
प्रविश्न और घीतल नव बसनन्‍्त की सुपमा की भाँति प्राणोत्तेनक हो जाता है गौर 
वास्तव में जीवन का यही चरमोत्कपं बन जाता है ।" 

झाभा वा पह निप्पपं यदि बाम, प्रेस पौर विदाह के सम्बन्ध में झाचायेजी 
लक कम सलि ल शक कल कल कक 

१. भागा, ० ४८-४६ 

३. वही, पृ०११। की, 
३- वही, १० ५५॥। 


३६२ उपत्यसक्वार चतुरसेन दे सारी-पात 


बा झपना निष्कप्प मान लिया जाए त्तो प्रस्गत न होगा, पयोति आगे चलरर 
उन्होंने ग्राभा को इसो प्रात्म-चिन्तन के फल स्वरूप, रमश को दोडवर पति के 
पास लौटते दिसलाया है । 

'द्रेम घोर 'काम'-बृत्ति वो दुदिया म उलभी हुई एवं प्रम्य नारी, 'पत्पर 
युग वे दा बुत की भाया, व साध्यम पे नो उपन्‍न्यासत्रार न इत्त समस्या का 
पर्याप्त विश्लेपए किया है । माया काम भुकित को ही प्यार की सबसे बड़ी 
बसौरट्टा मानती है-- मुझे टेर-या प्यार चाहिए घा। राय की तलछद मेरे पाम 
कीनथी। मुझे चाहिए गर्मागर्म प्यार एयदस ताजा, एकदम प्रखूता ।" 
इसी उपन्यास वी रेखा झपने पति दत्त स विमुख होरर, शय के प्रति झासरत 
हो जाने वे बाद प्रतीत वा स्मरण करते हुए कहनी है--/दोनो, दोनों को प्यार 
करते थे । फिर भा गया चाँद सा यटा प्यार वा सुफ़्न पल । पर इसी बीच यह 
पातक (राय से थौत सम्बन्ध) मेरे जोवन में घुस गया ।” रेक्षा के इस प्रात्म- 
बश्य से साष्ट है कि चह पति प्रेम को उचित एवं पर-पुशप-प्रेम को पासत्र मानती 
है फिर भी प्रपनी यौन तृप्ति वी भ्दम्य वामना के वशोभूत होकर वह पति-्प्रेम 
वी भ्रपहेलना कर देती है। उतके रति-सहचर राय वे शब्शें मे-- परत पति 
वी भाँठि ही वह प्रपने पत्ति को प्यार करती ची। झपना तन-मन उसने झरने 
पति को सम्पूएंस8्पेण झपेश कर दिया था।' उससे विकार झाया रति भाव 
पर। स्त्री क्रीर-महत्रास के साथ जिस रति-विनाप्त की श्रावश्यक्षता वा धनु नेव 
बरती है, वह उस्ते दत्त मे प्राप्त नहों हुई। दत्त इस सम्दन्ध में धनाद प्ौर 
प्रसावधान व्यक्ति है । “वह प्रेम प्लौर काम के सस्तुलन को ठीश से बनाए रख 
सवा, जिससे रेखा का रति-माव भग हो गया" इसी राय के मताधुसार 
'हिपयो बोरे भावुर प्रेम वो पसन्द नही बस्ती । वे ता उसी प्रेम वी पसन्‍्द 
बरती हैं जिसमे काम-वासना का भीषण प्ाक्मण छिपा हो ।" झाचाये जी ने 
राय का यह भभिमत व्यक्त वरावर प्रेम बनाम यौन बृत्ति बे पक्ष वी सवसवा 
प्रवध्य दिसवाई है, फितु हर यथार्थ, एव बदु साय होते हुए भी, बरेण्य तो नहीं 
माना जा सत्ता । इसीलिए उन्होने स्त्ियों में पुए्प को भपक्षा झाठ गुनी काम 
हो भूप" होने वा सिद्धात्त श्रतिपादित बरते हुए भी, मौर राय दे मु से यह 
जाआणभ++---तमतत 
१. पत्यर युप के दो बुत, पृ० ४६ । 

३ यही, पृ० ८३ । 

३. यही पृ« ६७-६५ ॥ 
४. वही, पृ० १०३ ॥ 
४. वही, पृ० १०७॥ 


भाचार्य चतुरसेत को नारी विपयक मान्यताएँ ३६३ 


कहलदाकर भी कि 'काम्रोदय-काल मे अविवाहित लडबियाँ न सौन्दय॑ देखती हैं, 
ने ग्रायु न प्रेम ) वे देखती हैं वह प्यास जो नेत्र मे उन्हे देसते ही भड़क उठती 
है प्रौर जिसके मूल में भिन्‍न लें गिक भ्रावर्षण होता है'"“।* इस प्रवृत्ति को स्ज्री- 
जीवन, दाम्पत्य सुख ग्लौर सामाजिक स्वास्थ्य के लिए अनुपयुक्त सिद्ध किया है। 
'खून और खून” में रतन के जिन्‍ना के साथ इसी ग्रावेश में किये ग्रये बित्ाह के 
सफल तन होते पर आचाये जी ने एनी दीसेट के मुत्र से कहलाया है-- मैं इस 
सुकुमार लडकी की सुत्दर आँसो में समाई हुई उदासी के कारण दुखी हूँ | प्रमी 
इसके विवाह को भ्धिक समय नही हुआ कि इसकी जिन्‍ना से अनबन रहस 
लगी है । कोमल, भावुक लडकी ने अपनी भावनाप्नो के वश्ञीमूत होकर जिल्ना 
का हाथ पक्डा, उसे पति के रूप में स्वीकार किया, परन्तु प्रसमानता्रों का 
प्रभी से प्रादुर्भाव होने लगा है ।* 

इस जिवेचन से स्पष्ट है कि यौन, प्रेम और विवाह के तिकोखात्मक् ढ्न्‍्द्न 
में उपस्यामकार यौत औौर प्रेम की झत्ता सर्वेधा परथक्‌ और प्रपतेन्थ्पने स्थान 
पर महत्वपूर्ण मानता है श्रौर वह इन दोनों की सन्तुलित भम्पुशंता को कसौरी 
स्वस्थ वेवा हिक जीवन को समभता है। प्रेम विहीत काम-वत्ति की चपल कीडाओो 
को बह सामाजिक दृप्टि से तो अहितवर मानता ही है, स्त्री के व्यवितगत जीवत 
में भी उसकी शारोरिक झोौर मानसिक रुप्टाता का सूचक स्वीकार करता है । 
घारीरिक ऐव्य प्र्थात्‌ दम्पती रूप में स्त्री पुरुष के समुचित ससयें से रहित, 
कोरा, भावुक्ता-भरा प्रेम उसे यथार्भ से दूर लगता है और अनुपयुक्त विवाह, 
चाहे बह झ्रायु, शरीर-ऊर्जा अथवा बौद्धिक स्तर, किसी मी दृष्टि से ग्रममेल 
हो, उसे मारो-जीवन के लिए सब्रसे बडा भभिश्ञाप प्रतीत होता है । प्रपवाद 
स्वल्प, विसी विशिष्ट, लोकोत्तर एवं अ्रमाधारस ब्यत्तित्वशाली चरित्र के लिए 
उसकी ये भाय्यताएँ इतप्रतिशत बही नहीं भी हो सबती, जैसे अ्म्बप्राती 
(बैज्ञालो की नगरबधू)« झोभना ('सोमताथ'). चम्पा (गोली), राज ('अप- 
राजिता'), झुछुद (“बहते भ्रांगू) तथा सरला (हृदय की परख') भ्रादि का 
अरित्र प्रस्य सित्रियों से कुछ वितक्षस है, डिग्तु सामान्य वारी-वर्ये वे हिथित्ति मे 
प्राचाये जी का दृष्टिकोश सर्द॑यां उपयुक्त, व्यावहारिक भौर ययाय॑ है। निष्कर्ष 
झूप में, यौन प्रेम भौर विबाह-सम्वन्धी श्राचायें जी के विचारों का सार इन 
बब्दो में निहित है-- विवाह एक भात्मिक सम्दन्ध है झोर शारीरिक भी। 
वैवाहिक जीवन की सायंकता तभी है, जब शारीरिक सम्बन्ध प्रात्मिक सम्बन्ध 

कस डक 2 जन अत का आ 

३, पत्थर युग के दी बुत, पृ० ६७ 
२, घुन घोर पूत, पृ *३ । 


रै६४ उपन्यानह्वार चतुरहेेव के नारी-याव 


में परिात हो जाए । स्त्रो पुरुष का एवं पति-पत्ली का साहचर्म तभी पूरा हो 
सकता है। ' और ** स्त्री-परप मे ताहबर्य मे काम-तत्त्व वी महत्ता है। कभी 
भी स्म्रो शारोरिक्त और मानसित्र स्थितियों में अकेला दोडा जावा सहन नहीं 
कर सकती । 


३- नारी को ग्ाथिक्त स्वाधोनता और अधिकार को समस्या 
(क) भ्राथिक मामलो में नारी प्रधिदार की सीमा 

भारतोय समाज में परिदार से समूच्ी धर्य-ब््मदस्पा का वर्णाघार पुरप 
है । मध्ययुग तर भी झासनाधिकार के कारण दुछ उच्चवर्गीय स्वियाँ एवं सेवा 
वृत्ति के भाध्यम से कु निम्तवर्गीय स्थ्रियाँ किसी सीमा तक प्रायित क्षेत्र में 
स्वतन्त थी । फिर भी ऐसे उदाहरणा भपवाद ही मानने चाहिएँ । सामान्यठ 
नारी का प्राथिक मामलों में सम्बन्ध रखना कल्मनातीत रहा है। पाइ्वात्य देशो 
में ग्रौद्योगोकरण की सहर के साथ, समाज में नई चेतना की जो लहर चत्री, 
उसके प्रन्तगंत नारियों ने यहा द्याविक रुप से स्वतन्त्र होने वी साँय समाज के 
सामने रखी । प्रथम विश्वयुद्ध वे समय ससार-भर में जो नई परिम्पितियाँ उत्सन 
हुईं उन्होंने बारी की प्राथिव स्वाघीतता वे भौचित्य पर स्पष्ट मुहर लगा 
दी, बयोति 'बुद्धलात में श्राय सभी महत्वपूर्ण सैयाघों से सारियों को प्राव- 
इपक्ता को प्रनुभव हिया गया, और नारियो ने घनेक पदी पर प्रत्यन्त सफ्लता« 
पूरक कार्य कर महत्तपूर्ण एवं उत्तरदायी कार्यों के जिये स्वरय को समर्थ सिद्ध 
किया ।" इससें उतवी प्राथिक स्थापीनता वी माँग यो बल मिला प्रौर भार- 
तीप समाज में भी इसका प्रभाव दप्टिगोचर होने लगा। विन्‍्नु यहाँ बा सामा- 
जि भर पारिवारिक प्रयंतन्त्र इसनी कठोरता से पुरप द्वार नियन्त्रित है कि 
शब-जब भी नारो को प्राधिक स्वाधीनता देने वी घाव उठती है, उत्तर सनेर- 
विध प्रतिरोध होन लगता है । 

“बशाली की नगरवधू” में श्रावस्तो नरेश की दो पलियों, नन्दिती घोर 
बर्विगसेना, में स्त्रियों के झ्रथित्र प्रधिक्ारों पर विवाद द्वारा स्थिति स्पष्ट भी 
गई है। वर्विय मेन कहती है--'पृरुष सी का पति नहों, जीवननभगी है! 
“पति तो उसे सम्पत्ति ने बढाया है ।! सो जब मैं उसको सम्पर्ति का औय नहीं 
दमेंगी तो उसे पति भी नही मानूँगी ।” राज ('प्रपराक्ति') भरते बिंगाह मे, 





तन प 3 नर 
१. पत्थर युपर वे दो बुत, पृ० €८। 

२. बड़े, पृ० १३५॥ 

दनाकतीन, दी फमिनिन बरेबटर, पृ० २७। 
४. बेशालों को नगरवबू, पृू० २६८। 





३५ 


प्राचाये चंदुरसन की नारो विपयक मान्यताएँ 384 


पिला से मित्रे हुए दहेज और समुराल से आए हये चढ़ावे के रुप मे प्राप्त सारे 
पस्त्राभूषण आदि झपनी ससी राघा वो उपहार स्वरूप भेंट कर देती है। सयु- 
राल आन पर जब इमके लिए उसका जवाब तलव ज़िया जाता है तो वह स्पष्ट 
कहती है--जो कुछ पिला न दिया वह पृत्री-घन है, और जो आपन विवाह 
समय पर दिया, वह स्त्री घन है। दोनों पर मेरा अवाध ग्रधिकार है| मैं उसका 
जैसा भी बाहूँ, उपभोग कर सकती हूँ ।”' उसका व्याजद ससुर ग्रावेश म उसे 
चमार की बटी' तक वह डालता है | इसके विरोध-स्वररूप राज अ्रनशन बरवे 
प्रे गाँव वी सहानुभूति श्र सक्रिपर नैतिक सहायता झ्जित करतो है। ग्पने 
दुरभिमानी संभुर और पति का हृदय-परिवर्देन करत में उक्त सफलता सिलती है। 
ससुर द्वारा अपनी भूल स्वीकार कर लेन पर राज श्रपने सत्पराग्रह का कारण 
स्पष्ट करती हुई कहती है-- आपने भरे साथ जिम भावना और भसोदृत्ति के 
वशीभूत होकर भ्रपमान जनक व्यवहार किया है, चह भावना हमारे जातीय 
सम्कार से घम्क्ध रखती है, जिमके कारण हमारी लाखो-कराश्टा बहिनें दासता 
और श्रपमाठ का जीवन ससुराल मे भोगत्ती हैं। मेरा सत्याग्रह हो उसी के 
विरोध मे है । इसी स गाँव ने मेरा साय दिया है। भ्ौर मैं ग्राड यह आशा 
करती हूं क्रि सारा स़सार मेरा साथ देगा 7* 

“ग्रदल बदल” भ इस समस्या का अन्य पक्ष है। स्त्री की प्राथिक स्वाधीवता 
बी लालसा उसे प्रकृत कत्तंव्य-पथ से विभुख भी कर सकती है । स्वेच्ठाचारिणी 
माया का पति हरप्रसाद उस सममाते हुए कहता है-- पृ्प अपन पृरुपा्थ से 
सुस-सम्पत्ति को हो होकर लाता है, नारी उस सजाव र उपभोग के याग्य बमाती 
है। पुरुष का काम ग्रवट है, स्त्री का गुप्त है। पुरुष सचय करता है, स्त्री प्रेम 
दिखाकर उस पुरस्ृत ररतो है। ''पुस्ष का घर्म कठोर है, स्त्री का धमम कोमल 
और दयनीय है । इसीलिए तारी क्वा स्थात प्यार है और वही रहकर वह पृष्पों 
पर अमृत की वर्षा कर सकती है ।'' यह एकागी सत्य है। पृरुप द्वारा स्त्री को 
यदि कही भ्रायिक श्रधिकार प्राप्त है तो वह केवल सघवा की स्थिति में है) 
विधवा होन पर उसकी श्रकलानीय शाचनीय दक्या का सुस्य कारण हउतम्तवी 
आधविक दामता हां होती है॥ डॉ० इृष्णंगॉपांस बहता है-- हिन्दू धरों मं" 
छित्रियाँ चाहे जसी उम्न मे विधवा हो जाएं, वे भ्राय ससुराल और पिता के धर 
मे झमहाय भयस्था मे ही दिन काटती हैं ४ इसी सन्दर्भ में मायादेदी का कघल 





१ भ्रपराजिता, प्‌० देर | 
२. वही, पु० ६६३१ 
३ प्ररल बदल (नीलम्रणि संयुक्त), पू० ह११ ४ 


३५६ उपन्दयवार चतुरतेम दे नारी पाक 


है--'पदुर परिदार मे पति दो समत्ति में से एड घेला भी उन्हें नहीं मितत 
सव॒ता । यदि के उस परिदार दे साथ रहे, तो उन्हें रोशे कपटे दा सहारान्सात्र 
पिल सप्रता है। इस रोटी-पपड़े दे सहारे का यह धर्थ हैपि घर-मर को सेश- 
चाबरी वरना लाइनता झौर तिरस्‍्कोर सहता, संद भाँति के सुखो झौर जीवन 
के आनन्दी से ददित रहना “यहो उसकी मर्यादा है।। 

'ग्रदत बबंज' भे उपन्‍्यालवार न श्निश्ये ही पझोविक विउन्तता न्‍भ बरने 
मे! बिए डॉ> दृष्णगोपाल के माध्यम मे लोन उप्य दचाए हैं। पहा, दिशह 
के मभय मात्रा पिता ऋधिवाधित दहेव नकद घन के रूप ये दें, जिसपर केंदल 
खरकी का ही क्‍्धिकार हो । दमरा विद्माह के समय समरात से भी उसे देवर 
भोर नव॒दो के हप में सजी धत ब्राप्प होना चाहिए। उसका बोई भपहरण न 
करे | तोमरा विवाह पर मग्रे-्मवधियों लथा दष्ट मिश्े द्वारा प्राप्त एवं विदाई 
सम्रय नब्य पन भो स्त्री घन होता चाहिए।' दे तथाज्वित उपाए भारतीय 
समाज मे छुछ उच्च या अब्यवर्दीय परिदारों में ही लागू हो नक्ते हैं। शनि 
परिवारों मे दोन्समय सान वो जुधाड़ भी बिन है, ये उन्‍्या घन घोर 'स्त्री- 
धुत के लिए कहो मे रकम लाएंगे ?े इसके झतिरिक्त इत उपायी से यह निश्चित 
नही छि स्त्री वी प्राथित्र उिपन्नता सर्वेया समाप्त हो जाएगो। 

बस्वुत' भाचाये जी दे जिन उपत्यायों में यह समस्झ उठाई रह है, उनके 
नारीषाब प्रधिशाशन, उच्च-मध्यवर्गीय, सम्धाल्त परिवारों से मम्बन्धित हैं, 
प्रत' उनके पच्प्रिष्य में ही इसढ़ें समाधान बी छोड लेसक ने की है। दिव्य 
इस बात में इस्तरार नहीं क्या जा मवता कि उसने इस संमस्श भो बड़ तक 
डाले का भरमसक प्रयास किया है घोर इस कारणों को छानदोन में झरती गूदम 
एवं मत ध॑प्ट का परिचय दिया है । उदाहरएतः पत्पर युग के दो दुव! में 
उसने पाठतों का ध्यान हिंदू समाज में भचलित उस एत्तराधियाए.भणा री प्रोर 
भाइष्ट बिया है, जिमके वाएण सारो आदिक दप्टि से बमो नो प्राध्मतिर्भर 
नही हो पानी । इस उपन्यास को नादिक्ा रेखा इहती है--/माएत में एवं प्रौर 
रोग प्रदप है--उत्तराविकार बा रोग ॥ इसके बारण विवाहित स्वियों बा 
सम्मान होता है, दह उनके इपने गृंगो घौर धोल ठंदा प्यक्तिल 
के लिए नही होता । स्थ्ियों वा मध्मान सस्तान होने पर निर्मर है, जो पति वी 
सम्पत्ति की उत्तराषिक्रारी होतो है 











3 सकल अजब बरी कम पदक 
१. पदल बदव (नीलमश्णि सघुक्त) पृ शर६त॥ 
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हे पत्थर यूथ के दो दूत, पृ० १४० । 





भाचायें चतुरसेन को चारी-विपयक मान्यताएँ ३६७ 


"उदयास्व' में लेखक का दृष्टिकोर अधिक प्रगतिशील हो गया है। यहाँ 
उसने अनेक प्रबुद्ध और विचारशील पात्रो के माध्यम स यह स्पष्ट करने का 
प्रयास या है कि शोयश, उत्पीडन और वर्ग भेद का सबसे पहला शिकार 
नारी है) यहाँ राजकुमार सुरेश कहता है--'इत्तिहस का पहला वबर्ग-उत्पीडइव 
पुरुष द्वारा स्त्री का उत्पीडत है। परिवार मे स्त्री सहारा वे रूप य और पुरुष 
बुजु आ के हप में है, और यह दमन और उतल्ीड़न साबंदेशिक्न है /" यहो 
कामरेड कैलाश कहता है--'यह स्त्री नाम का प्राणी तो सबस ज्यादा पीडित 
थर्ग का मजूर है ।***इनवो न तो कोई यूनियन है भौर न कोई सगठन | अठारह 
घटे से ज्यादा मजदूरी का दित ) हफ़्ता तो ब्या, साल भर में भी एक दिन की 
छुट्टी नही । चस कांप किए जाद्यो झौर मुम्फराए जाप्रो, मालिक यही चाहते 
हैं ।"* 

तारी के झ्राथिक दासत्द के प्रति आचार्य जी ने भ्पती जागरुकता का 
परिचय देते हुए इस क्षेत्र मे उकी ग्रधिकारी-सीमा वर यहराई हे विचार किया 
है ) किन्तु प्रतीत होता है कि वे इस समस्या के स्वरूप और कारणों की व्याख्या 
करके ही रह गए हैं। इसके समाधान की खोज, उन्हें श्रन्त तक रही। इस 
सम्बन्ध में 'प्रदध-वदल' मे हरबश्नलाल के ये शब्द प्राचार्य जी के दोहरे दृष्टि- 
कोण के परिचायकः हैं, जिसमे पहले तो वे नारी की प्राधिक दामता को कोमतै 
हैं, और फिर उपकी यथास्थिति पर सनन्‍्तोष भौ व्यक्त करते हैं--' अत स्क्रियों 
को भ्राविक दासता ही उनकी सामाजिक स्वाघीनता में बाधक है। दे पर में 
रहकर यदि गृहम्वी चलावें तो कुड कमा तो सकती नहीं । बैेवल पति की ग्राम- 
देनी पर ही उन्हे तिर्भर रहता पड़ता है । फर इतता अ्रवध्ष्य है वि शृटह्वी में 
भृहिणी पति की कमाई पर निर्मर रहू कर भो उतनी निरुपाय नही है। उसकी 
बहुत बड़ी सच है, बहुत भारी अधिकार है । पति तो उसके लिए सब बातो 
करा सवाल रखता ही है, पुत्र भी उसकी मोान-्मयदा का पालन करते हैं । 


(जे) परिवार और समाज में वारो 

रेसा (पत्थर युग के दो बुत”) का चिन्तन है--“बसंजोबी पुरुषों ने स्वी 
को गहित कहा है । इस का भेद क्या है-मैं नही जातती । दाकराचार्य नारी 
की तरह का द्वार बताते हैं | बाइबन से स्त्री को सय भ्रतर्थों की जड वट्ठाहै। 





१. उदयास्‍्त्त, पृ० ६४। 
२ वही, पृ० रै६४ । 
३. भ्रदल-वदइल (नीसमणि से संयुक्त), पृ० १२१४ 


झे६८ उपन्यासकार चतुरसेन के नारो-पात् 


ईसाई धर्म-सस्थापक उसे शेतान वा द्वार बताते हैं । वे तो स्त्री मे आत्मा ही नही 
मानते । बुद्ध ने स्त्रो को परिग्रह कहकर सबसे प्रथम त्याज्य बताया । मा्टिन- 
लूथर वा वहना है पि स्त्रो का बुद्धिरती होने स बडत्रर दूसरा दोप नहीं है। 
चीनी सम्तो मे कहा है कि झ्रज्ञान स्त्रियों के सौन्दर्य की वृद्धि बरत्ा हैं। सुनती 
हूँ, प्राचीन मिस्र वी सभ्यता में सिवियों को सम्माद मिलता था रोम और यूनान 
की सभ्यता वी बाते भी ऐसी हो सुतती है। यो तो मनु भी स्त्री को पूजा के 
योग्य कहते हैं । पर यह सब सम्मान पूजा कँसी है, श्रादर सत्कार वसा है वि 
जैसे घर में घेंची भंस को यत्न स भूमा खल दिया जाता है, इसलिए कि वह 
घूव दूध दे। वे पुर्ष थे, इसलिय केवल पुरप के स्वयं को सामने रखकर 
उन्होंने समाज शोर घमं-सम्बन्धी बानून दनाए झौर उन सब नियमो-कानूनों 
का यही अभिप्राय रहा कि स्त्रियों म पुरुष झ्रपता प्राप्तव्प अश्रघ्िव से झधित 
क्निना झोर कस बसून करे । मनु झाए, पाराश्वर झाए, वृद्ध भ्राएं, मूमा प्राएं, 
ईसा श्राए, शसर झाए भौर इलोक पर इलोक़ रचकर, सिद्धान्त पर सिद्धान्त 
रचकर, शाघ्त वचन की उन पर मुहर लगा दी । इस प्रकार पुष्पों के स्वार्थ ने 
घ॒र्मं बबक़र समाज पर धासन करना झारम्भ कर दिया।'””मैं पूछती है 
स्वार्थररता भ्ौर चरिष्रगत पापबुद्धि श्रथिक किस में है-पुरुष मे या स्त्री में ? 
बषा काई माई का खात ऐसा घर्मात्मा समार में है, जो इम बात वा निप्रटारा 
कर कि साम्राजिक जीवन को विशुद्ध रखते के लिए स्त्री भौर पुरुष मे से किस 
पर अधिक दृष्टि रखना उवित होगा ? “क्या यह एक पराशविक प्रत्याचार 
नही कि स्प्री की तो रक्ती-मर भो भूल क्षमा नहीं वी जा सबती, परन्तु पुथ्पों 
को सोलह प्राना क्षनादान "इसका कारण यह है कि समाज पुझप शा है, 
स्त्री का नहीं 7! 

रेपा के इम वक्‍तथ्य को हेरफेर के साथ झ्राचार्य चतुश्मेन के प्रस्य कई 
सामाजिव उउन्यासों में देखा जा सउता है, जिससे स्पष्ट है कि नारी स्थिति का 
यह प्रिवेचन उनसे नियी दृष्टिकोरा वा परिचायक है। पर यह तो उनके द्वारा 
नारी को प्रव॒स्‍्या का एक सामान्य सर्वेक्षण-मात्र है । परिवार बी परिधि में 
प्रपम परम रखने से प्रन्तिम छदो तक नारी को जिस वस्तृस्थिति बा साध्षात्वार 
बरना पड़ा है, उसदा सोदाहरण विश्लेषण भी उन्होंने घबने उपस्यासों में 
जिया है । 'घात्म-दाह के नायर मुघीन्द्र को दूगरी पत्नी सुघा सुशिक्षिता भौर 
विदेकशील युवती है। सुधीन्द्र के हृदय में नारी मात्र के प्रति पूज्य भावना होते 
हुए भो, पूर्व पतली [माया) यो मृत्यु बे कारण उसका विदग्प हृदय सुझावों 


हम अत अल जल जि 
३. पत्थर थुग बे दो बुत, पृ० ११४०-४४ 


प्राचार्य चंतुरसेल को नारो-विषयक मान्यताएँ ३६६ 


बहू आत्मीयता नहीं दे पाता, जिसकी कि वह अधिकारिस्यी है ! एक बार सुधा 
द्वारा उप्ालम्भ दिए जाने पर, युधीन्‍्द्र नारी की इस प्रवुत्ति का बडा सजीव 
विवेचन करता है कि वह एक लकोर के भीतर रहुकर ही सब कुछ सोचती- 
करती है। उसके दाब्द हैँ--“हाय रे स्त्री जाति ! मात्तो मुझे स्वाघीनता पे 
विचार करने, सोचने वा भी अधिकार नही । क्या विचाह होते पर स्त्री पुरुष 
की, और पुरुष सनी का सर्वेस्व हो जाता है। एक कोठरी में बच्द होकर केवल 
दो ही व्यक्ति भोग करें, यही क्या विवाह के पच्रित्र बन्धन का हेतु है २"! 
सुधीन्द्र को इस कथन द्वारा संभवत आचायें जी व्यजित करना चाहते हूँ 
कि पुष्प के लिए जीवत म स्त्री-खुज के प्रतिरिकत प्त्य भी ग्रतेक विचारणीय 
विषय हैं । उनकी भ्रोर प्रवृत्त होने पर स्त्री को अपनी भ्रवमातता मही समझी 
चाहिए । परन्तु स्त्री की चिन्तन-सीमा तो पुरुष-परिधि से बाहर जा ही नहीं 
सकती । इसीजिए सुधा ग्रपते प्रति सुघीन्द्र का उपेक्षाभाव देखकर, रोते हुए 
कहती है-- कया शिजरयों के प्रत्ति पु्षो को ऐसी ही वेपरवाद्दी का बर्ताव रखता 
चाहिए पुरुष! को अपने दुख-मुफ़ भौर चिन्ता को बातें क्या झपनी स्त्रियों 
से कहनी ही नही चाहिएँ २ दुमने मुझे इतना पढ़ाया-सिखाया, सो क्या इसीलिए 
*“ओऔर यह तो पुरुषी का स्वभाव ही है कि वे स्त्रियों को अपने से सदा सुध्य 
समभते हैं।' सुधा के इस कथन से यह पनुमान लगाया जा यकता है कि झाचाये 
चहुरसेन स्त्री के प्रति पुरुप की उपेक्षावृत्ति के कठु प्रालोचर हैं। वे परिवार 
को सीमित परिधि में ही नही, समाज के विस्तृत क्षेत्र म मो नारो की अरवहेलना 
देखकर क्षुब्ध हो उठते हैं भौर उतका यह क्षोम, उनके उपन्यासों के विभिन्‍न 
नारी पात्रों की वाणी वतकर प्रकट हुआ है। वेशालो की नगरवधु! में प्रम्वपाली 
के मुख से उत्होने नारो-म्रधिकारों का झप्टरएा करने घाले समाज के विनाश 
तक की कामता व्यक्त करवाई है--जहाँ स्त्री की स्वाघीतता पर हस्तक्षेप हो, 
उस जनपद को जिततो जत्द लोह में दुवोया जाय उतता हो अच्छा है ।' इसी 
प्रकार युवा गान्थार-कन्या कलिंगसैना बयोदुद्ध श्रावस्ती-नरेश वी स्वार्थ तिध्या 
की पूर्ति हेतु भर माता-पिता क्री विवश भाकुलता का निवारण करने वे लिए 
प्रतिश्वित विवाह स्वीकार ती कर लेती है, किन्तु श्रावस्ती के राजमहालय में 
पहुँचने पर जब वह वही पूर्व-महिपियों को शो वनीय स्थिति के रूप मे स्त्री मात्र 
की दयनीयता का ग्रनुमव बरती है, तो धरते ्रधिबारों को रक्षा का प्रक्ृत्प 


१. प्रात्मजाह, पृ० २६१-६२।॥ 
२: बही, ए० २६२९-६३ ! 
३, बैश्ाली की नगरबधू, पृ० ३०-३१ । 


३७० उपन्यासक्ार चतुरसेन के नारी-पात्र 


लेते हुए बहती है--'मैंने भात्म वलि भ्रवश्य दो है, पर स्त्रियों के भ्रधिवार नही 
त्याये हैं। मैं यह नहीं भूल सकती कि में भी एक जीवित श्यी हूँ, मनुष्य हूँ, 
सम्ताज का एक श्ग हूँ, मनुप्य के सम्पूर्णा अधिकारों पर मेरा भी स्वत्व है । 
इस पर जब छसको ज्येप्ठा सपत्ती नन्दिनों यह प्राशका प्रवृट करती है वि बह 
सब तुम दसे कर सक्ोगी ? जहाँ एक पति वी झवक पत्नियाँ हो, उपपत्जियाँ 
हो! और वह किसी एक के प्रति अनुबन्धित न हो, पर उन सबको प्रनुरन्धित रखे, 
बहाँ मानव-समानता कहाँ रही वहिन ?” तो वह उत्तर देती है--फुरप स्त्री का 
प्रति नही, जीवत-सगी है “*अ्रव मेरे साथ कसा व्यवहार होना चाहिए, मेरे क्‍या 
क्या श्रधिकार हैं, यह मेरा भ्रपना व्यवितगत काय है ।7**” कलिगसेना वा यह 
निरचय प्राचार्य जो की दृष्टि में स्पष्ट ही नारी-मात्र का निएबय हाना चाहिए, 
क्योकि वाद मे कलिगसेता को झपने निद्वय के कार्याश्वयन में प्रवृत्त दिखाकर 
वे उसमे उसकी सफ्लता भी प्रदक्ित करते है। 'एक भ्रन्य पोडशी राजबुमारों 
चन्द्रप्रभा जब श्रीता दासी के रूप मे कौशल वे राजमहालय में लाई जाती है, तब 
बह न केबल उसे वहाँ से सुरक्षित निकल जाने में सहायता करती है प्रपितु उससे 
क्षमा याचना करके नारी-गौरव की अक्षुण्णता भी प्रतिपादित बरती है ।/* इस 
तरह झाचाय॑ जी ने पह दिखलाने का प्रयास किया है कि स्त्री को परिवार या 
समाज म॑ अपना स्थान स्वयं बताना है, पुरुष स उसकी भपेक्षा रखना व्ययं है) 

'ीलमशि' और “नमदल-वदल' में भ्राचायं जो ने नारी वो प्रपनी परारि> 
बारिक प्रोर साम्राजिक स्थिति के प्रति प्रपक्षाह॒त भ्रधिक जागरूक दिखाया 
है । 'नीलमणशि' की नायिका नीलू को पुरुप-हपर में न केवल पति से भ्रपितु विता 
से भी शिकायत है--हिन्दू समाज मे स्त्रियाँ पति वी सम्पत्ति होती हैं। उनत्रा 
पिला उन्हें जिन हाथी मे स्वच्छा से भर्फण वरता है, उसी की वे ही जाती हैं ।* 
प्रत्यव उसकी यह घारणा पति के सम्मुप्त और भो उप्र रूप में श्रकट होती 
है--म्त्रिया मदेव ही पुरुषों द्वारा प्राज्मान्त की जाती रही हैं। पुरुष उनका 
सौभाग्य है, पुरप उनका पति है ।*““ससार वी सभी सम्य प्रसम्य जातियों में 
स्त्रियाँ पुरुषों को जायदाद हैं। भारत मे भी हैं। पर ये जायदादें दान खाते की 
हूैं। घर म रखने की नहीं । सो मेरे मात्रा पिता ने भी उपयुक्त का से झुके 
श्राप वो दान कर दिया था, धाष मेरे मालिक भौर मैंग्रापत्री जायदाद हूँ। 
मेरा ध्रापा खत्म हो गया है। मेरे सब स्वत्व खत्म हो गए हैं। मेरा मस्तित्व 





१ बेज्ञाली को नगरदघू, पृ० २६८-६६। 
२ वही, पृ० ३६८॥ 
३० सीवमशि, पु० हे४ । 


भाचाय चतुरसेत की दारी-विधयक मान्यताएँ बे७१ 


नष्ट हो चुका है"* सिर्फ इसलिये क़ि मैं पृरुष नही, स्त्री हैं" नीलू की यह 
छटपटाहट अकारण तही | उसका पति, पुरष, अपने कार्ये-ब्यवस्ताय में इतमा 
व्यस्त रहता है कि उस, नारी, को एकाकिनी घर मे घुट-घुट कर जीता पड़ता 
है। यदि उपका पति सिद्धान्तता स्वीकार करता है कि 'स्त्रियो की भी बुढुप 
के समान इच्छा है, रच है, दिचार हैं, घोर उन्हें उन्हीं ढी स्वापीनता से उप- 
भोग करने का यूर्स अ्रधिकार है ।' तथापि व्यवहार-रूप में वह इसके अनुकूल 
प्राचरण नही कर पाता । इसोलिए नीलू को पति के उक्त कथन के उत्तर में 
कहना पडता है--“ठीक है, इसी से झाप स्त्रियो को घर के तबेले में बाँध कर 
भ्रपने विज्ञान और विद्या को उपासना करते हैं। स्त्रियों को न सगो चाहिए, न 
साथी, ने उन्हे मनोरजन की प्रावश्यकता है । थदि है भी तो घर की चाहर- 
दीवारी उनके मनोरजन के सिये काफ़ी है। कहिये तो, श्राप जो तमाम दिन 
कालिज मे प्रौर तमाम रात झपनी लेबोरेटरी मे व्यतीत करते है, प्रापने कभी 
सौधा है कि मैं अपना समय कैसे काटतौ हूँ ?ै झाप ही ने न मुझे मेरे माता पिता 
मित्रों से दूर कर दिया--सो इसोलिए ?”* 

'त्ीलमणि' मे जो नारी भपने प्रति परिवार भौर समाज के भनुचित व्यव- 
हार वा मौखिक विरोध करके रह जाती है, “प्रदत्त बदल” में यह इसके स्क्तिय 
प्रतिरोध के लिए कटिबद्ध दिखाई देती है । इस उपन्यास में भाषाएं णी मे जहाँ 
नारी को पारिवारिक भोर सामाजिक बन्धनों से मुक्ति के लिए सतत प्रयत्व- 
शीम दिखाया है, वहाँ परिवार भोर समाज की परम्परागत्त मर्यादाप्रो के उज्ज्वल 
पक्ष को भी उभारते का प्रयास किया है। प्रतीत होता है कि भ्राचार्य जी को 
नारी को स्वाघीनता की लहर मे, झताब्दियों से स्थापित प्रिवार-प्रषा भौर 
समाज-व्यवस्था का सहसा बह जाना भी सहज स्वीकायें नहीं ॥ भदल-बदल के 
पुद॒प-अतिनिधि मास्टर हरप्रसाद मौर नारी-प्रतिनिधि मायदेवों का वाददिवाद 
इसका प्रमाण है । सायादेवी द्वाटा घर में 'पिजरे में बद पद्दी छो तरह' रहना 
तापसन्द कहने पर, हरप्रसाद उसे परिवार मर्यादा का भद्दत्व समकाते हुए 
कहता है--'नारी-घर्मे का लिर्वाह घर ही में होता है । घर दे! बाहुर पुरुष का 
पसार है ॥ धर के बाहर स्प्ी, पुरुण की छाया को भौति भनुगामिती होकर घर 
सकती है, घौर पर के मौतर पुस्य, पुरुयत्व-घर्म को त्यागकर रह सकता है। 
यह हमारी एुग-युग को पुरानी ग्ृहस्थ मर्यादा है।' सायादेवी के पास इसका 
मिश्चित उत्तर है--'इस सडो-मंसी मर्यादा के दिन॑ भद गए। पझंब रंवतन्त्रता 
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इएर उपन्यात्तकार चतुरततन के नारी-परत्र 


के सूर्य ने सबको समान भधिकार दिए हैं। भव झाउ नारी को दाँध कर नहीं 
रख सकते ।*“युग-युग से दारी को पुरुष ने घर दे दन्धन मे डाजकर वमझोर 
दना दिया है। झब वह भी पुरुष के क्रमात बत सचिव वर घर के बाहर वे 
ससार में विचरण छरेगो।' इस पर हरप्रसाद तके देता है--'तब उनमे से पुरप 
दे उत्साहिते करने का जादू उडनछ हो जाएगा । उनवे जिस स्निग्प स्नेह-रस 
बा पान बर पुरुष मस्त हो जाता है, वह रूप खत्म हो जाएगा। उनके पद्चित्र 
प्रांचल वी वाय से प्स्षों वी कायरता को नप्ट बर डालने वे सामर्थ्व का सोपहो 
जाएगा। प्र॒पो बा घर सूना हो जाएगा । नारी बा घव भय हो जाएगा ॥"** 
जँसे पृथ्दी भपने घ्व पर स्थिर होबर घृमती है, एसो प्रवार घर के बेन्द्र मे 
सके को स्थापित बर के ही सद्तार-चक्त घुसता है । स्थो घर को सह्मी है) 
समाज उसी पर झवलम्बित है। स्त्री केसद्र से विचलित हुई तो समाज भी छिन्द 
भिल्‍न हा जाएगा ।' 

हरप्रसाद वी समस्वदवादी धारणा वो प्राचाय॑ं जी वा दृष्टिशोण माना 
जा सकता है। उपत्यास के घनत में उन्होंने मायादेदों दारा ही, खवय को धान्त 
भौर हरप्रसाद के विचारों को वरेष्य मानते दिसलाया है। मायादेवी सामाजिक 
मर्यादाभो को प्वहेलवा करते हुए, पति घोर पुत्र को त्याग दर तथा एत प्रत्य 
विद्ाहित पुर॒प डॉ० इृष्णागोप्राल से पुतविवाह बरवे भपनये स्थाधीनता थी 
सार्यकता सिद्ध ररती है। रिन्तु सव-दाम्पत्व-्भोमा में पैर रखते हो उसको 
प्रन्तश्बेतना उसके पहले थे जोवन को इस नए जीवन वो प्रपेक्षा प्रद्रितर श्रेष्ठ 
मानकर उमे पृनः पतिगृह की झोर सौोटने पर वाध्य बर देतो है। घ्स तरह 
पाचायें जी ने परिवार और समाज को परम्परायत्र मर्यादा को नारीबे लिए 
प्रपेशाइत उपयुक्त सिद्ध किया है । इस बात वी पुष्टि इसी उपन्यास में, हर- 
प्रमाद के ध्रतिच्त्ति प्न्य पान्नो वे विचारों से हो जाती है । एवं प्रदमर पर, 
कतव से बाइ-विवाद के समय, मायादेवों के यह बहने पर वि “प्राष यह भी 
जातते हैं घर वे भोतर स्त्रियों ने बितने भाँसू बहाए हैं?" वशगोपाल बायू उसे 
समभाते हैं--'सो हो सरता है। भाष ही कहाँ जानतो हैं ति घर हे बाहर मं 
मैं रितता सून बहार है । प्ॉसू से तो खूद ज्यादा शोमतो है मादादेदो, यह तो 
प्रपनी-प्रपनी मर्यादा है। भ्पना-पयना वर्क्त्य है ) वक्त पर हँसता भी पहना 
है, रोवा भो पडता है, जीना भी पड़ता है भौर मरवा भी पड़ता है। समाज 
साम भी तो इसो मर्याद्य का है / झन्दत्र इसी पात्र के मुख से श्याचार्य जी ने 
गृहृस्थ भौर समाज यो मर्यादा का भनुगाव इन झब्दों से करवाया है--भप सोस 
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प्राचाय्य चनुरसेन की नारो-विषयप्र मास्णताएँ इछ३ 


की वात तो यही है मायादेवी कि सारा मामला सर्पत्रो पैसो पर ब्राज्र टिक 
जाता है। दीचर डाक्टर बनकर या नौफरी करके दे सी दो-मो रुपये पैदा कर 
सकती हैं। सिनेमा-स्टार बनकर के हजारो रुपय पैदा कर सकती हैं. मोटर मे 
णान से सैर कर सकती हैं, परन्तु सामाजिक जीवन का मान दड रुपया पैसा हो 
नही है । स्त्री पुरष की परस्थर जो शारीरिक और झ्रात्मिक भूख है, वही सबसे 
चडी चीड़ है| उसी को मर्यादा में बाँध कर हिन्दू शहम्य की स्पापता हुई है। 
बही हिन्दू शृहस्थ आज छिस्न मिन्‍न किया जा राष्ठा है।" इसफ्रै झ्तिरिक्त माया- 
देवी के मर्यादा विरोधी झौर परिवार तथा समाज के बन्धतों सर हारी की मुक्ति 
सवधी विचारो के प्रदल समर्थक डॉ० कृष्णगोपाल से भी लेखक ने यह स्वीका- 
रोकिति कहनाई है-- यदि स्त्रियों सुधर जाएँ तो देश की बहुत उत्तति हो ।' 
उसका एक॑ प्रन्य फ्लब वित्रे कहता है--अजी झाप यही सोचिए कि वे बच्चों 
की माताएं हैं उन्हें दालने के साँचे हैं, वे बच्चों की युरु हैं । यदि वे योग्य ने 
होगी ती बच्चे गोग्य हो ही मही सकते । बच्चे यदि प्रयोग्य हुए तो कुल मर्यादा 
नष्ट हुई थ्मभिये ।**एक जमाना था जब चित्तोड की क्षत्राएयों ने प्पने पुत्रो, 
भाइयो झौर पत्तियों की देश के शत्रुओं से युद्ध करने के लिए उतकी कमरो मे 
तलवारें बौधी थी । स्त्रियों के हाथ से देश जिया धौर इन्टरी बे बल पर मर 
मिटेया।"*' है माताओं, तुमते अब दीर पुत्रों को उत्पन्‍्त करना छोड दिया, तुम 
अगार करके, सभ घज करके बंठ गईं । लोहे के शिजरे मे तुम गहने-कंपडो के 
अवनमूल झगड़ो में उसके कर देंठ गईं और प्ररपों को इसी जद्योग मे फेसा 
रक्षा कि वे तुम्हारी म्रावश्यकतागों को जुटाने मे मर मिटें। फलतः जीवत के 
सारे ध्येय पीछे रह गए।! 

प्राचार्य जी समाज में सारी का कत्तेंब्य बहुत ऊँचा मानने हैं भोर उनकी 
कामता है कि वहू घ्ाधुनिया स्वच्छता के प्राकर्यण में एस दर अपने उच्च 
स्थान से च्युत न हो । प्रपते इप्टिफोण की अभिव्यक्तित उत्होन 'ठदयास्तर' मे 
आनन्द स्वामी के माध्यम से वी है। राजदुमार सुरेश द्वारा नारो को गादिक 
स्वाधीनता का अ्रश्त उठाने पर मानन्द स्वामी कहता है--झपतमे एक नैसगिक 
दुविधा है--मात्व की । मादख को नारी शो घरम सार्थेक्ता सातर गया है। 
परन्तु जब कोई स्त्री अपने परिवार की जिम्मेदारी ग्रटएा करनी है तो वह सामा* 
जिड उत्पादन में भाग नहीं ले सकती। भौर यदि वह सामाजिक उलादन में 
मांग लेती है झौर स्वतस्त्र रूप में अर्जत करना चाहती है तो प्रगना पारिवारिक 
कत्तेव्य नही निभा सकती । प्रतएव बह चाहे झितती भी स्वतन्त्रता के जिए छंड- 
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३७४ उपन्याक्तकार चतुस्सेन के मारी-पात 


पद्म उसे दो ही काम धर मे रहदर बरने होंगे।"" (१) प्रजनत भोर (२) पाक- 
सवातन । प्राज बहुत सी स्थियाँ है जितको पारिवारिक जीवन दिनो दिन 
भ्रष्ाष्य होता जा रहा है। हमारे समाज वा गठन ही गुद्ध ऐसा है कि पृष््प 
जीविवोपाजेद करे तो उसवे। पारिवारिक जीवन जैसा वा तैसा रहता है। पर 
ए्ज्रियों वी दात तो इससे सर्दया मिन्‍न है। परिामतः स्त्रियों मे से मातृत्व 
प्रौर विवाह दावित्व वो भावतर नष्ट हो रही है भोर पृरुपों के प्रति पूणा के 
भाव उनप उत्तरम होते जा रहे हैं।' इससे दे स्थ्रियाँ सब वन्धन मुक्त भाषु- 
निशाएँ हो जाएगो धोर समाज में यौन झनाचार भौर नैतिक घराजकता प्ले 
जाएगी, जो समाज के लिए एक भयातक प्रभिशाप होगा ॥" 

श्राचाय जी की इप्टि में परिवार धौर समाज में नारी की सम्मान पू्णो 
श्थिति बनाए रखने का एप ही प्राघार है. उनका मातृत्व प्रौर मर्यादित नारीत्वा। 
“प्रपतणिता पी भूमिरा मे उन्होंते भरती इस मान्यता की व्यास््या बरते हुए 
बिक्षा हैं-- चार यूग देखते-देशते बोद गए । युग ने पलटा काया । नारी वी दरें 
भरी वराह, कोद की चीत्कार धौर झावेश के पूल्तार मे बदल गई । भेरी गा, 
दादी, चाची, भाभिये घौर बहितो कौ छाण कभो भी दहलोड़ के बाहर नही 
हुई । लध्पण की पीधी हुई रेखा को जे राबर को पिक्षा देने भराकर सीता के 
बल्लपव करने मे प्रापत्ति थी, बैंस ही प्रपने छकड़ा भरे दुस-सुख वो लेवर पर 
की दहलीज से बाहर विकलता उनकी मर्यादा से बाहर पा ।'“परसु भाज 
भरी बेडियो ते उस लद्मण की रेखा का, पर की दहलीश वा, उल्लपर बर 
दिया, कस्होंने बालिज से उच्च शिक्षा प्राप्त भी है, वै जीवन मे संघर्ष में एुस्पों 
री प्रतिस्पर्धा करने लेगी हैं, पाइचाध्यों के सम ने हमारी तारीपस्या ही भारी 
उब्मन में डात्त दिया है घोर धाज केवल हमाश ही नही, सारे हो ससार गा 
सबमे प्रधिक महत्वपूर्ण भोर सबसे बड़ा प्रश्न, घह उठ लड़ा हुपा है हि 'भारो 
का समाज में कया स्पान होगा ”' सम्य प्विप्ट, सुलत तारी-ममाज से धर वी 
दहुलोड वा भ्वश्य उत्सपन किया है, पर ऐसा करदे उसने रादण है द्वारा हरण 
रिए जाने ही वा घतरा उठाया है। पुरुष! पह छद्मवेणों रादश, साछु के वेश 
में भिक्षा वे मित्र उसे हरए बरने वी ताव में है !''मैं चिकित्सर भी तो हूँ 
पोर प्रपने पचाम दरों के प्रनुभव हे मैंने एड दिवित्सान्तत्व पाया है, विषय 
विषमोपप्रम्‌ ।' “इसी तत्द पर मैंने नारो-समस्या को भी परखा है भोर मैं इस 
लिप्प्प पर पहुँचा है हि सारी ही ताही बी समस्या दो हल र सर्ती है; परन्‍्ु 
जारी! रहरर, 'वर' बनरर नही । 'नारी' बने के लिए उत्ते 'नारी हत्व' पी 





! उदयास्त, पृ० ६८-६६॥ 


प्राचार्य चतुरसेन की वारी-विषयक मान्यताएँ 034 


जीवन में अतत्मसात्‌ करता होगा । ऐसा करने से हो वह 'अपराजिता' के 
रूप में उदय होगी ।' भौर अपराजिता' की नाविका राज के चरित्र के माध्यम 
से झ्ाचाय जीने 'दारी बयाम परिवार! श्रौर 'दारी बनाम समाज' के इसी 
समाधान का व्यावहारिक प्रमाण प्रस्तुत किया है। राज परिवार श्र समाज 
की भर्यादाग्रों के भीतर रहकर भी 'असहाय नही है, परमुखापेक्षी नहीं है, क्रोष, 
दँन्य, भ्रावेश, प्रध॑यं, बसे पाक-छ्वाफ है। वह संयम, कर्त्तव्य और जीवन के 
सच्चे तत्त्वो की श्रधिंष्ठात्री है। वह प्राज की नारी-मात्र की प्रय-प्रदर्शिका है ॥!९ 


(ग) सावंजनिक क्षेत्र मे नारी 

समाज में नारी का बया स्थान है या होता चाहिए ? इसी प्रश्त के स्ताथ 
गह समम्या भी जुड़ी हुई है कि सार्वजनिक क्षेत्र में नारी का प्रवेश कहाँ तक 
समोचीव है ? सावंजत्िक क्षेत्र में नारी के प्रवेश थे अभिप्राय केवल तौकरों या 
व्यवसाय में उसका सक्रिय भाय लेना ही नहीं, राजनीति, अ्ग्मासव, समाज-युधार 
तथा जन-येवा ग्रादि के क्षेत्र में पुरुषों की भांति क्रियाशील होने के साथ कनवों 
गोष्ठियों श्रादि में सम्मिलित होना भी है। इस तथ्य से तो प्राज कोई भी 
प्रसहमत नहीं हो सकता कि किसी भी सार्वजनिक क्षेत्र से तारी का बहिप्कृत 
रहना उस समाज के पिछुडेपन या असम्य होने का ही प्रमाण माता जाएगा। 
स्वय प्राचार्य चतुरसेन ने भ्रपनी नारी” नामक कृति मे स्त्रियों के हर सावंजनिक 
कार्य में भ्रक्रिय भाग लेने का जोरदार समर्थन किया है' कित्तु सिद्धान्त भोर 
व्यवहार में उतना ही प्रन्तर है जितना कान भौर प्राँख में । 'दीलमणि में नीलू 
की भा उसे समुरात्त भेजते स्म्य समकाती है--बेटी, में नहीं जानती कि लूने 
क्या-क्या पढ़ा है । पर हम्त सोग हिन्दू नारी हैं, जेंसी ताजूक हमारे हाथ की कांच 
की घूडिया हैं, वैसी ही नाजुक हमारी इज्जत भी है गेटी । उसका बढ़ा मौ् 
है (” इसी उपन्यास में वीलू का बाल-मित्र वितय सम मारी के घर से बाहर 
स्वच्छ विचरण करने के दुष्पटिणामों से पटिच्ित कराते हैए कहता है-- 
तुमने यूरोप घुमा, यहां की हवा खाई, यहाँ की ब्राजादो देखी, पर उस झाजादी 
की दुर्दशा भी देगरी ?ै स्त्रियों की पवित्रता तो वहाँ कोई चीड ही नहीं रह गई। 
विवाह वहाँ एक वोर्म है, पति-पली मे जो विश्वास को भावना होनी चाहिए, 





१. प्रपराजिता, उत्तप्त जल-बण, पु० ग-घ 
३. वही, वही, पृ० घ। 
हे. नारी, पृ० ४६-५०॥ 
४. नीलम, पृ० २३। 


ज्७६ उपन्यासाकर चत्ुरमेन के नारी-पात्र 


उप्तका वहाँ नाम निशान भौ नहीं है। प्रत्येक स्त्री को पुरष से झौर पुरुष को 
स्तरों स यह भय लगा रहता है कि जानते कब विच्छेद हो जाए, और वे कभी एक 
नहीं ही पाते हैं अदल बदल” म वश्चगोपाल बाबू दसी बात को तनिक और 
सरपन स स्पष्ट करते हैं। मायादेवी जब घर को चह्ारदीवारी में रहने को 
पुम॒षो की गुलामी कहती है तो वश्नगोपाल बायू तत्काल जवाब देते हैं---दर- 
दर गुलामी वी मील माँगते फिरन से, एक पुरुष वी गुलामी वा बुरी है ? इस 
पर मायदेवी नौतरी करन को ग्रुवामी का पर्याय मानने पर ग्रापत्ति प्रकट 
बरती है तो वशगोपाल का स्पष्टीसरणा है--'सामाजिक जीवन का मानइड 
रुपया पैसा ही नहीं है, स्त्री पुस्पष की परस्पर जो शारीरिक झाध्मिव' भूख है, 
वही सध से वटी चीज़ है |” 

प्रदत्त वदल' में लेसक ने नारी के सार्वजनिक क्षेत्र मे अधिव रुचि लेने के 
एक श्रन्य मनोवैज्ञानिक पहलू को भी उमारा है। वह यह कि इससे उसवी 
नैमतिश शरावइयकता, विवाह दारा जीवन-सुख वा उपभोग, भपूर्ण रह जाती है 
और परिणामत शभ्रनेक विद्वतियाँ उतनन्‍न होने की मभावना वलवती हो जाती 
हैं + बशगोपाल वाएू के शब्दों मे-- मैं तो यह देसता है कि प्रच्छे प्रच्छे घरानों 
की लड़कियाँ ग्रेजुएट बन गईं। उनके ब्याह की उम्र ही बीत गई । भ्रववे 
प्राफ्सों में, स्वूलों मे, सिनेमा में प्रपे लिए काम थी सोज में घूम रही हैं । 
इम्र काम में उनकी क्तिनी ग्प्रतिप्ठा हो रही है तथा कितना उनवे चरित्र का 
नाद्य हो रहा है, इसे श्राखो वाले देख सकते हैं । उसका अ्रभिमत यह है कि 
“पुर्प घर के धाहर काम करते हैं स्त्रियाँ घर के भीतर । भब श्राप उन्हे घर से 
बाहर काम करने की श्राजादो देते हैं तो मेरी समझ में तो श्राप उन्हें, उनकी 
प्रतिष्ठा तथा ज्ञान्ति को खतरे भे डालते हैं।” वशणोपाल बाचु वे इस 
बायन को प्राचार्य जी ने उदाहरग्य द्वारा प्रमारित विया है। उपस्यास सी 
ताथिका जब घर की सीमाश्रो से मुक्ति परने बे लिए छटपटाती हुई “प्राजाद 
महित्रा सघ! दी प्रध्यक्षा मालती देवी से बहती है--देखिए, वे स्वूत चले 
जानें हैं तो में दिन-भर घर मे पदी-पड़ी बया उनका इनाजार बरी रहेँ 
या उनके दच्च को छररत से सोफली रहें। ऋएँए हो भी पुरणुण, उदास 
मुह बताए * । तो महिला-सघ की ध्रध्यक्षा उसे परामर्श देती है-- हिन्दू कोड 
वित नुम्हारे लिए भ्राश्रीरवाद लाय। है, नई जिन्दगी बा सन्देश लाया है | यह 
नुझ जैसी देंदियो दे परों मे पढ़ी हुई बेडियों गो वाटने के लिए है । भव तुम 





है. प्रदल-बदत, पृ० ११६ ।॥ 
२ बही, पृ० ११६ । 


शाचाये चतुरसेन की नारी-विपयक मान्यताएँ ३७७ 


गनचाहे आदमी से शादी कर सकती हो । इसके अतिरिक्त तुम पढ़ी-लिखी सोशल 
महिला हो, तुम्हें थोडी भी चेप्टा करते से कही न कही नौकरी मिल्ल सकती है। तुम 
बिता पति की गुलाम हुए, बिता विवाह किए, स्वतस्त्रतापु्वेंक प्रपता जोवन 
व्यतीत कर सकती हो । मेरे एक परिचित वकील हैं। मैं प्रा्वा करती हूँ कि 
उतसे मिलने पर तुम्हारी सभी कठिनाइयों दूर हो जाएगी ।'"“साहंसिक कदम 
उठाप्रो और नई दुनिया की स्त्रियों की पथ-प्रदर्शिका बनो !/' झौर जब माया- 
देवी उक्त वकौल के परांस जाती है तो वह उस्ते तत्राक दिलाने की गारटी देने के 
शाद कहता है--दिलिए, स्त्रीजांति की जवानों का मामला बड़ा ही ताजुक 
होता है । दुनिया में बड़े-बड़े दरस्त हैं, न जाने कब कैसी हवा सग जाये, कब 
अँचा नीचा पैर पड जाब' 'मतदब यही कि माप जेसी वल्चई सुन्दर युवती को 
एक प्लाड़ चाहिए ।' बहने की भावरयकता नही कि झाचाय॑ जी के मतानुत्तार 
धर पे बाहर पैर रखते ही स्त्री को एसे प्रवेक 'हमददं' पुरुषों का साक्षात्कार 
लाभ हो सकता है जो उसे 'सहारा या “भ्राड' देने का पुष्य छूटने के उत्साही 
निकल भझाएंँ। भरत. व्यावहारिक जीवन के इस पहलू से सतर्क रहना भी नारी 
के लिए भ्रावश्यक है। 
विभिन्‍न पात्री के ऐसे विचार उपन्‍्यासकार को नारी के प्रति प्रनुदार प्िद्ध 
करते प्रदीत होगे! इनमे एसने तारी को बाहर से घर की झ्लोर लौटमे का भाग्रह 
किया है। फिर भी अनेक भत्य वपस्थाशों में उसकी इप्ट बड़ी उदार और मुछ 
सीमा तक समन्वयवादी रही है ! उसने कई उपत्यातों में विभिल क्षेत्रों में कार्य 
करने वाली नारियों का वरिश्राकत पूरी श्रद्धा और सहानुभूति के साथ क्रिया 
है। वेशाली को तगरवभू' मे कुडतो, कलिय्-सेना तथा 'सोमनाथ' में चोला, 
शोभता प्रादि तारियाँ पुढुपों की भाँति युद्ध और राजनीति मे सक्रिय माग लेती 
हैं। आत्मदाह' में सुधा पति के साथ कधे से कधा मिलाकर, राष्ट्रोय स्वाधोनता- 
श्रान्दौलन से भाग लेकर जेसन्यात्रा करती है। “दो किनारे' के द्वितीयाश दादा 
भाई' की सुधा निजी ब्यवसाय (मिल) का प्रबन्ध कुशलतापूर्वंक सम्भाल कर 
सार्वजनिक क्षेत्र मे नारी-सामर्थ्य वा ज्वलत प्रमाए प्रस्तुत करतो है। “प्रालम- 
गीर' की जहाँपारा को झराचाय॑ जी ते पिता भौर भाई से भी प्रधिक नौतिजुदाल 
चरिताए किया है 'उदयास्‍्त' की पदुमा पशटटूर-सगठन के क्षेत्र मे प्रपनी कार्य 
कुशलता दिसलाती है तो प्रताथ सरला जीकरी द्वारा भ्रपदा प्रौर भ्पनी बृद्धा 
माँ का पोयरा करने में ससतरह है ! इसो उपन्यास मे राजरानी भ्रमिन्षा को पक 
के साथ हृधिकम मे सहयोग करते दे साथ सदगृहिद्ी के धर्म-प्रात़त में भी 
है शक जम मर कि 3 
१. अदल-वदल (नीलमणि संयुक्त), पृ० (४७-४८ । 


इ्छ८ उपत्यासक्ाार चतुरसेन के नारी-पात्र 


सक्रिय दिज़लाकर लेखक ने अपने समन्दित इष्टिक्रोण का परिचय दिया है। 
तिजा भौर प्रतिभा (सम्रास) वंज्ञानिक क्षेत्र में पुस्पो से भी कई पय प्राये दिखाई 
गई हैं। विभिन्‍न साहसिक भभियानों झौर अनुपघान-क्रार्यों म उनकी विसक्षण 
सक्रियता सावेजतिक क्षेत्र भे नारी के प्रदेश के विशद्ध भ्रकठ को घई सभी प्रकार 
को प्राशकाो को निर्मूल सिद्ध कर देती है ३ सोना भौर खून' में भनेत्र शासिदा 
समाज सेविका, सोद्धा शौर राजनोतिज्ञा नारियों का उल्लेख हे। ईंदों की 
विभिन्‍न जासूम नारियों को बड़े-बड़े कूटनीति-पू गव पुरुपो के कान काटते दिखाया 
गया है। 'खून स्‍झौर खून' मे झाधुनितर युग को स्नेक स्याति-प्राष्त महिलाभों को 
सावंजनिक क्षेत्र मे, विशेषत' राजनीति क्षेत्र में सेवा रत दिखाया गया है। इस 
प्रकार 'झपराधी' मे उपन्यासक्ार ने समाज-सुधार के क्षेत्र प्रे रमाचाई को झता- 
घारण सक्तियता तथा सफ्लता का भवन किया है। 

भाचाय॑े चतुरसन को दृष्टि मे, सार्वजनिक क्षेत्र में, नारो का प्रवेश सषवा 
योगदान ते केवल झ्रापिक, सामाजिक झौर अन्य युगीत गतिविधियों की इप्टि से 
प्रपेक्षित है, मपितु स्त्री-पुरुप के जीवन वर भीतरी भौर छाहरी सन्तुलन दनाए 
रखने के लिए इसकी विश्येष महत्ता है। वे सदा घ्यान रखते हैं कि नर प्रौर 
जारी के दो रूप क्यों हैं? उनका मत है--नर नर है, नारी नारो ॥”*“दोनो 
समान ही मिल कर एक इकाई हैं। न पुरुष झरेला एक है, न स्त्री स्‍्रकेली एक 
है । दोनो पाधे हैं, दोतो मितकर एक हैं ।*दोनो एव-दूसरे को भात्म-दान 
देकर जब एक होत हैं, तब पूर्ण इताई बनते हैं।'' तथा 'स्थियो की हमारे धरों 
में एक मयादा है, उन्हें हम भपने से कमजोर, नीच या दलित नहीं सभमते । 
हम उन्हे भपनी भपेक्षा भणिक पवित्र, पूज्य भौर सम्माननौय समझते हैं। युग- 
युग से पुरुषों ने स्द्रियों वी सात मर्यादा के लिए पपने खुत की नदियाँ बहाई हैं, 
वह इसलिए कि समाज मे युरप स्त्री वा सरक्षक हैं। भव यदि वे समाज मे 
बराबर का दर्जा पा जाएँगी तो पुरुषो वी सारी सहानुमूति घ्ौर मरक्षण झो 
बैठेंगी (**प्रापुनिक काल का प्रत्येक शिक्षित पुरुष जब सित्रिमों बे विषय से 
सोचता है तो वह उनकी उन्नति, पाझादी तथा भलाई वी वात सोचता है। 
परन्तु भाघुनिक काल की प्रत्येक शिक्षित नारी पुरपो के विषय मे बेदल एक दी 
बात सोचतो है कि कंसे उत पुरुषों को बुच्चल दिया जाएं, उन्हें पराशितगर 
दिया जाए । वास्तव में यह बड़ी सतरनाइ बात है ।"* 

मुख्य रूप से, तारो के दायें छेत्र वे सम्बन्ध मे दो दृष्टियाँ हैं । एर दृष्टि है 





१. धइल-ददल (नोलमप्यि संयुक्त), पृ० ११२१ 
२. वही, दही, पृ० १११६-१७ । 
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कि नारी सार्वजनिक क्षेत्र मे श्रवतरित हो । दूसरा मत है कि घर के दायरे मे 
सीमित रहने से हो उसकी कुदयत है। चनुरसेम परम्परा से परिवित हैं और 
भ्राधुनिक दृष्टिकोश से भी प्रवगत हैं। उन्होंने इस दोनो दृष्टियों का समन्वय 
क्या है। थे चाहते हैं कि नारी घर की रानी रहकर भी सार्वजनिक छीन मे 
भाग लेने से बचित नहो। यह सन्तुलित समन्वित दृष्टि उनके उपन्यासों से 
द्रष्टव्य है। कुडनी (वैशाली की सगरवध्ू) का नारीप्व कूटनौतिक क्रिया कलाप 
में उतनी तृप्ति अनुभव नही करता, जितना पुडरीक के एक चुम्बन की उपलब्धि 
उमके लिये ग्रक्षय पूंजी सिद्ध होती है । चौला (सोमनाथ] के सारे प्रयास भी मदेव 
के लिये और झोभना (सोमनाथ) के क्रमश देवा और झमीर के लिए हैं। सुधा 
(प्रात्मदाहू) के बलिदान की सायंकवा पति के श्रेति सपंसा भाव में है। सुधा 
(दो किनारे-दादाभाई) की सफलता नरेन्द्र के व्यक्तित्व पर टिकी है! जहाँआारा 
(आवमग्रीर) प्रत्त तक किसी न किस्ली पुरुष को भ्रपना बचाने के लिग्रे तड़पती 
रही । पद्मा (उदयास्त) की सावंजनिक क्षैत्र में सक्रियता का सूत्रधार ही उसका) 
प्रेमी केलाश है । प्रमिला (उदयारत) की कार्यकारी प्रेरणा का स्लोठ़ उत्तका 
कर्मठ पति सुरेश है| लिज्ा की वंज्ञानिक सफ्लताग्रों का केन्द्र बिन्दु उसका प्रेमी 
ज्ञोरोबोस्की है | भ्तिभा की वंज्ञातिक प्रतिभा उसके पित्ता का ही पुरस्वार है । 
'सोता और खुन” की सभी सक्रिय नारियों की मानतिक विकृृतियों भ्रथवा उनके 
दाम्पश्य-जीयन को विवशताध्रों का उल्लेख उनके चरित्राकन के प्रस्नग में प्रस्यत् 
किया जा चुका है । ईदो' की सभी जातूस नारियाँ पकड़े जाते समय या मृत्यु 
का भालिगन करते समय किसी न किसी पुरुष प्रेमी के श्रातिगत-पाश की कामना 
में छटपटाती दिखाई गई हैं। 'घून भौर खुत' को कमेंठ क्ाएंकर्मी रतन का 
अतृप्त प्रेम किस प्रकार उसके जीवन को विपमय बताकर पलता रहा । 
अपराधी' मे र॒पावाई का सघाज-सुधारन्‍्कार्य मे प्रवृत्त होता एक विजातीय 
युवक से प्रेम का परिणाम है ॥ 

इस प्रवार सार्वजनिक क्षेत्र से किसी नारी के प्रवेश वा यह प्रमिप्राय नहीं 
कि इसमें उसका पारिवारिक जोवन क्षतिग्रस्त हो । वस्तुत घर में रहकर भी 
बाहर की प्रोर सजग दृष्टि रसना तथा बाहर कार्य करते हुये भी धर स मर्वेथा 
विमुख न होना नारी-जीवन का प्रभीष्ट होना चाहिए । यही उपस्यासकार का 


भरभिमत है । 
४, भारी-पम्बन्धी भ्रन्य समस्याएँ 


शाचाय॑ चतुरसेन के नारी सम्बन्धी दृष्टिकोण का सदर्भ सामास्यत भारतीय 
और विश्ेपत् हिल्दूसमाज है। किल्तु उनमे निहित समस्थाएँ प्राय विश्बजनीत 


३८० उपन्यातकार चतुरसेन के नारी-पात 


हैं। उदाहरणत पग्नप्रेत़् विवाह को विभीषिक्ा का शिकार विदव के किस्ली भी 
देश की नारी हो सकती है! इसी प्रकार पुरुष के साथ सम्बन्ध, झाधिक 
स्वाधीनता, पुरुषों की भाँति सार्वजनिक क्षेत्र में कार्यशीन होता तथा प्रधमय में 
पति की मृत्यु से उत्पन्न स्थिति झादि का श्रइव हर यूग की ओर हर देश वी 
नारी के लिए विचारणशोय है। बुद्ध समस्याएँ ऐसी भी हैं जो केवल भारत में 
अपवा उसते भी उिद्ली क्षेत्र या प्रदेश-विशेष पे, बुछ हूदियों या परम्परामत 
भन्धविश्वासो के कारण प्रचलित रही हैं। उनके वारण तारो ने भ्रमानुपिक 
जीवन का तग्त-रूप देखा है । उपन्यासकार ने इन समस्याग्रों के सन्दर्भ में नारो 
को सामाजिक स्थिति पर प्रकाश डाला है। ऐसी समस्याभो मे सती-प्रथा, दासी- 
प्रया भोर गोली-अथा प्रमुप हैं। इत पर श्रमश विचार क्या जा रहा है। 
(क) सती-प्रया--'उदयास्त” मे एक स्थान पर भारत के झतिरिकत प्रन्य 

देशो में भी 'मृव पति के साथ पत्नी की झात्म हत्या दा प्रचार होने वा उल्तेज 
मिलता है / किन्तु सती प्रया को विशेष रूप से 'हिन्दू-समाज का सबसे बड़ा 
कलक” बतलाया गया है। 'मात्मदाह' मे सरला जब पूर्व-काल वी स्थ्रियी द्वारा 
पहि के साथ सती होने को, उनके उत्तृष्ट त्याग की सज्ञा देती है, हव प्राचाप 
जी बा प्रगतिशोन दृष्टिवोए सुधीर वे इत शब्दों में व्यवत होता है--'पदि 
कोई स्त्री प्रेमावेश में ऐसा करती थी तो उप्तह्ा यह प्रेमोत्माद करणा भोर क्षमा 
की वस्तु है, प्रश्ता वी नहीं। प्रयम वात तो यह है कि मरते पर भी उमके 
पति की भनुष्यन्योति मिलेगी, वह किसी खास स्थान पर परलोक मे क़िसो पेड़ 
के तीचे बैठा प्रपनी विधवा स्त्री के मरने की बाद जोहता रहेगा, तय पत्नी 
मरेगी तो वहाँ परलोक में उसे ढूंढ लेगी । ये सब महामूर्खता पूर्ण भरधविदवासत 
मी बातें हैं। गरने पर शरोर तो यहो रह जाता है । भाव्मा न स्त्रीजिय है, ते 
पुल्लिंग है। वह हिन्दू-धर्म घास्त्रो वे मतानुसार, वर्मानुसार विभिन्‍न मोनियों में 
जन्म बैठा है। इससे यह मानता पड़ेगा कि जीते-जी जगतू जा नाता है । प्रस्येव 
स्त्री भौर पुरुष को जोवत-पर्यन्त एब-दूसरे दे प्रति विश्वासी प्रौर मतन्वचत 
से एव रहता चाहिए। मुर्दे के साय जोवित स्त्रो वो जला देना भति भयानक, 
अति बीमत्म दाम है। शोक वी वात है, जिस काल में पुरुष के प्रनेफ़ विवाह 

हो सबते थे, उस वाल में स्त्रियों वे सतो होने वा विधान या 

सेखक ने 'शुभदा' में समाजसुध(एक राजा राममोहनराय वे सम्रय वी 
घटनायों के झाघार पर सती-प्या जैसी प्रमानुपिक प्रवृत्ति वा बोमत्स रूप 





१. उदयास्त, पृ० ५६६। 
३२ झात्म-दाह, पृ० १२३॥ 
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दिखला कर, उसके कानूनत समाप्त हो जाने पर सन्तोष व्यक्त किया है। इस 
उपन्यास के श्रारम्भ में तेरह वर्षीय विघवा शुभदा को उप्के अभिभावक धौर 
पुरोद्ित ब्राह्मण उद्े बलातू चिता मे घकेलते हैं । कुछ प्रग्नेज सैंतिक शूभदा को 
सती होते में बचा लेते हैं शरीर बडी होने पर वह थपने रक्षक विजातीय युवक 
मेंकडाचल्ड से विवाह करके भी भारतीय नारी का मु ग्रादशे प्रस्तुत करती 
है। शुभदा के वृत्तान्त द्वारा स्पष्ट किया गया है कि जिन सहल्रनो। स्त्रियों को 
ऋडिवादियों ने प्रन्धविश्वास के कारण सती के नाम पर बलात्‌ मौत के मुँह मे 
घक्तेल दिया, उनमे से भ्रधिकाण जोवित रहने पर शुभदा की भाँति सदगृहिणियाँ 
और प्रादर्शे स्त्रियाँ चतकर समाज की क्षोमा बढा सकती थी । 

'शुभदा' में एक उद्भट जातिवादी विद्वान युवक प्राह्मण गोपालपाड़ि सत्ती 
प्रथा के समर्थंन से जोरदार तक देते हुए कहता है--'इमसे भी अधिक क्लूर कर्म 
हैं, जिनका हमें समर्थन करना पहता है ६ युद्ध।क्षेत्र भे मरने मारने की परियाटी 
कितनी प्राचोन है ? पर से सब हूर कर्म प्रमन्‍्तकाल से होते रहे हैं समाज फी 
भलाई के लिए । इसलिए स्त्री हो या पुरुष, उस्ते कभी-कभी इस प्रवार 
प्रस्वाभाविक रूप मे मरना ही पडता है। झोर वह असायषारर मृत्यु साधारण 
मूह्यु से बढकर यशस्विनी मानी जाती है युद्ध में मरने वाले बोरो को सुर्धलोक 
मिगता है । देववा उनके लिए विभान लाते हैं श्रौर पति के साथ चितारोहण 
करते बाली सभी भी स्वर्ग पाती है, प्रति-लोक जाती है। इम प्रकार की 
असाधारण मृत्यु, जो कत्तंब्य मौर मर्यादा के भ्रधार पर स्त्री पुरुपों को बरस्प 
करनी होती है बलिदात कड्डलाती है ।इन बलिदानों से समाज का कल्याण 
होता है /'' किन्‍्ठु इन तकों के प्रत्युत्तर भे लेखक ने शुभदा से केवल यही 
कहनवाकर सस्तोष कर लिया दवै--'प्रापकी का्तें विचित्र हैं, दकियानूसी हैं। 
पर प्रभावशाली हैं ।* जबकि वह माचदोय दृष्टिकोश से झतेक तकों द्वाया उक्त 
बातो का खण्डत करा सकता था। सम्भवत अपने समय तक इस समस्या के' 
सर्वेधा निर्मूल हो चुक्ते के कारण उसने इस ध्रम्बन्ध में श्रधित विचार विमर्श 
करने की प्राउडपकता नही समझी ।! 


(छ) दासो, देवदासी प्रया 
प्राचोत और मब्यतात्तीन भररतोय समाज में हारी को झपनी अधिकार 
प्रवृति और काम वासना की तृत्ति कर सा्यस बनाने के उद्देश्य से पुरुष पर्गे 





हैं शुभदा, एृ० १२१२२ । 


'' 


२. वह, पृ० १२३। 


इधर उपन्यासदार चतुरसेन के नारी-पाव 


द्ारा स्‍नेक प्रया्नों वा सम्पोषण होता रहा है। उनसे 'दासी और “देददासी' 
प्रथा वी गणना वी जा सरतो है | यो दास-दासियाँ रखने का रिवाज प्राज 
भी समृद्ध परिवारों म है! इस प्रकार वी वेतनिद सेवालृत्ति झाज के सम्य 
समाज का एक भनिवायें अंग दन चुसी है ॥ रिन्‍्तु यहां समस्या-रूप मे द्विस 
दासी-प्रदा वा उल्तेस प्रमिप्रेत हैं, उसके भगत बुद्ध स्त्ियाँ या तो होता 
दासी के रूप से प्थवा किसो साम्राज्कि संटि के परिणाम-स्दरुप किसी बड़े घर 
में प्राजौदन दासी कम वा निर्वाह करने को बाध्य होतो थी। इनके तने, मन 
यहाँ तक कि वश झौर परिवार भी उत्तराधिकार-रूप में पीटी दर-पोटो इसी 
वृत्ति के लिए समपित रहते थे । इन्हे सर्वाधिक शगरोरिक परिश्रम करते हुए 
भी जातीय दृष्टि मे नीचे समझ वर अस्पृश्य रसा जाता था भोर डॉट-पटवार 
इनकी नियति बन चुशी थी। सदसे बडी विडम्बना यह थी कि इनके सम्भान्त 
स्वामी इनके साथ भनेतिक यौन-सम्बन्ध स्थापित बरने वा कोई ध्दसर नहीं 
जाने देते ये । 
दासी प्रथा द्वारा नारी-स्वत्व के भ्रपहरण का उदाहरशा 'सोसनाथ' में है । 
सोमनाथ गहातय के भधिकारी, सात्विक शोर प्रसिद्ध भनन्‍त्रशास्त्री हैशस्वामी 
वी झपनी दासी के प्रति रूपासकिति का बर्ोन है--हृप्एस्वामी ने एक घूदा 
दासी को मोल सरीदा था; दासो युदती भोर सुन्दरो थी । सस्ती मिल गई 
थी। रमादाई (हृष्ए। स्वामी दी पत्नी) के लिए ही दामी छरोदी गई पी, पर 
रमावाई उसपर बड़ी इृ्टि रखती थी ।*“*कृष्एस्वामी बभी-वभी इस दासी से 
सेवा कराते शौर रमावाई उसे देख पाती तो उसका मभौटा पढदड़कर सारे घर में 
घुमाती, परन्तु बहुत यतत करने, समान करने, कड़ी दृष्टि रखने पर भी मे जाने 
कब भोर दंसे उस शूद्धा दासी रो गर्भ ठहर गया (९*“दासी ने एक सुन्दर पुत्र- 
रत को जन्म दिया ।” इस उद्धरण से दो वातें स्पप्ट हैं। प्रथम, उस दिनों 
छोटी समझी जाने वाली जातियों को स्त्रियाँ देचो भौर खरीदी जाती थीं। 
द्वितीय, उन स्त्रियों के साथ समाज के सम्भ्रान्व जन मनचाहा व्यवहार बनते 
थे 
इस भ्रमण मे उल्निखित दासी-पुन्र देवा को, प्रपने जन्म दाता के घर बसी 
शिथिति का सापना बरना पड़ता था, यह पठतोय है---""“शूदा दावी के जारड 
पुत्र वे साथ अपनी सड़कों (शोमना) वा खेलना-खाना रमाबाई बो रचता ने 
पा “बालक बहूत ही सुन्दर घोर घुम सझसों में युक्‍त था । इृष्टास्वामी मन 
ही मन उसे प्यार बरते थे ॥ पर वे पूरे ,निष्ठावानू झाहाण ये शूट के दवाप 


आत++++तततत.त.... 


२. सोषनाथ, पु० ३३-३४ है 


प्राचार्य चतुरसेन की तारे विपवक मात्यवाएँ शे८३े 


का छुआ हुमा जल पीतातों दूर 'शूद को दूदसे देख एनेपर भी वे स्‍्तान करते 
ये | इसलिए उस बालक को गोद मे बैठाकर प्यार नही कर सकते थे। दे उसे 
पढ़ा भी नही सकते थे ।*““वह कक्षा से बाहर दुर वेठ कर पढ़ता । यह सव 
इसलिए था कि उसे ज॑न्म देने वात्ली स्त्री दासी थी । धाचार्य जी ने इस सामां- 
जिके विडम्दना को अतावृत किया है । 

वैशाली की नगरवध्ू में दासी प्रथा कै अनेक प्रसग हैं। कौशल-नरेश 
प्रसेनजित के यहाँ क्रीता दा सियो की मरमार है--महाराज श्रसनजित्‌ हिमश्वेत 
कोमल गद्दे पर बैठे थे। दो यदनी दामियाँ पीछे खडी चवर डुला रही थी। 
अनेक पत्नियों का स्वामी असेनजितू किसी दाप्ती को अपनी भ्रकशायिनी चाहे 
जब बना लेता है । उसका दासी-्पुत विदृडभ अत्य कोई औरस राज पुत्र त होते 
के कारण, राज्य का उत्तराधिकारी है | फ्रि भी दासी-पुश्र होने के कारण उसे 
घोर श्वशानमा सहन वरनी पड़ती है । उसकी पीडा पिता के प्रति इस कथन 
में व्यक्त है-- “आप के पापों का अन्त नहीं है । एक ही कहक्ा है कि झापते 
मुझे दासी से क्यों उत्वल्त किया ? क्या मुझे जीवन नहीं प्राथ्य हुआ ? बयां मैं 
सम्राज में पद प्रतिष्ठा के योग्य नहीं ?**“दासी मे इच्द्रिय वासना के वश्ञीभूत हो 
आपने मुझे पैदा किया, श्रापको साहस नहीं कि मुझे माप झपना पुत्र भ्रौर युव- 
राज घोषित करें । श्राप में भागों की यह पुरावी नीचता है। सभी धृत्त कामुक 
प्रायं श्रपनी काम वासना की पूर्ति के लिए इतर जातियो को स्त्रियों के रेवड़ों 
को घर में भर रखते हैं। लालच लोभ देकर छुमारियों को खरीद लेना, छत्त॑- 
बल से उन्हें वश में कर लेता, रोती-कलपती कन्‍्यात्रों का बात हृरण करता, 
मूच्छिवा, मद वेहौशी का करीमार्य भंग परना//यह्ट सब इन ध्रुर्त ध्रार्मों ने 
विवाहो में सम्मिलित कर लिया। फिर बिता विवाह दासो रखने मे भी बाधा 
तही। श्राप क्षतिय लोग लडकर, जीत कर, खरीद कर, खियज़ के रूप में देश 
भर की सुंदरी कुमारियों को एकत्रित बरते हैं। भौर ये वायर, पाजी, ब्राह्मण 
पुरोहित भ्रापके लिए यज्ञ का पालण्ड करदे दात भौर दक्षिणा में इन स्थियों से 
उत्तन्त राजबुमारियों भौर दाप्तियों को बटोसते हैं।“उस दिन विदेहराज ने 
दरियद्‌ बुनाई थी । एप बूड़े ब्राप्मख को हजारों गायो के सेगो में मुहरें बाँध 
कर झोर सी दाप्तियाँ स्वर्ण झाभरण पहना कर दान कर दी॥ वह नौच ब्राह्मण 
गायों को बेच कर स्वर घर ले ययां ४ पर दासियों को संग ते गया । ये सब 
तहणी भौर सुन्दरी थी । फ़िर क्या उत स्डियों के सन्तान ने होगी ? उन्हें भाप 





१. सोमनाथ, पृ० ३४ । 
२ बेशाली बी नगरवधु, पृ० (४०। 


द्ष्ड उपन्यासझार चतुरसेन के नारी-पाद 


झाषों ने मड्े मे वर्ग-सक्र घोषित कर दिया । उनकी जात और धेणी झलगय 
कर दी । ऐसा ही वर्श-सकर मैं भी हू, दासी-पुत्र हैँ। मेरे पर रसने से शाकयी 
वा संघागार अपवित्र होता है और मेरे जन्म लेन से कौद्यल राजवश दरलकित 
हाता है ! महाराज, में यह सह नहीं सकता ॥?*” उविदृडम का यह आक्ोश 
झोपको वो चुनौती है । 
दासियों का नारीत्व भीतर ही भीतर घुटता रहता था। इस तथ्य की 
मभनसक वेशाली की तगरवधघाू में है। प्रम्बप्राली के प्रासाद मे अनेश दापतियाँ हैं। 
उन्हे देखकर ज्ञातिपृत्रतिह की पत्नी रोहिणो कहती है--'कंसे प्राप मनुप्यी को 
भेड-बबरियो की भाँति खरीदते-देचते हैं ? और बसे उनपर भदाघ शासन बरते 
हैं.” प्रम्दपाली के विहार-गृह्‌ में भ्रतिदिन होने बाले तरण-तरणियों के भ्भि- 
सार की प्रत्यक्षरशशिनी ये दासियाँ प्रपते राग्रात्मक ग्रावेगों को बसे नियन्त्रित 
रख पात्ती होगी, इस सद्रघ में रोहिणो का क्यन है--पसे इतना सहनी हो 
बहिन जब हम सब बातें करते हैँ हेसते हैं, विनोद करते हैं, तुम मूव-बधिर-मो 
चुपचाप खडी बसे रह सकती हो, निर्मम, परापाण-अ्रतिमा सी ! तुम हमारे 
हास्प मे हँसती नहीं और हमारे विलास मे प्रभावित नही होती २ ऐसी हो एक 
दामी गोलो' में दम्पा के ग्रग सय रहने दाली शेसर है। वह अपने हाथो में 
चम्पा को राजा की रतति बब्या के लिए सजानी है । उसे राजा के प्रक तक पहुँचा 
कर, रसिक्रीडा के पश्चात्‌ उसे चाफिस ले प्रान वा दावित्त भी उत्ती का है। 
यह सव बुछ ररती-देखती हुई भी वह “नारी” झरने माप में जंसे भावेग-शून्य 
प्रौर झनुमूत्रि रहितन्सी सारा जीवन विता देवी है । 
दामीप्रधा से भी झधिक शोचनीय स्थिति नारी वी देवदामी-प्रधा वे वारगण 
रही है । इस प्रया को लेख ह ने प्राचोत बाल से समाज द्वारा स्दय को विकमार- 
मुक्त रखने के लिए प्रचारित करते दिखाया है 4 भपनों 'नारो' नामव दृति में 
उसने लिखा है---'कसे भचरज को बात है कि यह व्यभिचार भी बही सामा- 
जिक रूप पा गया गौर रही घामिव (?) रूप / मेरवी-चक्रो घौर नेशोत्मवो 
की उत्तत्ति का यही कारश है, जिसका कि भारत के मसध्यवाल में बढ़ा जोर 
रहा है। न बेबल भारत ही में, वरन्‌ सव देशों में ऐस रोति र्म्म पाये जाते है, 
मानो यह सम्दता का एक आावदइयवा ध्रग दन गया हो / नाच, खेल, होरी, जब- 
कोश्य, राप, बनविहेर ये सत्र सेरवी-दत़ों के रूप हैं जो खूलान, रोम, रूस, 
इस्चेंड, जापान सभो देणो में पाये जाते हैं। ईसा के पूर्व पाँचव्री शताब्दो में दाबब 
मम 3 अमल 
वैशानी क्री नगरवघ्‌ पृ०, १४१-४३ । 
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ह री की नगरवधू पु०, १२१-२२॥ 


भाचाय॑ चतुरसेन की दारी-विपयक मान्यताएँ ३८४ 


के लोगो की देवी के मन्दिर मे भत्येक स्त्री को अपने जीवन मे एक वार आकर 
अपने आप को उत्त परदेश्ी पुरुष को देवा पड़ता था, जो देवी की मेंट स्वरूप 
सब से प्रथम उसकी गोद मे पैसा फुकता था । इस घायमिक व्यभिचार का आधार 
यूरोप मे इस विश्वास पर था कि मानवों की उत्पादक दक्त प्रकृत्ति की उर्बे- 
रता को बढ़ाने से एक रहस्यसव और पवित्र प्रभाव रखती है । ईद्वर द्वारा अनु- 
मोदित संयोग की पवित्रता मे किसी को आपत्ति न थी। भारतवर्ष में मन्दिरों मे 
देव-दासियों की पुरानी परिपाटी है। जमंनी के प्रसिद्ध दाशंनिक नीत्से का कपन 
है कि प्राचीन यूनानी लोग सभो स्थाभाविक ग्रविगों को स्वीकार करते ये भौर 
समाज-सगठन में कुछ ऐसी मालियाँ बना रखी थी क्रि कोई स्वाभाविक झावेग 
समाज का बिता धनिष्ट किए शमत किया जा सके श्रौर ख़ास दितो और सास 
विधियों से बलातू पाशविंक शक्ति निरद्रव निकाल कर फेक दी जाय |! उन 
'बास! विधियों में देवदासों प्रथा भी एक है + 

आचाये चपुरसेषेत के दो उपस्यासों 'सोमनाथ' ग्रोर 'देवागना' में देवदाप्ती 
प्रथा के कारण नारी की श्रमहाय दशा का चित्रण हैं। 'सोमनाथ' की चौला 
और '“देवागना' की मजुधोदा तथा सुनयना इसके प्रमाग॒ हैं। सोमनाथ भहालय 
के विध्वक्त का दु खद वृत्तान्त भारतीय इतिहास का एक अविस्मरछीय पृष्ठ 
है । इसमे महमूद गजनवी द्वारा सोमनाथ पर ग्राक्ष्मएण का कारण, अधिकाशत 
स्वणशर्भिषशों की लूट को धतायों भया है, परन्तु आचाय॑ जी ने सोमताव-विध्वस्त 
के भूल मे देवदासी चौला के प्रप्रतिम रूप-लावण्य भोर महम्रद की उपके प्रति 
प्रामक्त को प्रमुख कारण दिसलाया है। 'देवागना' को मजुधघोधा वच्यतारा 
देवी के मन्दिर की देवदासी है । उसके देवदासी होने के कारण ही, उसे भौर 
उसकी माँ सुनवना (महारानी सुक्रीतिदेवी) को कितनी शारीरिक और मान- 
सिर यातनाएँ पहन करनी पड़ती है, सारा उपस्याग इसो वृत्तान्त से भरा हुधा 
है । मजुघोषा के अपने छब्दों मे--- विधाता ने जब देवदासी होना मेरे ललाट 
में लिख दिया, तो समझ लो कि दु ख मेरे लिए ही सिरजे गए हैं । गिस स्त्री का 
अपने शरौर भौर प्राणो पर अधिकार नही, जितकी आत्मा विक क्षुकी है, जिसके 
द्वृदय पर दासता की मुहर है, इज्जत, सतीत्व, पविव्र॒ता जिसके जीवन को छ, 
नहीं सकते जिसका! झप-यौवन सबवे लिए खुला हुआ है, जो दिसाने को देवता 
के लिए श्गार करती है, परन्तु जिसका शगार वास्तव मे देवी-दर्शन के लिए 
नहीं, थगार को देसने झ्ाए हुए लम्पट-कुत्तो को रिज्ाने के लिए है।वी 





१ नारी, पृ० ७३-७४ । 
२ देवागना (नरमेघ सयुक्त), पृ० हरे । 


र८६ उपन्यासकार चतुरस्तेत के नारी-पात 


“सोमनाथ! तथा 'दिवागना' को दोनो देददामसियों का उदात्त-चरित्र नायज्षो 
द्वारा उद्धार करवाकर तथा उन्हे सदगृहिणियों के रुप में जीवन व्यतीत करने 
का सुम्वस्तर उपवब्ध करा कर लेखक ने इस समस्या का व्यावहारिक स्माघान 
प्रस्तुत किया है । 


(ग) गोली-प्रया 

ग्रोली विश्विष्ट दामों होती थी । इसका झ्स्तित्व राजाप्रो एवं राजदुमारो 
की वासना-यूति त्तक ही सोमित होता था । प्रायु ढल जाने पर भूमिगत इयो- 
ढियो भें शपने जैसी हजारों मभागिनों के साथ, वददूदार बींचड में दिलविलाते 
कोडो-सी जिल्‍्दगी इसकी नियति होती थी। चतुरसेत ने सर्वप्रथम भारत वी 
रिपासत्तो, विशेषत राजस्थान भे, प्चतित्त ग्रोत्रौ प्रपा वे कारण नारजीय 
बुत्सा से भरा णीवन व्यतीत करने वाली सहल्लो झसहाय भौर विदेश नारियों 
थी बेदना वो वाझी दी है | उनके “गोली” उपन्यास वे प्रद्ाधन में पूर्व भारतीय 
ही कया, साधारण राजस्पाववासो भी गोली-प्रथा वी भवावत्वता से प्राप्+ 
धपरिचित ये । गोली” की तायिदा चम्पा को घापवीती से स्पष्ट होता है कि 
इस प्रथा में गीलियो वा जीवन तो नष्ट होता हो था, सांप हो उतकी रानियों 
महारातियों का जीवन भी चिरकुद्धित भ्ौर विपमय बन जाता था, दोनों वर्गों 
की स्त्रियों की दुईंशा भागे के उदरणो में स्पष्ट है-- रगमहल बा एक खास 
भाग ड्योडी कहलाता था ।***रग महल के इस भाग वो ऊँची दोवार बताइर 
पृषक्‌ कर दिया जाता था | वह ड्योही एक रहस्यपूर्श स्‍्वलो थी ॥*'डयोटियों 
में इन स्त्रियों को दश्या केंदियो के समान होती थो। उन्हे रुखा-मूखा खाना 
मिलता, साल में बेबल दो जोडा वस्त मिलता | महाराज ने पान जाने के समय 
जो पोघाक़ झोौर गहने दिए जाते, वे सब उधार होते थे । वापस भानें पर वे 
तुरन्त उतार लिए जाते थे, जो दूसरे दिन दूसरी पौरतों के काम झाति थे । 
ऐसा ही तारबीय जोवन ड्योटियों वा था। बहुग पौरतें प्रेम या धन्य विष 
खा कर मरतो रहतो थी 4 ऐसी भ्रपमृत्यु को घटवाएँ तो यद्ाँ साघारण समनी 
जाती थी ९४ 

यह थी गोलियों को दशा, महारानियों शो स्थिति भी देसिए--'माँ जो 
साहब बहने को ही मा जी थी । उश्न उनक्तो सहारानी से वहुत बस थी ॥-” स्वर्गीय 
बड़े महाराज ने, बहत्तर वर्ष को झाथु में उनसे विवाह किया था।”'उतको 
रूप-माधुरी पर मोहित होकर बडे महादयज ने उतके रिता से सासियल भेजने 








है. गोली, पृ० १३७-३६ । 


आचार्य चतुरसेन की नारी-विपयक मान्यताएँ इघ७ 


का अनुरोध किया। ब्याह के बाद दूसरे साल ही उनका स्वगंवास हो गया। 
माँ जी शाहव की उम्र उस समय केवल तेरह बरस की थी । वह दूध के समान 
निष्पाप थी, केवल फैरो की गुनहगार“' वह चांदी के समान शुध्चध मस्तक, वह 
अभग, वह मदभरी चितवत, वे प्रेमामत्रण-सा श्रामत्रण देते हुए उत्फुल्ल श्रोष्ठ, 
वक्ष का बह उभार, वह गरिमा भरी हथिती दी-सी चाल परल्तु विधि-विड- 
म्दना कहिए या राज-जीवन की विशेषता कहिए, वह विधवा है, माँ साहिवा 
है ।* राजस्थान में तो ऐसी दुधमृंही विधवापों की उन दिनों घर-घर भरमार 
थो।'! 

यह विवरण गोली-प्रथा से आाक्रात नारियो की दु स्थिति का परिचयाभास 
सात्र है, पूरा उपन्यास ऐसे ही करुण प्रसगो से झोत-प्रोत है । 


नारी विषयक प्रव्य स्फुद विचार 

प्राचार्य चतुरमेन के प्राय सभी उपन्यासो का केख्द विस्दु मारी है। प्रत्येक 
उपन्यात्त में किसी ते किसी तारी समस्या का विवेचन घटनापरो प्रथवा पात्रों के 
भाध्यम से हुआ है। यह विवेचन प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनो प्रकार का है । प्रत्यक्ष 
चहां है, जहाँ किसी उपन्यास का कोई एक भ्रथंवां एविक नारी-पान्न किसी 
ऐपी समस्या से सीधे सवधित हैं, जिसका विवेचन व रमा उपन्यासकार का लक्ष्य 
है । उदाहरणत 'बहते म्राँतू' मर विधवा समस्या का, 'देवाग्रता' मर देवदास्री- 
प्रधा प्रौर 'शुभदा' में सती प्रथा का विश्लेपए ही उपन्यासकार का प्रभौष्ट 
है | इनमें से पहले एक उपस्थाम को छोडब र, शेय दोनो के माम ही स्प्रीवाची 
हैं । इसी प्रकार 'भीलमशि' “वंश्ञालो की नगरदधु', “प्रपशाजिता', “गोलो', 
'आभा, झादि उपन्यात्तो के दे केवल नामकरण इनके नारीअधघान होने के द्योतक 
हैं अपितु इसमे सचमुच नारी जीवन के किसी महत्वपूर्ण पक्ष का उद्घाटन भौर 
परिशीक्षन हुप्ना है। प्रन्य उपन्यासों के कथा-मूत्न प्रौर क्षार्योन्मुसी विकास 
प्रत्षिया की सूत्रधारिणी कोई न वोई नारी झ्रयवा नारी-सबधी समस्या, विचार 
श्रवृत्ति श्रथवा इप्टि विज्ञेप है । इसका विघद विवचन लेखक के नारी विषयक 
दृप्टिकोण के संदर्भ मे पीछे क्रिया जा चुका है। 

आाचायें जी हा नारी सदघो चिन्तन व्यापक है । उसके ठपन्यासों में उस्तक्ी 
अभिव्यक्ति प्रनायास किसी न किसौ घ्रसंय म दो गई है। ऐसे नारी विषयक 
हष्टट विक्ार-मूद्र झरके उपस्यागों मे दिखरे हैं । ये पपने विशिष्ट सरदर्भों में 
महत्त्वपूर्ण हैं। उन्हे स्वतन्त्र मूक्तियों के रूप में भी प्रहण्या किया जा सकता है। 





१. गोली, पृ० १४२-४३ १ 


शेदद उस्त्यासकार चत्रसेन के नारी-यात्र 
यहाँ एसे प्रमुख विचारमसूत्र उद्धृत किए जा रहे हैं-- 


(क) नारी बनाम प्रुरुष 

(१) 'स्त्री-पुस्प दोनों ही भिन्‍न-वस्तु नहीं, एक जीवन-सत्ता के दो अधूरे 
भाग हैं ।**'जँसे घन और ऋण, दो प्रकार के घारावाही तारो से बिजली वो 
घारा प्रवाहित होती है। उसी प्रकार स्त्री पुरप के सयोग से प्रजनन प्रवाह 
चलता है । परदिस्मी पुरुष प्रत्यन्त पवित्रता तथा सामाजिक मयदा वा 
पालन करते हुए संयुक्त न हो तो परमेश्वर वी सृध्टि के सव काम ही प्तमाप्त 
हो जाएँ।" 

(३) 'प्रासि जयत्‌ में स्त्री हृदय है पौर पु्प मध्तिप्क । दोनो, दोनो पर 
निर्भर हैं। मतिष्ज में चेतना और हृदय मे जीवन निहित है | प्रद्वति ने जो 
मानसिक भौर शारीरिक आवरण स्त्री मौर पुरुष को दिया है, उससे वे निय- 
मित रूप से परस्पर की शक्ति का एक साथ मिलद्र उपयोग वर सकते हैं, 
जैसे विजली के घन भौर ऋण तार रबर के प्रावरण में वद्ध सवेया पृथर्‌ पृथव्‌ 
क्तु साथ-साथ रहते हैं, बेवल सद्य बिन्दु पर नग्न होबर मित्रते हैं, तभी 
दविद्युद्पारा प्रवाहित होते लगती है (* 

(३) स्त्री अरन झरीर मे भपूर्ण है भौर इसी प्रवार पुरप भो। दोनो 
मिलकर एक होते हैं। उनका यह मिलन स्वेच्ित नहीं है प्रत्युत वे परस्पर 
मिलने को विवश्श हैं ।--स्त्री बया है, यदि पुरप न हो ? इसी प्रकार पुर॒प भी, 
यदि स्त्री न हो? स्त्री का स्तोत्व जैसे पुरप के होने ही से सापंत्र है, उत्ती 
प्रवार पुरुष का प्रपत्व भी स्त्री के होने से सार्थक है 

(४) “नारे तो सर बे मन में प्यार शोर मद मर देतो हैं । वह जिसे प्यार 
बरतो है, उममे भपनी रक्षा करने शोर उसे भपना बताए रबने बी क्षमता भौर 
भवित चाहती है । पुरुषों बे दया-माव प्ौर सदव्यवहार की उसके मन मे रत्ती 
भर भो वोमत नहीं, उसे सिद्ध पुरष चाहिए, परे त के ममान सुदेइ प्रौर भचल, 
भाँधी पौर तुफान की तो भौवात ही कया, जिसे भुचाल भी झरने रुपान से 
विचलित न बर सके //४ 

(५) 'प्रौरत मर्दे की सदमे दढी खुशी का माध्यर है । एव तन्दुरम्त जड़ात 








१. झात्मनदाह, पृ० १२३ ॥ 

२ बगुला के पस, पु १३८ | 
है नोजर्माण, प्रृ० छ२ । 

४. ग्रामा, पृ० १११।॥ 


चाज्ञार्य चतुरतेव को भारो-विपयक मान्यताएँ झ्द६ 


मर्द के लिए औरत एक पृष्टिकर झाहार है--भारीरिक भी, मानसिक भी। 
मद यदि औरत को ठोक दोक अपने में हजम कर लेता है त्तो फिर उसका जीवन 
आतन्द और सौन्दर्य से भर जाता है | उसका जीवन हरा-मरा रहता है ।" 


(ख) दाम्पत्प-समीक्षां 
(१) 'भ्रव तुम मे अपनी माँ की बेटी हो, न पढो लिखी ।* 'न मेरा बेश, 
मेरा बेटा है । न वह प्रोफेसर या विलायत-पास है। ये सब वाहरी दातें हैं। 
भीतरी बात यह है कि वह पति और छुम पत्नी हो । आज से दुप परस्पर अति 
परिचित, श्रति निकट, प्रांत एकास्त हुए । “तुम दोनो एक हो जाप्रो । जैसे दो 
बर्देतों का पानी एक हो जाता है--उसी तरह एक-दूमरे को भ्रात्मापंण करो, 
एक-दूसरे में खो जाओ, तुम्हे सब कुछ मिलेगा ( 
(१) 'ससार-मर में सबसे ग्रम्भीर दाम्पत्य भारतवर्ष में ही है, जहाँ इस 
जन्म के विच्छेद की बात तो दूर रही, जन्म-जन्मास्तरों को अविभकत सबधो १९ 
विश्वास है ।/ 
(३) 'हिलू-विवाह की तोम मर्योदाएँ हैं--(१) पतिन्वत्ती वा व्यक्तिगत 
शारीरिक और मानसिक जीवन-सम्बन्ध और उसका सामाजिक दापित्त्व । (२) 
वरति-पत्नी बा एक-दूसरे वे परिवार और सवधियों से सम्बन्ध प्रौर उनकी 
मर्यादा । (३) पत्रि और फली का प्राध्यात्मिक ग्रविच्छिन्त जन्मजन्मान्दरों का 
सबध 7 
(५) 'पक्तिए्ली का सम्बन्ध उसी प्रहार भदूठ है जैसे माता और पुत्र का, 
पिता और पुत्र का तथा प्रन्य सम्बन्धियों का। वह जो प्रपने वितृकुल को त्याग 
कर पति-कुछ् मे आई है तो इघर-उघर भठकने के लिए नही, ने ही भ्पनी 
जीव॑त-मर्यादा समाष्त करने के लिए । 
(५) 'पदि स्त्री पृरुष के लिए मिठाई है तो पुरुष स्त्री के लिए जीवन मूल 
है। हंजारो-करोडो वालिकायों को हम हृठात्‌ एिता, माता, भाई का घर त्याग 
कर पतिग्रृह में श्राते देखते हैं पर किस जादू के बल पर वे प्रपना सब कुछ 
मूलक्र पति में रम जाती हैं। विवाह के बाद स्त्रियों के पास पतिन्चर्चा को 
शिदाशस टपनक तट व अमर आज 

१. पत्थर युग के दो बुक, एृ० २४१) 

२. नौलमणशि, पृ ४३ हे 

३. वही, पु० बह । 

है. अ्दलन्यदल (नीजमरिग सयुदव), पु० ए६३३। 
५. वहीं, ६० १६६ ! 


इ्६० उपन्यासकार चतुरसेन के नारी-पाक 


छोडकर दूसरा विषय ही नही रहता । बाली-कलूटी, दुबंस, सुस्त लडकी चार 
दिन पति का स्पन् प्राप्त वर बुछ की कुछ हो जाती है | उसका रुग निसर 
पाता है । प्रानत्द और उल्लास के मारे वह घरती पर पर नही रखती “४ 

(६) विवाह एक ऐसा शब्द है--जिसके नार से ही युवक युवतियों के 
हृदय में नवजीवन झौर भ्रातन्‍्द को लहरें उठते लगती हैं।"' 

(७) 'विवाह तो सामाजिक सम्बन्ध है, व्यवितगत नही । इसलिए इस मामले 
में सामाजिक थौर धामिक नियम पालन किए जाने चाहिएँ, व्यक्तिगत नहीं । 

(८) भारत की हवा में सौस लेते से हिखू-लखना पतलीत्व के गुरु उत्तर- 
दायित्व यो समभ ही नहीं जाती, वरन्‌ उसी झल्प वय मे---उसी प्रबोध, सूर्स 
गौर विरस्कृत स्थिति मे--उसे पालन करने योग्य श्रपूर्व इडता, भदम्य झात्म- 
बल ग्रौर लोकोत्तर सहन शक्ति भी दिला सकती है ।" 

(६) 'जिम्त ने तुम्हारो स्त्रों का धर्म नप्ट त्िया है, तुम उसकी स्त्री का 
प्राण नाश बरो ) मैं उसकी स्त्री हैँ--स्त्री पति का भ्राघा भग है। पति के पाप 
पुण्य सब मे उसका ग्राधा हिस्सा है। प्राघा दड मुझे दो । मेरा प्राए्ठ नाश 
बारो) फिर जहाँ वह मिले, तुरन्त भार डालना । मैं नही चाहती पि दुनिया मेरे 
पति को सम्पट वे रूप में देसे ।/* 

(१०) मेरे तुम्हारे बीच इतना प्रन्तर है, इतना दि भाव है हि तुम श्प- 
राघी बना पौर मैं क्षमा करूँ ? न, न, इस नाटक की जरूरत नहीं हैं। तुम 
प्रपदाध करोगे तो भी पाप करोगे तो भी, पुण्य करेगे तो भी, सब में मेरा हिस्सा 
है । हम तुम दो थोडे हो हैं ।* 

(११) 'है मात्ाओ्रो ! तुमने श्रव वीर-युत्रों को उत्पन्‍्त करना छोड दिया, 
तुम श्यगार बरके सज घज मर वेठ गईं, लोहे के विजरे में तुम गहते-व पड़ो के 
ऊतजलूुत भगड़ों मे उत्तके कर बेठ गई। भौर पुरुषों की इंगी उद्योग मे. पसा 
रखा कि वे तुम्हारी भ्रावश्पकताभो को जुदाने में भर मिर्टे। फ्लत जीवन के 
सारे ध्येय पीछे रह गए ।* 
खुन भौर खून, पृ० १२५॥ 
श्रदल बदल (नीलमरि सयुकत), पृ० १७३६ ॥ 
भुभदा, पृ० १२० । 
हृदय की प्यास, पृ० १६7 
हृदय की प्यास, पू० १८१३ 
धर्मेंपुत्र, पू« २८ । 
ध्रदत बदल (नोलमणि सयुत्त), ए० १४४४ 


कक बन मद नए अण >> 


आचाये चमुरतैन की वारी-विययक सान्यताएँ श्द् 


(ग) नारो-सुबत 

(१) 'स्त्रियों की प्रकृति जल के समान है, जो शान्त रहने पर तो अत्यन्त 
जीतल रहता है, परन्तु जब जल में तूफान श्राता है तो वह ऐसा भयक्र हो 
जाता है कि कड़ेनवड्े भारी जहाज भी दुकडेदट्रकडे हो जाते हैं ।* 

(२) वे वच्चो की भाताएँ हैं। उह्े ढालने के साँचे हैं, वे बच्चो की गुर 
हैं। यदि मे योग्य न होगी हो बच्चे योय हो ही मही सकते । बच्चे यदि अयोग 
हुए तो कुल मर्यादा नप्ट हुई समक्रिय ।/* हे 

(३) 'पुरुष के जीवन का झाधार स्त्री है। उसकी ज्यो ज्यों प्रायु बढसी 
जञाएगो उसे उसके सहारे की भ्रधिक से अधिक आवश्यकता होती जाएगी। 
जवानी मे स्त्री सेलने दिल वहलाने की बल्तु है पर बद्दी उम्र मे बह काम की 
चीज बन जाती है /१ 

(४) स्त्री होना श्रभिशाप हो सकता है, अपराध नही । सेया करना, प्रेम 
बिसेरता, ध्रावन्द की वर्षा करता जीवन का सौन्दयं है. इसे नही त्यागा गा 
सकता । विपाद के प्रौमुप्रों से जीवन पथ को दलदल नहीं बदाया जा सकता। 
सघपे यदि जीवन-तत्त्व की रक्षा करता है तो फिर सघर्ष ही सही ।” 

(५) 'हर औौरत का इसानी फ़ें उसके दामन मे है ।" 

(६) 'प्रौरत की जिन्दगी उसको भस्मत है, वह गई तो जिन्दगी भी गईं।" 

(७) 'भ्रौरतें तो सभी मूल्यो की एक ही साँचे को बनी होती हैं" 


(कं 
(्‌ ] 
५ 50६. 
तिष्पार्ष ( १०! ; 
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सम्बन्धी समस्थाम्रो वो सतनलित ध््टाकि के ममाप्र तढिय हूँ। एमी 


समस्याएं हैं। (६) विवाइ-समसस्वी, पर विंग और री, (३) प्राधिरू 


१. झददल बदत (नीलमरिय सयुकव) पृ० रैडरे । 
३ बही, पु १४३। 

हू दो सिनाए (दो सो की बीवी), (० इट / 

क चही, पृ० $३। 

४ मोती, पृ० ८८ 

६. प्रालमग्रीर, पृ० १०२३३ 

4 शुमदा, पल €७व 


इ्ह२ उपन्यासवार चनतुरसेत के लारी परत 


स्वाधीनता तथा झन्य अ्धिकार-सम्बन्धो, (४) स्फुट ॥ 

विवाह-सम्वन्धी समस्थामों से सनमेस-विवाह, वाल-विदाह, विधवा विवाह 
बहु-विवाह, भन्तर्जातीय विवाह तबा विवाह-विच्छेद भाते हैं । 

झनमेल विवाह वे दो रूप हैं। प्रथम, स्त्री प्रौर पुरुष की झायु मे ससमानता 
तथा द्वितीय उनकी रुचि भिन्‍नता । बस्ती (वहते प्ाँसू) तथा हुस्नवानू (धर्म 
पुत्र) झसमान झ्ायु के कारण विधवाएं होकर यातनाएँ सहती हैं।॥ तोलमरि 
(नीलम) रुचि भिलता के उदाहरण स्वरूप लेखक ने प्रस्तुत को है । 

बाल विवाह की समस्‍या ग्रनमेत विवाह तथा विघवा-समस्या के साथ जुदो 
हुई है । नारायणी, भगदतोी, सुशीला, वसन्‍्ती, मालती (वहले साँसू), सरला 
(प्रात्म दाह) शोभना (सोमनाथ) तथा झुमदा (शुभदा) वे देघब्य बा बारणस 
यही समस्या है। देश म प्रज्ञान, स्वार्थ पित्र॒प, स्त्रियों वा प्रधिरार-वदित होना, 
रो मे वालिकाप्रो वे गुइडे-पुडिया क खेल को प्रोरस्ताहन, माना-पित्ता द्वारा 
भैशव स धालिकाग के सम्मुस विवाह झादि को बातें बातविवाह वे सुस्य 
कारण हैं । 

विधवा-समस्या का प्रमुख कारण बाल विवाह है। झन्प परिस्थितियों भी 
इमका कारण बनती हैं ! डुमुद (बहत प्रोसू) पति के प्लेग-प्रकोप में परसोक 
सिघार जान के कारण विधवा होती है। नायिकादेवी (रक्त की प्यास), मन्दोदरी, 
सुलाचना (वय रक्षाम:) झपने पतियों के युद्ध में वोरगति प्राप्त करने दे” कारण 
विपद्राएँ हाती हैं । जद्मीवाई (सोना झोर खून-४) पति के रोगवश काल वा 
ग्राम बने जाने से विधवा होती है । झाचार्य चतुरसेन ने दम्पत्ती मे से व्िसी एक 
की मृत्यु, दूसरे के विए भिन्‍न प्रिस्थितियाँ पंदा करने वा।ली सिद्ध की है। 
सुघीन्द, पत्ती माया (प्रत्मदाह) को मृत्यू से झाजीवन पमन्तुलित रहता हैं । 
प्राय. स्त्री की मृत्यु ए्रप के! लिए क्षणिक प्रवसादमय होती है, डिन्‍तु पुरुष बी 
मृत्य के पश्चात्‌ स्व के लिए जीवन, परिवार, सम्राज सभी दुद विद्वव हो 
जाता है । उन्होंने इसका एकमात्र समाघान डिघवा वा पुनविवाह बतताया है । 

बहू विवाह-प्रथा भी नारी-दर्दशा बर वारण है । लीदादती (रक्त को ध्यास) 
की मानसि३ पोड़ा तथा नवाद को स्त्रियों को दोन दमा (घर्मनुत्र) मे इसरी 
अन्त है। ३) 

प्रल्वर्नातीर दियाह दो प्राचार्य चनुस्सेद ने समस्या वे रूप में विव्रित न 

करते समन्दय भावना भौर ऋआवात्यव् एकता वे लिए उपयोगी माना है $ उन्होंने 
धमपृत्रा, 'शुभदा" तथा 'खून और सून' से क्‍झन्त्नीय विधाह को विभिन्‍न 
परिदेशों में उठाकर मिद्ध दिया है कि सामान्य समाज भभी तर इसे धर्म, 
जाति बिएयो' पा होन-अवृत्ति' ममभता है | हिल्लु 'खूत प्रौर छून' मे माग्त 


भाचाय चतुरमेद की नारी-विपयक मान्यताएं ३६३ 


के प्रमुख़ नेता जवाहरलाल नेहरू की पुत्री इन्दिरा के विवाह का प्रधय रूढ़ियाद 
के बिशद्ध एक दिष्ट विद्रोह का स्वरूप है । 

विवाह-विच्छेद वो, श्राचार्य चतुरसेन ने, भारतीय परम्परा विरोधी सममते 
हुए उसका कही समर्थन नही किया है । 'अदल-बदल' तथा 'पत्थर युग के दो 
बुत! में इसके पक्ष-विषक्ष में जोरदार दनीलें प्रस्तुत कराने के वाद तारी-यात्रो के 
माध्यम से दिया गया निर्णय तलाकन्पद्धति के प्रतिकूल है। भावाय॑ चतुरमेन 
का इध्टिकोश सर्वत्र प्रत्याघुनिक तथा प्रगतिवादी है। किन्तु वाइचात्य समाज 
की अभिनव प्रवृत्तियों का अन्वानुकररः उन्हे स्वीकार नही है । 

प्रेम श्रीर काम-सम्बन्धी समस्याग्रों मे वेश्शा-समस्था सर्वोप्रि है। लेखक 
ने इसका कारस्प समाज के ग्रत्तराल में जड-हूप मे व्याप्त बौदाचार-विकति को 
बताया है । भराधिक विपमलाएँ तथा साम्राजिक वुरीतियाँ भी इसका कारण हो 
सकती हैं । चठुरसेत वेश्यावृत्ति को यौत-समस्या मे सम्बद्ध मानते हैं । प्रस्वपाल्नी 
ग्रौर भद्वर्तान्दती (वँश्ञाली की समरवधृ) के रूप मे उन्होने उम्र युग के सम्भ्राल 
समाज मे वेड्या प्रो की पप्रतिम प्रतिष्ठा दिखाई है। उस युग से वेकयाओ की कार्प 
सोमा नृत्य भौर गायन द्वारा सामाजिक-मनोरंजन थी । देह-विज्वय तथा यौत- 
तृध्ति मध्यकालीन सामन्‍्ती युग की विल्ामिता की देन हैं। प्रवीश (हृदय वी 
प्यास) मित्रों के साथ वेश्या का गायन-वादन मुनने जाते हुए इरता हैं। बात" 
विधवा वस्चस्ती भ्रौर चमेली (बढ़ते आँसू) की नैसगिक देह लालसा उन्हें वेश्यो- 
मांग प्रपनान को वाघ्य करती है । ग्राचार्य चतुरसेद ने प्राय अपने उपन्यासों 
म वेश्याश्रों को बढ़ी सहृदय, सेवासयी झ्लौर सानवता के श्रेष्ठ गुणों से युक्त 
नारियों के रूप में ग्रक्तित किय्रा है। उत्होते वेश्या के रूप मे समाज का सम्पूर्ण 
बिप पान करने वाली सारी का ग्रसिवादत किया है । 

दाम्पत्य जोवत की सफलता काम, प्रेम और विवाह के समस्वय मे निद्धिते 
है। उस्ती आ्राधारशिला विवाह है। उप्तकी डश्ता का भाधार प्रेम है। भरपूर्रा 
मारी और पूर्ण नर के मिलकर पूर्णो हो जाने वी ाश्वत प्रक्रिया तभी सायंक 
हो मत्रत्ती है, जय काम, प्रेम भौर विवाह को रेखाएँ समानान्तर तथा सल्तुलित 
रह । इसकी किसी एवं भी रेखा के वक्र या विज्वत हो जाने से नर या मारी के 
जीवन की विपमता प्रकट होत लगती है। उपन्‍्यसों मे इस समस्यावा 
विश्तेपण स्वाभाविक है। श्राचाय॑ चनुरमेत के उपन्यासों में भी इसका प्रमष्ति 
विवेचन हुमा है! हृदय को प्यास' से खुखदा भौर प्रवीण इसो भमस्तुतत के 
दिक्तार हैं। 'याध्मदाह' मे इसके जिपरीत विवाह को दो प्रात्मामो का मिलते 
कहा है, मात्र काम-दृष्ति का माध्यम सही । 'नीलगशि/ में विनय के माध्यम से 
इसे यमम्पा का वैज्ञानिक तथा व्यावहारिक पक्ष अस्ठुत करों हुए पुर भौर 
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स्त्री का मिलस्तिती होता इसका मूत कारण बताया गया है। बेधाली की 
नगरवधू” में प्रेम भोर क्ाम-सम्बन्धी सेडान्विक विदचना व्यावहारिक रुप में 
दिघाई गई है। अम्बपाली की क्रमश हर्पदेव, सोमप्रभ, दिम्दमार और उदममन 
के प्रति प्रायक्ति कामानकित है, प्रेम नहीं । ग्रन्यत्र कर्द उस्स्यासों में यह प्रसंग 
उठाकर चतुरसेत ने सिद्ध किया है कि प्रेम विशुद्ध प्राध्या सिर वस्तु है। उसका 
सम्बन्ध मन मे है। काम-तत््व में उसका क्षोई गअ्रतृवन्ध नहीं । किन्तु जैंद जीरन 
में प्रात्मा और शरीर के समख्यय वी झावदयतता है, वैसे दाम्सत्य ररिध्रि में 
प्रेम भौर काम की सन्तुलित स्विति वरेष्प है। उसकी बच्चौटी स्पस्थ वेचादिि 
जीवन है। 
नारी की धाविर स्वाधोनता तथा पधिरार को समह्या के दोन पहयू हैं। 
प्रपम भाविक मामलों में नारी प्रधिक्ञार की सीमा द्वितीय, परिवार और समाय 
मै नारे वी स्थिति, तृतीय, सार्वजनिक ज़ेत्र में सारी को स्थिति । इतुरमेत ने 
“चैशालो वी नगरवधू' मे धावस्ती-नरेश की दो पतियों, तम्दिनी दौर वरलिग- 
मैता, के विवाद द्वारा स्थिति स्पष्ट की है । कवियसना बहती है हि पुरुष स्त्री 
का पति नहीं, जीवन-सगो है । पत्रि तो उसे सम्पत्ति ने दवाया है! राज 
(प्रपराजिता) अपने विवाह में विना से मिले घत को पुत्री घन धंधा समुराल मे 
मिले घन बो स्त्री घत बहती है । इस पर स्त्रो दा अ्रधिज्ञार होता मिद्ध जिया 
गया है। प्राचायं जी वा इस विषय मे दृष्टिकोरा प्रगतिवादी है। किन्तु 'प्रदन 
बदल! मे स्त्री की प्राथित्त स्वाधोतता की सालसा उसे प्रद्नत इर्त्तेसयन्यथ से 
विमुष्र बरते वाली भी कही है। 'उदयास्त' में लेखड का दृष्टिकोण भधित 
प्रगतिधीत है। इसमे प्रवुद्ध पात्रों के माध्यम से स्पष्ट होता है कि शोपरा, 
उत्योडन भोर वर्ग रेद का सरसे पहला शिक्षार मारो है। उसरी प्रधित दश्सता 
के प्रति लेसक ने झपनी जागछरता का परिद्य दिया है। पिल्तु वह समस्या के 
छल भौर शारणों वी ब्याख्या रखे ही रह गया है। समाधान वी सोलह उसे 
प्रन्त तक रहो है। 
परिवार घौर मझाज मे नारी वी स्पिति दे सम्बन्ध में द वियसेता (वैधाली 
की मगरवध्‌), नोलमरित (नीवमण) बयां मायादेवी (मदल ददल) के माप्यम 
में इस सरस्या के पक्ष-विप् में विचार ब्ययव कट के घाचार्य बवुरसेनने 
मायादेयों के पत्रि हरप्रयाद द्वारा सममखयवादी धारा के रूप में प्रन्‍ता संत 
व्ययत्र किया है। उहें नानी की स्वाधोनता की नहर में शर्वा-ददों से स्थारित 
परिवार मौर सानारिक ब्यवस्था का सहदा बह जाना स्वीबार नहीं है । 
ये समाज मे नारी वा रत्तेन्य बट ऊँचा मालते हैं। उसी सम्मातपूर्ा रिविति 
बनाएं रखते बे छिए उन्होंने नारी वे मातृत्व तथा मर्दादिति नागेद पर पूरा 
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बल दिया है । उनके मत में राज (भपराजिता) आज हो भारी सात्र की पच- 
प्रदर्शिका है । 

सार्वजनिक क्षेत्र मे मारी वी स्थिति वाली समस्या समाज में बारी के 
स्थान सम्बन्धी समस्या से जुडी हुई है। कसी सार्वजनिक क्षेत्र मे मारी का 
बहिष्कृत रहना उस समाज के पिछडपन का प्रमाण होगा। प्रतएव शाचाय॑ 
चतुरसेन ने इस समस्या का प्रवल समर्थन किया है। वे चाहते हैं कि तारी घर 
को रानी रहकर भी सावंजनिक क्षेत्र मं भाग ले। यह समन्वित दृष्टि उनके 
“प्रात्मदाह', वैशाली की नमरवधु” तथा सोमनाथ' के क़मश सुधा, कुण्डनी 
एवं चौला नागक नारीयाओ के साध्यम से व्यक्त हुई है । 

तारी-सम्वन्धी अन्य समस्याझ्रो मे सती-प्रथा, दासी देवदासी प्रथा तथा गोली 
प्रयाएँ हैं। इन्हे चाय चनुरसेक ने समाज के अभिशाप रूप मे चित्रित जिया 
हैं । 

प्राचायें चतु रतेन के उतन्यात्रो मे उनकी दारी विपप्रक मान्यताओं की दो 
बातें हैं। प्रथम, वे एक प्रगतिशील विचारक थे प्रौर द्वितीय, उन्हे उपयोगी, 
व्यावहारिक एव वेज्ञानिक तथ्यों पर आधारित प्राचीन परम्पराग्रो वा सरक्षण 
प्रत्येक स्थिति में भ्रभीष्ठ था । वात यह है कि उन्होंने घ्रपने उपस्यासों मे ऐसी 
जिसी भो प्रवृत्ति का प्रवल विरोध किया है, जिसके परिणामस्वरूप नारी की 
प्रतिष्ठा को भ्राँच पाने की ग्राशका है | उन्होंने पाश्चात्य देशों से श्रेरित नारी* 
जागरण के सभी दत्त्वो को भारतीय नारी के लिए शुभ मानते हुए भी उनके 
ग्रर्धामुकरण के फलरवरूप यहाँ की गर्यादाओ तथा जीवन मूल्यों को विषश्ित 
करने वाली हर प्रदूत्ति का तस्यपगत विरोध जिया है। इस्त प्रकार उनकी नारी 
विपप्रक मास्यताएँ समन्वित उसयोगितावाद की परिचायक हैं। इनमे सिद्धान्त 
और व्यवहार, भादना तथा झनुमव वा यपोचित सामजस्य है। 
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ग्राचाय चतुरसन उदारबेता और सवेदनशोल चिकित्सक होते के साथ 
पिचारत प्रौर कलाआार भी थे। उन्हे लोर-णीरत का गहन झसुभव प्राप्त धा । 
व केवन 'क्र की ताडी' के ही पारखी न थे बल्कि जाति शौर समात्र की विभिल 
समस्याओं में मो उतको गहरी पैठ थी । देश वे विश्िन्त भागा का उत्होंने प्रते* 
कृधा पर्यटन वरके वहाँ के जुन-जीवन जा सूक्ष्म झष्ययत क्षिया था। दीसवी 
शवाब्दी भारत एवं विश्व वें लिए दो नवचेतना का सन्देश लाई थो, उन्तरे वे 
प्रत्यक्ष दप्टा रहे ये । इस झवृधि में समार के साथ भारत मे परिस्थितियों वा 
जो ताण्डव देखा, वह प्रसाधारण था। 'परिवत्तेनं के तूफान ने मागव वे प्रल* 
सतत को सागर को तरह मप्र डाला। परिखामस्थरुप उसके मनोवग्लू की 
मर्यादाएँ विशखलित होतर भनिव्यक्ति के नये घ्रायाम खोजने लगी । उत नई 
दिक्वायों से में एवं महत्त्ववूणं दिशा थी मारी-जीदन की, नारो वे गुरच्ुए से 
प्रयादित ब्यक्तित्व वे विद्रोह वी, प्रौर समाज में उसने पत्लित्द प्रौर खतर के 
पुन स्वापर थो। 
सहयों वर्षों से दारी बह्यारो, मर्याद्वामों घौर सामाजिक पौषचारिस्ताप्रों 
के ऐमे व्यूह में जगडी जा चुरो थो, जिसे काद पाना उमरे सामर््ये में बाहर 
डी दात थी । उन्धन वी इन सोह-छाजलामों से मुत्ति पाते वे तिए प्रावश्यरता 
थी स्वस्थ चेतना बी । चेतवा की ऊरतों का उत्त बठा साहिहा । दोसदी श्री 
बे ज्यगहक साहिदशारों ने गपती श्ान्सिक्षारिसी रचनाप्ों के दारा 'मगवा 
वही जाने बाजी सास को 'सबला' वन्गवर जीवन भौर समाज वे हर क्षेत्र में 
उसे प्रतिष्ठित दरते वा उद्योग जिया । एसे समाजचेता साहित्यरारों मे ध्ावाय॑ 
चनुरभेन प्रयणी ये ! 
प्राचायं चतुरसेन ने ग्रतीव और वर्तमात दोतों छो म्पती रत दृष्टि में 
देवाशरखा या ।रहयाब्द ईसापूर्द मे लेबर उत्तर-मध्यरात है इतिहास-्यत्यो, 
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घामिक, सामाजिक तथा राजदोतिह साक्ष्यो एवं सस्टत, श्राकृत, अपअ दा के 
प्रतिरिक्त विभिन्‍न झ्राथुनिक भारतीय भाषाग्रों की साहिध्यिक कृतियों का उन्हाने 
परारायश फिया था इस विद अध्ययत के प्रिभ्रेक्यय मे उन्हाने ग्राकुनिक युग 
की निरन्तर बदलती परिस्थितियों पर विचार क्रिया । एक अनुभवी चिक्रित्सक 
के नाते उन्‍होंने भारतीय समाज के अन्तरद झौर वहिरग के परीक्षण क उपरान्त 
जा तत्सग्बन्धी धारणा बनाई, वही उनके उपन्यासा में कारों यौर पात्रा का 
रूप धारण कर अचतरित हुई है । 


रू रू रू 
आचार्य चतुरसेन मे ममाज वी दुर्दशा को क्‍झवुभव किया। यहाँ एक तो 
परतन््रता थी, दूसरे, समाज में शिक्षा का समुचित प्रबन्ध न था | इस वारणों 
से नारी की दुर्देशा भयानक रूप धारण कर चुनी थी ५ पुरुषो को जीवन निर्वाह- 
हेतु नौकरी करने के लिए पढ़मा। पड़ता था। विन्‍्तु घर की चारदीवारी में बन्द 
रहने के कारण नारो-शिक्षा अनावश्यक समझ ली गई थी। मुस्लिम कान मे 
पर्दा प्रथा के कारण नारी सौर भी साम्राजिक बस्घतों में जकड़ी जा चुकी थी । 
झासा सूत्र हाथ से निकल जाते के बारण भारतीय, विजेषत्तर हिस्नू लोग अपने 
आपवी विवश प्रतुभव करने लग गए थे ( उनकी सम्पत्ति ही नहीं, बहू बेटियो 
को प्स्मत भी प्रमुरक्षित् हो गई थी । बाल-विवाद, घतमेल विवाह एवं वेश्या- 
बुत्ति को तलालीन राजतीतिक परिस्थितियों से बझवा मिला । चतुरमेन ने इन 
परिस्थितियों की भगानकदा को भाँप कर चित्तित्सावृत्ति की अपेक्षा स!हित्य- 
रचना हारा समाज का पय-प्रदर्शन बरने वा सकत्प कर लिया । 
प्राचीन भारतीय साहित्य एवं प्रादि-मध्यकालीन हिन्दी याब्य बे प्न्तेगंत 
लारी चिनो वे ताना रूपो के विवेधन वे श्राधार पर लेसव दस निष्कर्ष पर बहुँचा 
है कि सामाजिव मान्यताओं के अनुसार सारी की स्थिति परिवर्तित होती रही 
है । उसका दिखशन मात्र कराया जा रहा है। आ्राचोच सारिश्य में थाष्प मारी 
चित्रण सभी रूपों में उद्चत्त है। ऋणेद में नारी के चर्मोदात्त रुप हा चिभणा 
है । प्रच्य ग्रस्थों में भी उत्ते प्रधिरार च्युत नहीं तिया गया । अधर्ववद ऐतरैय- 
बाहिण तथा मैत्रायणी संहिता झादि मे नारी के मदृत्त्द में कुछ स्यूनता अवश्य 
दिखाई पड़ती है, हिस्तु उयतिषद्दी में पुन बढ़ उच्च पद पर प्रतिष्ठित दृष्टि 
गोचर होती है। तात्पय शह है हि प्राचीन काल के साहित्य सप्दा नाएी कै प्रति 
सदृदय मर प्रादर-भातर मे साम्पस्न हैं) 
आदि-मध्यवानीन हिन्दीबवाव्य म नारो के दिविध रूपए उसके भवन के 
इत्तृष्ठ एवं निकृष्द दोगो छोरा की झोर निर्देश काले है! किसनु बारी हर युग में 
समाज का अभिन्‍न ग्गर रही है। नारी प्रत्येक थुए में घर्म भर सस्झति वी 


झ्ह८ उपस्यासकार चनुरसेन के नारोनसात 


बाहिका भो रही है । इसका कारण है कि भारत में आदिक्राल से ही धर्म-मावना 
बी प्रधामता रही है । 'मातृरेवों मत को छाप परवर्ती साहित्य पर भी सप्षित 
होती है। फिर भी मध्ययुग की नारी वे चारो आर तत्कालीन सामाजिक 
घारणापो ने जीयन वा ऐसा भोग-विलासात्मक सक्तो्े बन्धत बाँध दिया या, 
जिससे उसमे अपना खोवन अउने झाप भें हेव लाने लगा था । 
झग्रेशो शासव ने मारत में दासता को जडें ृइ कर री। जनता ने स्ववस्यता 
वे जिए संघर्ष छेटना ग्रावक्यक समझा । भाधुनिक काल को भूमिका में राष्ट्री- 
बता तथा देक्ष प्रेम के भाव उभरने लगे। इस काल में नारी की दुर्दशा को 
प्रनुभव क्या गया ग्रौर उम्रमे सुधार वे दिना झच्छे समाज का निर्माण ग्रमग्भव 
समभा गया गुरु नानकदव जैस भक्त कवियों द्वारा नारी महिमा एवं दयातन्द 
मश्खती ज॑से समाज-सुघारतों के उपदेशों स जनता में पुन नारी-गौरद दे प्रति 
रुचि उत्तन्तर हुई । साहित्यिक क्षेत्र मे भी भारतेन्दु मे लेकर परवर्ती प्रनेर लेखकों 
में इस पथ का समर्थन जोरों से कमा ॥ फल समान में विधवा प्रणा जैसी 
ढुजीनियों के उन्मूडन के लिए प्रयत्न होने लगे । इसो काल में शिक्षा शा प्रसार 
भो होने लगा | उसमे नारी को भी समान रूप से शिक्षित करना प्रतिवायं समझा 
जान लगा । पर्दा प्रधा का विरोध होने लगा । माँसी वी रानी लश्मीबाई जेसी 
उद्दात्त-चरित्र नारियों से प्रेरग्पा प्राप्त हुई । महात्मा गांधी, जवाहरलाल नेहरू 
जम राष्ट्रवकर्शाघारों ने राजनीतिक क्षेत्र मे तारीअहरोंग ग्रादश्यय समभा। 
परतस्वष्य नारी जीवन के बन्‍्वन कटने लगे । सन्‌ १६४७ में भारत के स्व॒तन्त 
ही ज्षाने रे पश्चात्‌ तो भारतीय मारी जोवन के सभी क्षेत्रों में स्दतोमु्ी प्रगति 
करती जा रहो है । 
उपन्यासआर चतुरमेत ने भारतौय इतिहास के पुरातन युग से लेदर वर्त॑- 
मान झक्‍्न्‍्तरोप्ट्रोय क्षेत्र तक कार्य बरने वालो मारियों का चरित्र चित्रण क्या 
है। उनके प्रावा सभी उपन्यास (सद्याद्वि की चट्टानें शौर लाल पानी भादि एक 
दो मगवादों को छोडरर) नारी कैर्द्रित हैं । उनके सणिकतर ऐतिशासिक उपस्यास 
किसी महठी एविहासिक घटना पर श्ायधारित हैं । फिर भी उनमें बशित महान्‌ 
घटनाओं के गति चक्क में किसी ले किसी नारी दा स्‍्पान बहुत महत्त्वपूर्ण रहा 
है । उदाहरण के जिए हृदय को परख, हुदय को प्यास, दहते घाँगू, प्रात्मशह, 
नीजमशि, दो किनारे, भपराजिता, ब्रदत-बदल, ग्रामा प्रोर पत्थर यूग वे दी 
बुत प्रादि सामाजिक उपन्यास तो नारी जोवन वी हल्शौ-गहरी रेखाभों पर 
विभिन हैं ही, पूर्णाहुति, सामनाय तथा प्रालभगौर ग्रादि ऐनिहासिक उपल-पुयल 
मे सम्दन्धित उपन्यास में भी नारो का धम्तित्व बहूद निर्शापत रहा है । इनके 
पतिरिक्त बैभानों वी नगरवधू देवागना घौर गोवी जैसे इतिहास-र्स-सम्बन्धी 


जपप्तहार बह 


उपन्यासो के तो झीपक ही उतकी विद्िप्ट दार हप्ट के परिचायक सह 

आचार्य चतुरमेत के कारी-चित्रह्त में उनके समकालीन उपस्थासक़ार म॒शी 
ममचन्द, वृन्दावसलाल वर्मा, पाण्डेध वेचन धर्मा उग्र तथा जेसेख के इप्व्जोए 
की झतर परिच्नतरी है। बह साम्य सुगरीत एरिस्थिक्ियों एवं उके अध्ययन ता 
सतुभव का परिणाम है । प्रेयचन्द व्यावक इ्टिफोश के कारण भहान्‌ हुए हैं 
तो चतुरसेव अन्तर्गप्ट्रीय मानव संवेदना के कारण साना हैं । बृन्दाबबवाल 
चर्मा ऐतिहासिक उपन्यासों को मबीन रूप देने. तक स्पूतिमब जीवन-इप्टि के 
कारण इस क्षेत के प्रफाश-स्तम्म हैं नो उग्र को मी यायातध्यवादिता के दर्शन 
भ्रस्यश्ष इुलेंभ हैं । जेंनेद्र का दाशमिक चिन्तत और सनोविश्लेपशात्मक दृष्टि- 
कोण उनकी अपनी विशेषता है । फिर भी यह दात निविवाद है कि पुर्या- 
घीनप्ता, सामाजिक रूढ़ियों ग्रौर परम्परागत वैतिक मर्यादाओं के अनुचित 
इल्धनों से नारी की मुक्तिति, स्व॒तत्मता और उसकी ऑ्रात्मतिभेर्ता की काममा 
इन सभी उसस्यासकारों मे व्यक्त की है। इनकी पास्था नारी के गरिपामय 
जदात्त रूप की श्रोर समान है । 

रा ज् रे 

आचार चतुरतेत के उपन्यास्ों के माध्यम से उतको तारी-चतता वे अमिक 
वित्त का प्रध्यन भर्नी भाँति किया जा सकता है। अपने प्रारम्भिक उतन्‍्यासों 
(हुदय वी परव, हृदय वी ध्वास, बहने ग्राँपू, यात्मयाह आ्रादि) में उन्होंत 
बौसरी शताब्दी के प्रथम चरण में भारतीय समाज वी टूटतो-दहती परम्पराप्रो 
वी चरमराहद का विन्रण करते हुए बताया है कि सक्रमणव्राल् बे उत संकट 
में तारी ही सबसे भ्रधिक पीडित है। भोली, निरोह, दीन स्‍्नहों गौर समधित 
सारी पुरप की बात्नलाप्रो की शिकार बन कर भी न रो पाती है, न १राह 
सकती है । वारी की यह प्रसहाथ मूर्ति चतुरमेव के क्थान्यानस में प्रासत जा 
घर उत की कश्णा-भावना का निरर उद्दीप्त बरने लगी। उतने हृदय में बैठी 
भजता प्र्यायी और भोलुर 'बुरुप' ने प्रतिधोध लेत के लिए उन्हें गुहारत 
लगी । युग प्रवाडित नारी की यह गुहार तिब्कत ने गई। चतुरसेन के हृदय- 
ताप ने उम्र नारी मृवि को गलारर उस स्थान पर ग्रोजम वी, शवितमती गौर 
पुरुष थो प्पने सूकुटि सतेत पर नवामे वाली 'सबला' लारी वी सृष्टि की । 
इम्े उनकी लोह लेजनी ने वैदालों को नेगरबबू (पश्रम्यपाो) के छपर में सजीव 
कर दिया । उनकी इस 'प्रयम प्रव॑श्रेप्ठ सचना! में इस बात वां स्पष्ट प्रतिवादन 
हम है ति बडे से बड़ा स्राम्मास्य शोर सुध्यवत्तित गशराज्य भी नारी की 
दर्क्िति से टकुराफर चझताचुर हां सहता हे | इसके उपटाब्त रचे गए नरपेत्र, 
रकद को प्याम्र प्रौर देवागना भादि उपन्यात्रों मे भो सादे जो बंदी प्रतिभाष- 


ऋण उपन्यासक्ार चतुरमेन के मारो पात्र 


प्रक्रिया गतिशील दिखाई देवी है । 

नारी के इस प्रतिहिमक रूप को दिखाने के पश्चात्‌ चत्तुरमेन पुन धतंमान 
युग के सदर्भ में नारी को +थति उसके अधिकारों घोर वत्तेंब्यों का लेसान्जोसा 
करने मे प्रवृत्त हुए । दो उिनारे, अपराडिदा तथा झदव ददल नामबा उपन्यास 
नारी झौर पुरप के सौम्य पारिवारिक सम्बन्धों वो व्याख्या प्रस्तृत करते हैं । 
इस उपस्यासों में नारी से असस्तुप्ट पुरुष तथा पुरुष से पमस्तुप्ट नारोवा 
चित्रण करते हुए उपन्यासकार न स्पष्ट किया है कि मारो पुरुष वे मध्य दरार 
पड़ने के वई दारण हो सकते हैं | उनसे से उल्लेखनीय हैं--शारोरिक श्राव- 
पंस विकष ण, मानसिक हुष्डाएँ तवा यौतव तृप्ति अतृप्ति ग्रादि । उिन्‍्तु एक नारी 
से ग्रसन्तुप्ट पुरप पुन झन्य विसी नाटी के अदल में आबर हो तृप्ति घनुमव 

करता है। इसी प्रद्वार एक पुरप से असन्तुष्ट नारी नी ग्रन्य पुरप वे साहचर्ये 

वा! समस्या कर समाधान मान लेदो है तो पूर्व प्तन्‍्तोष वा कोई ठोस झ्ाघार 
नही रह जाता । नारी का क पृर्ष से झपने को हु वी श्र से पुरप से झपने 
को सुखी प्तुभव करता सात्र विडम्बना है । इसीलिए चतुरमेन ने इन उपन्यासों 
मे बड़ी कुशलता से दिखाया है जि पूर्वपुरुप को त्याग झन्य पुरप के सम्पर्तत म 
जाने के उपरान्त नारी पुन शीघ्र हो विचल्ति हो उठतों है। वह नई स्थिति 
बी अपेक्षा पूर्व स्थिति को भ्रघिक अनुबूल सममः कर वही लौट जानो है। यही 
बस्तर उन्होंने पुरष की तृप्ति-अनृप्ति के सन्दर्भ से प्रस्तुत की है। इस तथ्य से 
आचार्य जी को यह प्रतिशदित वरना पघ्रमीष्ट है हि नारी-पुरुप के परारम्पन्नि 
समभौते और घवसरानुवूल सहनझीलता एवं उदारतापूर्वक्ष तीवन-निर्वाह में 
ही दोनों का कल्याण निहित है $ 

नारी ओर पृरुष दे इस मुकदमे में चतुरमेन सर्वेत्र नाये वे घणिववता रहे 
हैं। 'प्रदल-बदल' में नारी की शोर से पुरप ममाज यो झरने धधिद्रारी की 
रक्षा हेतु भीपण रकतजान्ति को चेतावनी देने वाने सम्याज नेता के रप में नी 
वे हमारे सामने झाोे हैं । वे बहते हैं--'झाज की स्त्री पुर दो सम्प्तिनपरि्रह 
बनकर नहीं रह सकती । वह पुरुष को सच्चे ग्र्थों में सबिनो समभागिनों बन- 
बर “हेसी । पर यदि स्त्री के टस प्राप्तव्य को देने में झाना-रानी करता है 
ना निस्मन्देह उम्र स्त्रियों से ऐसो खूनी लडाई लडनी पढेगी जैसी झ्ाज तक 
ममृष्य टतिठास में मनुष्य ने इस स्वी-सस्पत्ति को अ्रपहरए बरने वे लिए भी 
सु युग में कमी नहीं ड़ो होगी ॥! 

चतुरमन की नारो चेतना उपस्यासों मे विजरास के विभिन सोपानों का 


प्रदल बदर भूमिदा पृ है॥ 


उपसहार ड० १ 


पार करती हुई, बीसवीं शताब्दो के मध्य तक पहुँच कर नारी के पूर्ण उद्धार का 
सकहप ले लेती है | समाज के सम्भ्रान्त वर्ग से लेकर मध्य और निम्न वर्ग के 
परिवारों तक नारी एक्-सी उपेक्षित प्रताड़ित एबं पुरुष को काम-द्ु॒भुक्षा की 
तोब्राग्वि में जलने वाली सम्रिधा बनी दिखाई देती है। समाज के भीतरी तह- 
खानो मे भी नारी की नारकीय दशा है।झरुस स्थिति से सम्राज ग्रव तक 
अनभिन्ञसा था । गोली' उपन्यास मानो उनकी ललकार है। इसमे उन्होने 
सामन्‍्ती बिलास की दहकतोी भट्टी म॑ सुलगती नारी के करण-क्रन्दन को वाणी 
प्रदान की है। इम उपन्यास के भ्रन्त में उन्होंने सजशाही की प्माप्ति एवं 
जनतम्त्र के शुभ उदय की वेला में उसकी मुजित का सुखद सकेत दिया है। 

परवर्ती उपन्यासों में चतुरसेन की यह उदात् चतवा पुत्र भ्राहत हो उठती 
है. जब वे देखते है वि देश से नौकरझाही तथा राजशाही का प्न्त तथा पूर्ण 
स्वराज्य की स्थापना हो जाते पर भी नारी की परवशता ज्यों की त्यो बती 
हुई है । उन्होंने अनुभव क्या कि पुरुष को सत्ता और भ्रधिकार जिस रूप मे 
भी मिल्ले बह उनकी झाड़ में नारी को अपनी उद्दाम वासना की ग्राहुति 
बनाने से नही चुकता | जनतत्र मे जनमत के आधार पर शासक बनने वाले कुछ 
लम्पट व्यक्त शासन की कुर्सी के साथ नारी को भी अपनी अधिहइृत उपभोग्या 
समभकर कुप्सित झ्राचरणा करने लगे हैं । 'बगुना के पल' उपस्यास में उन्होने 
यही दिख्लाया है ! 

यहाँ प्राकर चतुरसेन को अपनी अ्रध॑शताब्दी को साहित्य-साधना ब्यर्थ प्रतीत 
होने लगती है । नारी और पुरुष के मुकदमे मे उनके द्वारा प्रस्तुत सभी तर्क 
समाज के 'पस्थ-न्याय” के सम्मुख निरयंक हो जाते हैं । उनकी चतना प्रवस्मात्‌ 
पगो पीछे उसी भादिम काल मे जाकर सो जातो है, जहाँ से नारी झोर पुदय 
इने दो भिन्‍न प्राशियों ने जीवन का सुत्रपात किया या । पत्थर युग के दो चुते' 
में आाचाये जी की यह मत स्थिति उनके शब्रों में इस प्रशार व्यक्त हुई है-+ 
'दत्थद यंग के दो बृत मुझे मिले हैं--एक भोरंत दूसरा मर्द | जमाने ने इन्हे 
सम्यता के बह़ें बडे लिवास पहनाए, इन्हें सजाया सँवारा, सिखाया पढ़ाया, जमाना 
प्रागे बढ़ता गया प्रौर सभ्यता के शिखर पर जा बैठा, पर ये दोनो बुत अपने 
लिवास वे भीतर आए भी वैसे ही पत्थर युग के दो बुत हैं। इनमें चाल बराबर 
भी अन्तर नही पड़ा है। एक है प्रौरत झोर दूसरा है मर । हर 

इस उपत्याक्त के 'कत्यात् च्ययुलि मे ही, झोए, पत्लेखनीय उपस्यास लिखे 

मोना और खूत, मोती और ईदी । इस तीनो में उनरी दृष्टि समाजन्यय से 


१. पत्थर यूग के दो बुत, पृ० हे । 


ड०२ उपन्यासक्तार चतुरसेर के नारो-पाव 


किधित्‌ हुट कर राजनीतिसथ पर अधिक केन्द्रित रहो है / प्रत उनकी नारी- 
चेतना के विकास-क्रम का भन्तिम सापान पत्पर युग के दो बुत' के उपर्युक्त झण 
में ही समाहित समझता चाहिए । 
ञ् १4 १3 

चतुरसेन के उपन्यासों मे सहाधित नारी-यात्र चित्रित हैं। उनमें से चारि- 
त्रिक दृष्टि से एक सौ दस नारी पात्र विशेष महत्त्वपूर्ण है। इनके विश्लेषण से 
स्पष्ट है कि झाचाय॑ जी ने समाज के प्राय समस्त नारी रूपो को प्रयने उसन्‍्यासों 
में प्रस्तुत क्या है । इन में जहाँ एक झोर माँ, पुत्नो, पत्नी, बहिन, ननद, भाभी 
सौत, जेठानी, देवरानी, सास भोर बहू झ्ादि पारिवारिक रूप दृष्टियोचर होते 
हैं, वहाँ दूसरी प्लोर परिवार को परिधि से बाहर दे प्रेमिका, वेश्या, वुटूटनी तथा 
दासी प्रादि रूप भी विद्यमान हैं। हाँ, समाज के कुछ बुत्सित, वठोर, कुरूप तथा 
कबंद् नारियों के रपर वाहे भपेक्षाइत कम हैं फिर भी वंदिक युग से प्राज तक 
के सभी युगो की नारियों का साक्षात्कार इन उपस्यासों में हो जाता है । चरित्र- 
गत वेयक्तिक वैज्िप्ट्य की दृष्टि से भी सभी कोटियों के नारी-पात्र उनके उउन्‍्यासों 
मे सप्ताविष्द हैं। इनम कुछ नारियाँ यदि शक्ति, त्याग ठत्सगें तथा मर्यादा वी 
महिमामयी मूतियां हैं, तो कुछ उनदे विपरीत भोग-विलास झौर देह-सुख को हो 
सद बुद्ध समभने वानी होन नारियाँ हैं। नारी सुलभ शक्तियों तथा सोमाप्रो से 
युक्त तिविध-रूपा नारियाँ इन उपन्यात्तों के वधासूत्रो वी विधायिनी बनी हैं। 
प्रवुद्ध, प्रगतिशील, जागरूक एवं विद्रोहिणी नारियों के साथ निरीह, प्रभहाय 
और सूक पपुवेत्‌ धाजीवन निस्पन्द रहने दालों नारियाँ भी इनमें देखी जा 
सकती हैं। इनके भ्रतिरिक्त ग्रनेप ऐसे प्रसामान्य नारी-पात्र भी हैं, जिनके चरित्र 
मे कई ग््वविरोधिनी प्रवृत्तियाँ एक साथ समाहित हैं । 

प्रस्तुत प्रयन्ध में चतु स्सेन वे उपन्यासों के महत्त्वपूर्ण एक सौ दस नारी पात्ों 
का चारेत्र विश्लेषषश दो भध्यायों में क्या गया है । क्ालप्रमानुनार पहते 
पौराणित-ऐतिहासिक उपस्यासों के उनवास नारी पात्र हैं । उतके नौ वर्ग हैं-- 
प्रमाधा रणा नारियाँ, स्वच्दू-द-विवासिती नारियाँ, बूटनोनित्र नारियँ, पीडित 
नारियाँ, स्वाभिमानिनी सात्यिौ, सती नारियाँ, यौद्धा नारियाँ, मानवतावादिनी 
नारियाँ तथा भक्त, त्यागमयी नारियाँ । तदतस्तर सामाजिब उपन्यासों छे 
दशुसठ नारी पात्रो बा चरित्र-विश्नेषण है। इनके दक्त वर्ग हैं--प्रवचिता 
नारियाँ, विधवाननारियाँ, वेश्याएं, परस्ारावादिनो नारियाँ कर्मेठ सारियाँ, स्पा 
भिमानिनों नारियाँ, समाज-सुघारश--प्र गतिभीन नारियाँ, विवेव॒मयी नारियाँ, 
प्राधुनिशहाएँ तवा स्पेच्दर्द नारियोँ । 

दम बर्गीक्रिण में कहीवही विरेधाभास को सम्मावता हो सकती है। 


उपसहार ३०३ 


वर्गीकरण, प्रात्रों के प्रमुख गुण के आधार पर है, श्रत्य गुण भी उतने साथ 
रहते हैं! जैसे अम्बपाली आरम्भ में पृरुयमरात्र के प्रति प्रतिभोष भावता की 
ज्वाला से तप्त, प्रदुड, विरोहिसी और उदात्त चरित्र युवती के रूप में है। 
बाद में वह विस्वसार तया उदयन को शरीर-समपेंसा कर मारी-मुलभ विवशता 
का प्रमाण प्रस्तुत करती है। अन्त मे सिद्ध होता है कि उसे अपने विगत पर 
ब्लानि है और बह उसक्रा प्रायश्चित्त करती है। इन अनेक पक्षों के मूल मे, 
बस्तुत+् वह विलक्षण नारी है। इसी प्रकार की सम्भावता भ्रन्यत्र भरी सम्भव 
है | कुडनी, मातगी, झोभना ब्रादि के चरित्र यहाँ इप्टाग्त रूप मे लिए जा 
सकते हैं। समग्र ग्रध्ययत का नि!कर्प यह है कि चतुरसेन के मारी पात्र प्राय 
प्रताडित, कत्तेंब्ययृक्त और बलिदानी है । वे लावष्य, साहस, आत्मोत्सं तथा 
असाभारण॒ता जैसे विश्वेप गुणों क् सम्पत्त हूँ । उनकी प्रवृत्ति प्रारम्भ से ही 
महिमामय नारी पावों के चित्र द्वारा नारी महिमा को व्यक्षत करने की झोर 
रही है। भादि काल से आधुनिक काल तक श्रतीत के गर्भ मे छिपे भ्रसाघारण 
सारीपात्रो को वे ढूँढ दूँढ कर पाठको के सम्मुख उपस्थित करते है । 

खतुरसेन ने मारी-चिश्रण में चरित्र-चित्रर की प्रचलित सभी प्रमुख शैलियो 
(बरणतात्मक, नाटकीय एवं झ्रात्मकथात्मक) का यथावसर ध्रयोग किया है। उतकौ 
मारी चिंत्रण-कला में सर्वाधिक निखार ग्रास्मकयात्यक शेली के माध्यम में प्राया 
है। गोलो” तथा पत्थर सुग के दो चुद! इसका प्रमाण हैं । वँसे उनवे भ्रधिकाश 
उपन्यासो में नारीपाञ बण्यनात्मक शैलो के माध्यम से चित्रित हुए हैं। कई नारी 
वात्र माटकीय झंती द्वारा भी चित्रित हैं। जंसे सुधा (अ्रात्मदाह), नौलमरि 
(नीलमश्ि), भ्रम्बपाली (बैज्ञाली की नगरवध्ू), मजुघोषा (देवागना), राज 
(प्रपराजिता) प्र चौला (सोमसाथ) भादि। 

चतुरत्तेत ने पात्रों के रूपचित्रण के लिए उतके वाहा, रूप व्यक्तिगत को 
खूब उभारा है। प्रवएव उनके सभी प्रभुख सारीपात्र भ्रपने विशिष्ट ध्यत्तित्व, 
विसशण हूप-गठन भौर वेश विन्यास्त के कारण प्रन्य पात्नों से पृथक हप मे 
पहचाने जा सकते हैं। उतके अधिकार उपस्यातों की नायिवराएँ युवा हैं तथा वे 
प्रस्य सामान्य स्थियों की झपेक्षा विशिष्ट हूपवतों हैं। लगता है उतके विशण 
में लेखक मे सौन्दर्य-शास्त्र प्रौर काम घास्त्-विपयकर भपने गहन ज्ञ/न वे साथ 
कुशल चिकित्सक के व्यायक भनुभव का उफ्योग किया है। कह्दी कही परि- 
स्थितियों की ठोक्तरों में नारी के बिकृत रूप का वित्रस भी है । उन्दोव नारियों 
के वेशविन्यास का चित्रण ययावत्‌ किया है। इसके कारण, पोशणिक, बो३- 
कालीन, मध्ययुगीत आधुनिवाए, वेश्याएँ एवं विदेमी तारियोँ सहन ही पहुंचानी 


जा सइ तो हैं। 


चण्ड उपन्यासकार चतुरसेन कै नारो पात्र 


चतुरसेन ने अपने उपन्यासों में नारीपात्रो के झन्तरग स्वरूप वा भी सूद्म 
एवं सजीव चित्रस्य हिया है | मधिकाश मनोद॑ज्ञानिक उपन्याप्तकारों ने तब॑ सि 
सनोदैज्ञानित्र स्िद्धान्तो का साँचा खड्ा कर, उसी के भीतर झपने नारो-पात्रो को 
बसने का प्रयास किया है, जबकि चतुरसेन के नारी-पान्त सहज रहकर मनो- 
वेज्ञानिक समस्थाग्रो को प्रस्तुत करते हैं। वे ग्रमामान्य तो हैं, विस्तु सर्वथा 
लोगोत्तर नही | उनके भाव, विचार झौर ग्राचरण मानव-स्व॒भाव के प्रशृत 
परिणाम हैं। फ्रायड निरूपित 'काम-मूतक शक्ति के मनौवैज्ञानित्रा सिद्धान्त वी, 
उतके नारी-चरित्रों मे मधिकष्ञश श्रवतारणा होने पर भी, उनमे प्रधातता चरिज- 
पक्ष की है, मनोविज्ञान की नहीं । 

श्र ३ १4 

चतुरसेन के उपन्यासों में मातद जीवन बे सभी क्षेत्रों से नारी-सम्बन्धी 
समस्थाप्रो को सकलित करके उनके समाधान प्रस्तुत क्षिये गये हैं ।ये समस्याएँ 
है विवाह-सम्दन्धी, प्रेम तथा काम-सम्बस्धी, प्राधिक स्वाघोनता तथा अन्य अधि- 
कार-सम्बन्धी एवं शफुट । विवाह-सम्बन्धी समस्याग्रों में झवमेल-विवाह, वाल- 
दिवाह विधवा विदाह, बहु-विवाह, प्रन्तर्यातीष विदाह तथा विवाह विच्छेद 
सम्मिलित हे । प्नमेल विवाह के दो रूप हे--स्त्री पुरप को भायु में झममानता 
तथा उनकी रुचिभिन्‍न्नता । वसन्ती (बहते झाँसू) तथा हुस्तवानू (धर्मपुथे) झस- 
भान झायु के कारण विघवाएं हो कर यातनाएँ सहती है । नौलमणि (नीलमणि) 
सविभिन्‍नता का उदाहरण है। ये सब समस्‍्याएँ नारी दुर्देशा के दारण हे। 
इसके समाघान भी उपन्यासवार ने प्रस्तुत किये हैँ । ढिन्तु झलजतिीय विवाह 
ज्ेखक ने समस्या-रूप मे वित्रित न कर भावात्मक एकता के लिए उपयोगी माना 
है। धर्ंपुन', शुभदा' तथा 'सुन भोर खून! मे इसे विभिन्‍न परिवेशी में उठा र 
चतुरमेन ने मिद्ध क्या है कि सामान्य समाज प्रभी तबः इसे अधर्म, जातिविरोधी 
तथा हीन प्रवृत्ति समभता है ॥ खत भौर खून' में भारत वे प्रमुख नेता जवाहर 
साल नेहरू की पृत्री इन्दिरा के विवाह दा प्रसग रूटिवाद के विरुद्ध शिष्ट विद 
का स्वरूप है । 

चतुस्मेन ने विदाह-विच्छेद को भारत को परम्परा वे विरद्ध मानते हुए कही 
उसका समर्थन नहीं किया है | 'झदल-बबदल' तथा 'पत्थर युग के दो बुत में इत्र 
प्रश विपक्ष में जोरदार दलोलें प्रस्तुत कराने दे बाद नाटी-पात्रों क माध्यम से 
प्रदत्त निर्णय तलाक पद्धति के प्रतिदूल है । 

प्रेम प्लोर काम-सम्बन्धी समस्याझो की जड चतुरसेन ने समाण में व्याप्त 
यीनाचार-विशृत्ति को बताया है घराथिक विपमताएँ तथा सामाजिक कुरीतियाँ 
इसके पन्‍्प शारणो म से है। वेइया दृत्ति यौन समस्या से सम्दद है | विषवाएँ, 


उपसहार ४; 


काम-बुभुक्षिताएँ एवं अतमेल-विवाह की शिक्रार तारियाँ समाज मे वेश्या-वृत्ति 
भ्रपनाने को विवश हूँ । कामुक तथा लम्पटों का प्रलोभन भौ इसमें सहायव 
होता है। प्रम्वपाली तथा भद्रनन्दिनी (वैज्ञाली पी नप्रवधू) के रूप भे उस युग 
पे वेश्यांप्रो की भ्रप्रतिम प्रतिप्ठा दिखाई गई है। उस युग मे वेश्याओ की वाय॑- 
सीमा नृत्य-्यायन द्वारा सामाजिक मनोरजन-मर थी। उनका देहू विश्वय तथा 
यौन-लुप्ति प्रध्यकालीन सामतीयुग बी बिलासिता की देन हैँ । चतुरसेन ने ग्रपने 
उपत्यासी से बेश्या प्रो वो दढी सहूदय, संवामयी एवं मानवता के श्रेष्ठ गुणों से 
सम्पन्न दर्शाया है ! उन्होंने बेश्याहप में समाज का सम्पूर्ण विष पीने ब!लो इस 
मारी का ग्रभिवादन डिया है । 

चतुरसेन वे मत में काम, प्रेम भौर विवाह के समस्वय में दाम्पयत्य जीवन 
की सफ्लतों निद्वित है । प्रपूर्ण तारी श्रौर भपूर्ण गर के' मिलकर पूर्ण हो जाने 
वी शाइवत प्रक्रिया तभी साथंक हो सकती है, जब काम, प्रेम भौर विवाह की 
रेजाएँ मग्तुलित रहे । हृदय की प्यास! में सुखदा और प्रवीरा इनमे प्रतस्तुलत 
के शिरार है । 'आत्मदाह' में विवाह को दो प्रास्माप्रो भा मिलन कहा सैया है । 
'तीलमशि' में पुरुष प्रौर रत्री का भिन्‍तलिगी होता पारस्परिक प्रेम भ्ौर प्ाक- 
पंण का मूल कारण बताया गया है। “वैशाली की नगरवध्ु” मे प्रेम शौर काम- 
सम्बन्धी सैद्धाग्तिक विवेचना व्यावहारिक रूप से दिाई गई है। भ्रम्वपाली की 
प्रभश हर्पदेव, सपेमप्र मे, विस्तार भौर उदयन के प्रति कामासक्ति है, मे सम नही ! 
प्रस्यत् वई उपन्यासों में यह प्रसण उठावर उपस्यासशार ते सिद्ध किया है कि 
प्रेम विशुद्ध ग्राध्याप्मित् वस्तु है। किल्तु जैसे जीवन सें श्रात्मा और शरीर के 
समन्वय वी प्रावश्यक्षता है, वैसे दाम्पत्य म प्रेम तथा वाम वा सन्तुलन बरेष्य 
है । स्वस्थ वेवाहिक जीवन उम्तकी कसौदी है । 

नारी की आधिक स्वाधीवता तशा भ्षिकार को समस्या के तीस पक्ष हैं। 
पहला पक्ष है--आधिक मासलो में काटी का अधिकार ! दूसरा है परिदार तथा 
भमाज में नारी की स्थिति । तीपरा है सावजतिक क्षेत्र में तारीकी स्थिति । 
आचार्य जी का दृष्दिक्रोश प्रगतिवादी है, भ्रतएब वे सर्वेत्र नारी स्वाधीनता का 
पक्ष लेते हैं। किन्तु 'भदल बदल” में चतुरसेत ने नारी की भ्राधित स्वाधीनता 
को लालसा उसे कतेब्य पथ से विमुख करने बाली भी कही है । लगता है लेखक 
को इस समस्या के समाधान की खोज अन्द तक रही है । 

परिवार गौर समाज में नारी को स्थिति के पक्ष-वियक्ष ने विष्दार व्व्ेत 
कराकर बतुरमेत ते समत्थयवादी धारणा के रूप में अपना मत व्यक्त किया है। 
ज्ै तारी कौ स्वाघीनता की लहर मे स्वस्थ सामाजिक व्यवस्था का एंकदर्म बह 
जांतों परनुंचित मानते हैं । उन्होंने नारी की सम्मातपुर्ण स्थिति बनाये रखने के 


डण्द उपन्यासकार चतुरसेन के नारोन्पात 


लिए उसके मातृत्व तथा मर्यादित नारीत्व पर पूरा वल दिया है। सार्वेजनिद 
क्षेत्र मे नारी का प्रवल समर्थेन चतुरसेन न क्या है। वे चाहते हैं कि नारो घर 
की रानी रहकर भी सावंजनिक क्षेत्र मे भाग ले। सुधा (पात्मदाह), हुण्डनी 
(वैशाली वही नगरवधु) तथा चौला (सोमनाथ) इसके मादर्श उद्महरण् हैं । 
चतुरसेन ने प्रगतिशील इृप्टिरोण होने वे बारणए, हर उस सामाजिब 
प्रवृत्ति का प्रबल विरोध किया है, जिसम नारो-जाति वे स्वत्व पर सतिक भो 
आँच प्राने को भाशका है । विन्‍्तु वारी जागरण, झाछुतिवता तथा प्रगतिशीवता 
के कट्टर समर्थक होते हुए भी वे मूलभूत भारतीय जीवन मूत्यो के ययेप्ट सरक्षणा 
के पक्षपाती हैं। दे सर्वत्त नारी को सदाचारिणी, सदृशहिणी, पतिब्रता वथा 
बाएं कुशल देखना चाहते हैं ताशि बह पुरुष वी सहधमिणी एवं सही घरों में 
सहचरी दन सके । उपन्यासकार एंव नारी के चतुर चितेरे वे रूपमे उनकी 
नारी वा रूप है--बह प्रहपेकारिशी माववी, जिसमे लज्जा, रागात्मकः चेतना, 
कमनीयता एवं माताह व्यवहार-दक्षता है, पूर्से नारी कहलाने की मषिक्ारिणों 
है। सच तो यह है कि चतुरसेन नारी को नारी (नरसहयोगिनो) बनाए रखना 
चाहते हैं, विदेशों फैशनों के भ्धामुकरण मे दक्ष तितलो नही। उनके स्वप्नों की 
नारी है पूर्णूवारी, स्वय सिद्ध नारो, प्रबुद्ध एव. जागृत नारी, विदेशशील ठया 
मर्मादासयी सारी, बंटीले गुलाब-्सी कोमत् भौर शक्ति वी पुज नारी । 
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बगुला के पे राजपाल एष्ड सम, दिल्ती प्रपम स«, १६६७ ई० 
बहने झाँसू (समर झनिलाषा) 

चौधरी एघ्ड सन्त, वाराखसोी... चढुये स० १६६५ इईं० 
विना विराग का शहर 


अजन्ता पाज्षेट बुक्स, दिल्‍लो.. १६६१० 
मोती हिन्द पाकेट दुक्‍्स, दिल्‍ली १६६७ ई० 
रक्त की प्यास चौपरी एण्ड सनम, वाराणसी. तूवीय म०, १६६४ई० 
लाल दिला प्रमात प्रवाशन, दिल्‍्री १६७२ ई० 
लाल पातो जय प्रकाशन, वाराणसी द्वितोय स०, १६६५ ६० 


बय रक्षाम राजपाल एषप्ड सन्‍न, दिल्ली चतुर्थ स०, १६६८ ई० 
वैशाली को नगरवधू (दो भाग) 
चतुरमेन साहित्य समिति, दिल्‍ली पद्म स०, १६६३ ई० 
घुमदा हिन्दी प्रचारक पुस्तकालम, वाराखती 
प्रथम स०, १६६२ ई० 
सह्याद्रि की चट्टान 
राजपाल एण्ट मस, दिलनी... द्विवीयस०, १६६७ ई० 
सोना और खून (भाग १) 
राजहस प्रवाश्नन, दिल्‍ली प्रथम ससकरण 
सोना ओर खून (भाग २, ३, ४) 
राजपाल एण्ड सम, दिल्‍लों द्वितोग, तृतोय, चतुर्थ 
स०, १६६७ ई० 
सोमताथ हिन्द पाकेट बुक्स लि०, दिल्‍ली 
हृदय को परख गया पुस्तकमाला कार्यालय, लखनऊ 
ग्यारहवा स०, १६६७ ६० 
हृदय को प्यास राजपाल एण्ड सन्‍म, दिल्ती नवा स०, १६५८ ई० 


११५ 


१६, 
१७० 
(८ 
श्र 
रण 


२१० 
श्र. 


प्रिशिष्ट-२ 


सहायक ग्रन्य सूची 
संस्क्ृत-प्रन्य 
प्रथर्व॑वेद गायत्री तपोभुमि, मथुरा १६६० ई० 
प्रापस्तम्व धमंसूत्ष चौखम्वा सस्द्रेत सौरीज, वतारस॒ १६३४ ई० 
ऋतवेद स्वाध्याय महल, प्रारढी १६५७ ई० 
ऐतरेय ब्राह्मण... अनन्तशबन सुन्दर विलासमुट्शालय १६४२ ई० 
काव्य प्रकाश +-मम्मद, चौसम्बा विद्यामवन, 
बनारस १६४४ ई० 
कैनोपनिपद्‌ “स्वामी सत्यावन्द १६५७ ई० 
छाद्दोग्प पपतियर_ --स्वामी सत्यानन्द १६५७ ई० 
तंत्तिरीप ब्राह्मण. भ्ानन्दाश्रम ससछृत ग्रन्थावली, पुना 
दुर्गा सप्तणती . गीताप्रेस, गोस्खपुर 
निरकक्‍्त बाम्दे सत्कृत एण्ड प्राकृत सौरीज, बम्बई 
बृहृदारण्यकोएनिपदू स्वामी सत्यादन्द १६४५७ ई० 
मनुस्मुति निरयेयसायर प्रेस, बम्बई १६४६ ई० 
महाभारत गीताप्रेस, गोरखपुर १६५० ई० 
यजुवेंद स्वाध्याय मडल, पारडी १६४८ ई० 
रसमजरी भानुदत्त, श्री हरिकृष्ण निबंध 
भवनम्‌, वाराणसी 

रामायण-वाल्मीकि गौलाप्रेस, गोरखपुर 
घाप्िष्ठ धर्मतूत़. चौखस्दा सस्कृत सीरीज, बनारस 
धतपथ ब्राह्मण. भच्युत ग्रन्थमाला कार्यालय, काली १६४० ई० 
श्रीमदूभगवद्यीता योताप्रेस, गोरखपुर 
ससहृत-हित्दी क्ोप्क ढाखत शिवराम श्राप्टे, 

मोतीलाल वनारसीदास॒ १६६५ ई० 
साहित्य दर्षण विश्वताथ--भोतीलाल बनारसीदास १६२६ ई० 
छिद्धान्त कोमुदी. गीताग्रेस; गोरजपुर १६४६ ई० 


११ 
११ 
हरे 
हट 


सहायक हिन्दी ग्रन्य 


भचल मेरा कोई---बृस्दावनलाल वर्मा, मयूर प्रकाशन, भाती, 
१६४५४ वि०्। 
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उप्र और उतका साहित्य--रत्तलाकर पाडेय, चागरी प्रवारिसों सभा, 
काशी, २०२६ वि । 
उपन्यासकार वृन्दावनताल वर्मा--डॉ० शशिमूपण सिंहल, 
विनोद पुस्तक मन्दिर, झायरा, १६६० ई०।॥ 
कचनार--वृन्दावनलास वर्मा, मदर प्रवाशन, भांसी, १६१४ ३६० ॥ 
कडी में कोयवा--पाडेय वेचत धर्मा “उग्र, बनारस 
कबीर प्रन्यावली--डॉ० गोविंद त्रियुणायत पझग्योर प्रवाघन, दिल्ती, 
द्विवोय स० । 
कल्पाणी--जेनेद्ध कुमार, प्रर्वोदिय प्रकाथन, दिल्‍लो । 
कविवावतो--तुलसोी, गोताप्रेस, गोरखपुर। 
कामायनी--जयशकर प्रसाद, भारती भडार, इलाहाबाद, १६६२ वि 
कडली चक--बृन्दावनलाल वर्मा, गगा प्रन्थागार, लखनऊ, 
२०११ वि० । 
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बुछ्च विचार--प्रेमचन्द, सरस्वती प्रेस, बवारत । 
गबन--प्रेमचन्द, सरस्वती प्रेस, बनारस, नवाँ सस्करणा। 
गवन : एक भालोचनात्मक भ्ध्ययच्--डॉ० राम॑प्रकाश, 
प्रलकार प्रकाशन, दिल्‍ली, ११७१ ई० + 
गोदान--प्रेमचन्द, सरस्वती प्रेस, बतारस, छठा सत्करण 
चन्द्रकास्त्रा सन्‍्तति--देवकीनन्दन खत्री, दनारस, १८९१ ६० ॥ 
चन्द हसोनों के खतुत--पराडेय बेचन शर्मा 'उग्र', बनारस, सातवा 
सस्करण ! 
जी जी जी--पा४डेय बेचन शर्मा 'उग्रर, दतारस, १६४३ ई०। 
तुलसी--(स०) डॉ० उदयभानुधिह, राधाइप्ण श्र काशन, दिल्‍ली, 
१६६५ ई० ) 
दिल्‍ली का दलाल--पांडेय बेचन शर्मा उप्र, प्रथम सस्करणा, 
१६२७ ई० + 
द्वापर--मंपिली झरण गुप्त, साहित्य सदन, चिरगाँत (माँसी ) । 
नया साहित्य + गए प्रश्त--तत्ददुलारे वाजपेयी, विद्या मन्दिर, बनारस, 
१६५५ ई० । 
भारी--प्राचार्य चतुरसेन, रीता पाकेट बुबस, मेरठ । 
नारी : प्रमिव्यक्ति भौर विवेक--पुप्पावती खेतान, शक्ति माँ प्रकाशन, 
गाजियाबाद ) 
तिर्मेशा--प्रेमचन्‍्द, मरस्वती प्रेस, बतारस, छठा सत्करण । 
परदूमावत (जायसी)--डॉ० मात़ाभसाद गुप्त, भारती भडार, इलाहाबाद, 
१६६३ ई०। 
बदुमावत (जायसी)--डों? वायुदेवशरण प्रग्रवाल, साहित्य सदन, 
चिरगाँव (माँसी) । 
वुष्पकुमारी--टीकाराम सदाशिव तिवारी, कलकत्ता, १६१७ ई०॥ 
प्रबन्ध-पद्म--निराला, गगा पुस्तकमाला कायलिय, लखनऊ, 
१६६६ ई० ) 
प्राचीव भारतीय साहित्य मे नारी--डॉ० गजानन हार्मा, रचना श्रकाशन, 
इलाहाबाद, (८उ९ ई० ४ 
प्रेम को भेंट--बुन्दावतलाल वर्मा, मयूर प्रकाशन, झाँसी, १६४५४ ई०॥ 
प्रेमचम्द : एक विवेवन--डॉ० इत्द्रताय मदान, हिन्दी भवत्र, जालन्धर, 
प्रपम स० । 
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प्रेमचन्द के पात्रू--(स०) कोमल वोठारी, विजयदान, श्रक्षर प्रवाशन, 
प्रा० लि० दिल्‍ली, (६७० ई० । 
मनुप्यातन्द--पाढेय वेचन दर्मा उग्र, बनारस, द्वितीप सस्वरण, 
१६१६ वि० । 
माघवी माघव--किशोरीलाल ग्रौस्वामी, वृन्दावन, १६१६ ई० ) 
मेरी आत्मकह्यवी--प्राचाय॑ चतुरसेव शास्त्री, चतुरसेन साहित्य समिति, 
१६६३ ई०। 
मैं इनसे मिला--डा० पद्मसिह भर्मा 'दमतेश', झात्माराम एण्ड सनन्‍्स, 
दिल्‍ली, १६५० ई० । 
रगभुमि--प्रेमचन्द, सरस्वती प्रेस, बनारस, १६५६ ई० । 
रामचद्धिवा--केशवदास, रामनारायणलाल, इलाहाबाद, २०१३ बिं० । 
रामचरितमानस--तुलसी गीताप्रेस, गोरखपुर, २०१६ विं० । 
लखनऊ को कब्र--विद्योरीलाल गौस्वामी, वृन्दावन, प्रथम सस्कररणा, 
१६०६ ६०। 
वामा शिक्षक--ईइ्वरीप्रसाद धर्मा, मेरठ, १८८३ ई०। 
विचार भौर प्रनुभूति--डॉ० नगेद्ध, नेशनल पब्लिशिंग हाऊस, दिल्‍ली, 
१६६६ वि० । 
विराटा की पदूमिनी--वबृन्दावनलाल वर्मा, गगा ग्रन्यागार, लखनऊ, 
२००८ वि०। 
वैदिक साहित्य में वारो--प्रशान्तकुमार, वासुदेव प्रवाशन, दिल्ली, 
१६६४४६०। 
श्यामास्वप्त--ठाकुर जगमोहनतविह, वगीय हिन्दी परिषद्‌, कलकत्ता, 
१८८८ ई० । 
सतवाणी सम्रह, वेल्वेडियर प्रेस्त, इलाहाबाद । 
संस्कृत साहित्य का इतिहास--वरदाघाय, रामताथयणवाल, 
इलाहाबाद, प्रथम संस्व रण । 
समीक्षा सिद्धास्त--डो० रामप्रदाग्य, पाये दुव डिपी, दिल्‍ली, 
१६७० ई०॥ 
साहित्यानुशीवन--शिवदानसिंह चौहान, शभात्मायम एण्ड सनम, 
दिल्‍्वी, १६५४५ ई०। 
मुखदा--जैनन्द कुमार, पूर्वोदिय प्रकाशन, दिल्‍ती 
सुवीवा--जेनद्ध कुमार पूर्वोदिय प्रकाथन, दिहती । 
सूस्तागर--सुरदास, नागरी प्रचारिणी समा, दाराएसी | 


३७. 
श्द 


१६ 
६०. 


६१. 


धर. 


६३. 


४, 


पु 


६६ 


हर 


सैवासदवन--प्रेमचत्द, सरस्वती प्रेस, बनारस । 
हिन्दी उपस्यास--ढों० रामदरश मिथ, राजकमल प्रकाशन, दिल्‍नी, 
रे १६६८ ६० । 
हेंग्दी उपत्यास--शिवनारायर श्रीशस्तव, सरस्वती सन्दिर, बनारस ॥ 
हिन्दी उपत्यात्त मोर ययायें--डॉ० विभुवनतिह, हिन्दी प्रचारक 
पुस्तकालय, वाराणसी, २०१४ दि० । 
द्विल्दी उपन्यास : उद्मव भर विकास--डॉ० सुरेश सिन्हा, अशोक 
प्रकाशन दिल्‍ली, १६६५ ६० । 
हिन्दी उपन्यात्त की प्रवृत्तिया--डॉं० शशिभूपण विंहल, विनोद पुस्तक 
मन्दिर, झागरा, १६७० हूँ । 
ट्वेन्दी उपत्यक्तों मे नायिका वो परिरत्यवा--डों० घुरेश सिन्हा, अशोक 
प्रकाशन, दिल्‍ली, १६६४ ई० । 
हिन्दी उपन्यात्त में दादी-वित्रश--डॉ ० विन्दु प्ग्रवाल, शाधाकृष्ण 
प्रहाशत, दिल्‍ली, १६६५ ईं> । 
हल्दी साहित्य : प्रमुतत वाद एवं प्रवृत्तिदां---डॉ० गरणपतिघद्ध गुप्त, 
लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, १६७१ ६० १ 
हिल्दी उपन्यास-साहित्य का भ्रध्ययत--डॉ० गशेशन, राजप्रात्त एण्ड 
स््त, दिल्ली, १६६० ई० ). 
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प्त्र-पत्रिकाएँ 
चतुस्सेन (अरैमाघ्तिक), दिल्‍ली । 
वातायद, दिल्‍ती 
साप्ताहिक हिन्दुस्तान, दिल्ली, ६ मार्ब, १६६० तपा १७ प्रप्रेल,)१६६*९ 
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